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يً أريحاَت حبً وحُاَه ، ئلى انتً حبهّا لم ٌسعه قهبً فتدفق ٌسزي في كٍاني

 انزؤوو حفظها الله.

 واندي ريش انعطاء.كم يعزوف..تعهًًٍ و تزبٍتًئلى انذي بذل يٍ أجم 

 حفظه الله. المتدفق

 .في قهب انقهب أَتىوخاصت انبرعًت ئبتهال......ئلى ئخىتي وأخىاتي

َبً طٍهت يسار انبحث اقفت ئلى جووشاركتًُ أفزاحً وأحشاني  انتًئلى 

رفٍقت  سُد.فكاَت خير ً بانتشجٍع واندعّى  أيدتُف ،دوٌ كهم أو تعب

 .سوجتً انغانٍتدربي 

 ..ًٍّتأحبكّ بُ 'َُهى فاطًت انشهزاء'ئلى فهذة كبدي وبهجت حٍاتي 

في حزفا يُهى ئلى كمّ يٍ عهًًُ ...الأياجد أساتذتيئلى ٌُابٍع انعطاء يٍ 

 ...'الله ٌعهى يا ٌكٍُّ فإادي'يسيرتي انعهًٍت 

 . بالله ئلا تىفٍقً ويا ،رة فكزياأهدي ثمزة جهدي وعص ،ئنٍكى جمٍعا  

 حسن مهدي                                              
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المشسف على  الفياضصاحب الإزادة القّيت ِالًشاط إلى أسخاذي المفضال  أتوجٍ بالشكس الجزيل

الري الري كاو لٍ الفضلُ لً حشجيعي ِ توجيُي ، َرا الأسخاذ الدكخّز حميد بوحبيب،  َرا العمل

بَــاث ِالعَقباث الخي اعترضَج سَبيلَ بحثي، فلقد هكًني  ّْ أحاطني هى الخغلب على كثير الصُعُ

أشكسٌ على زحابت  كما ...أهدّني بالمعازف ِالمعلّهاث الخي ازتقج ببحثي ... ِبكسهٍ ِفضلٍ

، فكاو يعن المّجٍ ِالمعين...فلٍ صدزٌ، ِحسصٍ الشديد على أو يكّو العمل جادا ِمجديا

 تحيخي ِتقديسي الخالصين.

 شَّامخُ أَل العلم ِالأدب، أساحرتي الكسام،  ِالشكس هّصّل إلى كُـل برل ِعطاء أحاطني بٍ

الريى كاو لهن فضل  ،قديت ِالمقازيتِالدزاساث الً أعضاء لجًت الخكّيى تخصص: قضايا الأدب

 السيبيل أهاهي، هى لالل توجيـُاهم  الحكيمت الخي سَسبَلُّني هاا ِ المصادز سييرِ تي      توجيُي 

 ِالمساجع العديدة الخي لَصُّيـي هاا، ِتحملّا هَشقَت إحضازَا لي.

 .فلُن هني لالص الخقديس..

 حسن مهدي                    
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علو  لاولاذ  ثالحمد لله ذي الجلال صاحب الجود  اانعاوا ث  ول الة ولال اال  ولا  ا اموالا ا  مولالا
 المةطف  بدر الت ما  عليه أفضل الةلال اأز   ال  لا . اباد؛ ثالدرى اشفيع ا عا 

وائي بوصفه استراتيجية بصالية، هاجسا حقيقيا لدى  اقلاد ا ادبىاةيدة الدل جمند    ده شكّل التّجريب الرّ 
 ه  ذهددا لنتم ددلم والدةددا رة   ةددوار جدد   الروايددة،  دده لهدد ن  ددا يدد،  نه لذدد   دده إ كا يددات،  دده لا يددل تكسددلم 

ائىة، وتأسددي  رؤيتدده الف يددة الكتابيددة السّدد اطنددةنددا اق وثورتدده ل ل  يددة الروايددة التقنيىيددةردي الدشددكّ يثدداا السّددن،ل
اسدتجابة بصاليدة لرة دة وفد  هدذا الخيدار،  -جريدبالتّ -ليةدىو  جاوز الذي لا يمترف بالحىود.ةنا الا فتاح والتّ 

 جاوز والتّخطي الدست،ريه.التّ وائيين الدنحة   الرّ 

 ت ادبىاةية، يجمل   هدا يفصالتها بمىيى ئيت يّن أن الرّواية با فتاحها ةنا لر،وع الف ون واحتفا ،ةبشّ  و ه
الشّدددكل ادبدددىاةي اق سدددب القابدددل لنخدددرا والتّجددداوز، وهدددي بدددذا التّوصددديئ بستطدددي  ر دددب التّجريدددب الرّوائدددي 

س  ده أشدكان لى لهنخندة السّدائى والدكدرّ إبأبماده الج،الية، وتوةدل    مد،ار التّجىيدى السّدردي الدذي يسدما 
جريدب آفداا جىيدىة تّسّد  لدوةي بصداد جىيدىل قن التّ  ، ورسد وايدة الك سديكيةالكتابة الل شهىتها ب ية الرّ 

 .يخرا القوا ين والدمايلم الثابتةو  نط  ه الفه  والد،ارسة، يرفض التّقنيى

 ،خييددل دد  الد ددىع  دده ولددوج ةددوار التّ  كّ  بذري يددةوايددة الجئائريددة  ئةددة شددهىت الرّ و  ظددلّ هددذه التحددولات، 
حدىي   دده قن لشارسدة التّ  لافد  ا تادداره تاهت،دداا الدتنقدي و سدر  اسدترة أثدره ادبدىاةي لاي،ددا بصاليدة  ف، حد 

بالتفاةددل  الددل تددىلهل القددارئ   صددنب الم،نيددة ادبىاةيددة الف يددة بددالح،ولات ة يددهوي بادبددىاعشددأ ه أن يرتقددي 
الروايددة فمدداف   فندد  لا  نّ أ، لهاصددة و يددر   ددا لا يددراه ةددلمه الةالددبةنددا اةت ددار أن الد ددىع   والدشددار ة الدث،ددرة، 

 حىود له.

،  ه الدواييع الل لا فكاك  ه طرحها و مالجتها الدماصرة واية الجئائرية  الرّ  بساهرات التّجريبوتمىُّ دراسة 
  الم  ا تكتسيه  ه أهمية فكريةّ واجت،اةية وف ِّية.    
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 دادة لنىِّراسدة   هدذا ال حد  الدذي  'الرِّوايدة الجئائريدة' ه أجل ذلك تولّىنت  الرّة ة ة ىن ا   الهتيار   حد  
  راسة لنماذج لاختارل(.)، ' المااصرل اية الجزائريةا في الر   ريبجالت   'ارتمي ا له ة وا ا وسم اه به هو: 

وايدة الجئائريدة، و دذا لزاولدة  ،ا نهىف  ه له ن هذه الىِّراسة، لفد  ا ت داه ال داحثين بمدرورة الاهت،داا بالرّ 
إث ددات أن بشددة ألا  دداي روائيددة جئائريددة تسددتح  أن يسددنّط المّددوف ةنددا بذاربددا ادبىاةيددة دراسددة وبسحيصددا، ةنددا 

خنص  ده لايدى حاولد  الفكداك والدتّ  ، لهاصة تندك الدلاةت ار أنها أث ت  لصاةتها وثرافها ةنا أ ثر  ه صميى
سداةية   تقدىر رؤيدة ف يدة  ،..  والاما  شهودا ة ى التجدارب ادبىاةيدة لا دل  الل  ا  ائىةالسّ  ال ،طية الكتابية

فأبا دد   ،شدكيل الفددأ، أو الدويددوةان  ده  احيددة ألهددر بصاليددة جىيدىة، إن  دده  احيددة ال  دداف والتّ  أشددكانوفد  
ثقددل الوالاددع الد، لاددىّ   لنقددارئ الجئائدري جىيددىا  ددان يدنم دوز ه، وهددو القدارئ الددذي أةيتدده هشاشدة ف يدة اتةده لاددىر 
 ،ددا  دروا أيمددا  الحيدداة اقدبيدة  رت طددة أشدىّ الارت داط بالحر يددة الاجت،اةيدة.بدىليل أنّ  لأز اتده الدتمددىّدةبدما اتده و 

وائي الجئائري، و يدئ لذدذه ادجدرافات أن ص الرّ حنينية    قاربة ال ّ  مرفة  ى  فاةنية ال قى الجىيى بآلياته التّ 
 الدكا ة ال ئقة به. تكون ةا   لزفئا   إح له

جريدب هما  سدنك التّ اوةنا هدذا اقسداس، الاتمد  يدرورة ال حد  الهتيدار ندوذجين روائيدين، سدنك صداح 
ردي الدذي بساهدرت فيده ةىيدى طال  تشكينه،ا السّ ولهايا ة،اره، وتن،س ا ذلك  ه له ن الخصوصية الل 

 بال ح . والتمرض لذاحىيثية الل استىة    ا الولاوف ة ى دراستها الد  ح التّ 

الّ ،ددوذج الثددام فت،ثددل      حددين أنّ ، 'سددني  بتقددة'   روايددة 'جددذور وأج حددة' لددد فت،ثددل أ ددا ال ،ددوذج اقون
سدني  لهتيار دا لروايدة لالهتيدار الدتقصدى لده  دا يدفره، فا، ولمدل هدذا ا' درزاا بقطداش' لدد 'الدطر يكتب سلمته' رواية
حيدد  ولاف ددا ةنددا    ددح التّحددىي  الددل  ارسددها  دده جيددل الاسددتق ن،  شددابا أدي ددا وروائيددا مددىّ فلأ دده ي ،بتقددة

والتّجىيددى الددذي لهدداض ة،دداره وهددو يشدديّى ةالددده التّخيينددي،  ددا لااد ددا لىراسددة  ددواطه التّجريددب الددذي اشددت،ن  
 ةنيه روايته 'جذور وأج حة'.
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لنرّوائدددي  دددرزاا بقطددداش،  اتدددب  أ ددا الّ ،دددوذج الثدددام الد تقدددا والدت،ثدددل   روايدددة 'الدطدددر يكتددب سدددلمته' فيمدددود
سد  قدا  ةىيدى اقة،دان ادبىاةيدة الدل تأسّ لن،شدهى الثّ  وائية   بوا لمها، فقىّاز ه الكتابة الرّ  ةايشلسمرا 

ن بمدىها إلى تحدوّ ليقنيىي الذي شاع تشكينه  ه لىن أدباف تندك الفدترة، ،ط التّ ردية ة،و ا ةنا ال ّ ب يتها السّ 
 ه له له اةت،اد التّحىي  السدردي الدذي بدىأت  نةه الساب   ه اقة،ان، حاو ارتياد نط جىيى ولستنئ 

جئائدري لده باةده الراسد  قند     ىي  والدماصدر،  ،دا آثر دا الهتيدارهوائي الجئائري الحص الرّ   لزه بالاهور   ال ّ 
يدل الاسدتق ن،   دىع  ده ج شد اي   يىان الكتابة ادبىاةية، لزاولين بذلك إجدراف  قار دة بي ده وبدين صدوت 

 . 7102حاي  بجائئة آسيا ج ار لنرواية س ة الل  'الدطر يكتب سلمته'الجىيىة  روايتهوذلك  ه له ن 

ه إبصالا، ولكه حس  ا أن  ذ ر بمض  ىا لا يمكه الولاوف ةأ ا ةه دواةي الهتيار ا لذذا الدويوع، فهو لشّ 
 يني:ئها في،ا  وجوالل هذا ال ح   إلى  قاربت ااقس اب الل أفم  

ت ةده الوالادع الاجت،داةي الدذي ايداه الفدرد ط يمة الرواية الجئائرية و ا براا به  ه لهصوصيات، ةفّ  -
الددل حيددان الكتابددة ادبىاةيددة  اجىيددى ا، بسخددض ة هددا وةيدد دده  ما دداة وأز ددات، وإلصددازات وا تصددارات

 ة.ماياه الدستجىّ ت ة ه وف  رؤية حىاثية استطاة   ه له لذا  مالجة لاا  ثق    ه فمفّ 
 قاربدة أندداذج روائيدة ا فتحدد  ةوالدهدا التّخيينيدة ةنددا الجىيدى السددردي، الرة دة الدنحدة   الولاددوف ةندا  -

الذي  ك هدا و  ظدرف وجيدئ  ده ت دوف  كا دة ةايدة   اقهميدة، اق در الدذي جمنهدا حريدّة بدأن تدىرس 
 وت الاش.   

الولاوف ة ى  ينبال ح  والت قيب، لزاول التّجريب الروائيلاستراتيجية راسة التّمرض هذه الىّ   روا  و  -
 ريدددبةندددا  قاربدددة  قىيدددة تهدددىف إلى ت صدددر  دددواطه التجرؤيت دددا  أهددد  الّ قددداط الدددل بزنّنتتهدددا،  ،دددا ترتكدددئ

يدىة  ده  احيدة الشدكل ص  ده  رو دة   اسدتيماب  مطيدات وتق يدات جىالرِّوائيل لهاصة لدا يمنكه ال ّ 
 .والدم،ون..
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 :راسة  ه إشكالية  ف  جسىتها هذه التساؤلات  إلصاز هذه الىّ ولاى ا طنق ا 

 دا هددي و جددري ؟  قدد  الروايدة الجئائريددة الدوةي التّ  د  حقّ  ؟الجئائددري الروائدي  الددّ ص جريدب  دا الدقصددود بالتّ 
 واية الجئائرية ؟ جريب   الرّ أبرز    ح التّ 

 اايوة الجزائريوةفوي الر   ريوبجالت  'لرريدات ال حد    هدذا الدويدوع الدوسدوا بدد  وحسدب  دا تقتمديه ،وةنيه 
، ويددم ا لهطددة لاسدد، ا فيهددا ال حدد    هجيددا بمددى الدقى ددة إلى  ددىلهل  راسووة لنموواذج لاختووارل()، 'المااصوورل

تددوزع بددىوره إلى ث ثددة   احدد ،   حدد  ة و دداه بددد' صطنح التّجريددب ولامدداياه الّ قىيددة'  ددىلهل ، ونفصددث ثددة و 
وةريد ا  ما يده النةويدة  ،دا وردت   الدمداج   جريدبالتّ  ة: برىث ا فيده ةده  اهيدفاهي ى الدالهتص   برىيأون 

فمالج ا  الدفهوا  ه الدمنى النةوي إلى الدمنى الاصط حي. أ ا الد ح  الثام او تب النةة، وبيّ ا  يئ ا تقل هذ
ل ادبىاع اقدي و ذا ة لاة التّجريدب بالروايدة، لهاصدة إذا ةن، دا حاجدة الم،دل ادبدىاةي فيه التّجريب   حق

ت،يددئ يو  ،دتسدد  بطددابع الدرو ددة والتّجددىّ يالرّوايددة تمددىّ ج سددا أدبيددا ، ةنددا اةت ددار أن إلى بذىيدى أدواتدده وآلياتدده الف يددة
، ال احثددة ةدده الخصوصددية بةيددة برقيدد  الا فتدداح والتّجدداوز بخصائصدده الف يدّدة، وبذاربدده الفكريددة، وأبمدداده الج،اليددة،

 لن  تقل بمىها لنولاوف ةنا لزور آلهر بسثل   التّجريب وإشكالية الدصطنح.

ة و ددداه بدددد 'التّجريدددب الروائدددي   الد جدددئ الّ قدددىي الةدددري  ،ادددريه لنجا دددب ال ّ  اخصصدددفون اقفصدددل أ دددا ال
حيددد  تدددوزع بدددىوره إلى ث ثدددة حيددد  ل التطدددرا فيددده إلى الدرجميدددات الدمرفيدددة الدددل أسّسددد  لنتّجريدددب،  ،والمدددري'

، ةندا اةت دار التّجريدبب هداوايدة الةربيدة ووةيالرّ رصدى   طنقدات ةندا الولادئ   اح ، الاتما   ا   حثه اقون 
اّن ال ىايات  سدألة جوهريدة لا ي  ةدي إةفالذدا، لدذا آثر دا التر يدئ ةندا الدرحندة التّأسيسدية لن،صدطنح  أن طرح س

 دده التّجريددب الدددادي الدخددفي إلى التّجريددب الفددأّ تن،دد  حقيقددة ا تقالدده ة ددى 'إيميددل زولا'، وهددو  ددا  كّ  ددا  دده 
فمدي لي   نتّجريدب   الد جدئ الّ قدىي الةدري.لتّاريخي والسوسيو ثقا  لج ا بمىها إلى تت ع الد حا اثم ةرّ  اقدي.

، فتمريدد ا لدسددافلة أشددهر الرّوايددة التّجري يددة   الةددرب أة  هددا ولشيّئاتهدداب ددا لرددان الىّراسددة ل سددط أبددرز  قددولات 
د' الروايدة المربيدة والدوسدوا بد  حدين ت داون الد حد  الثدام الدصدطنح. الطروحات الّ قىية الل وا     ي د هدذا 
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ووةدددي التّجريدددب' أهددد  التحدددولات الدددل ةرفتهدددا الروايدددة المربيدددة،  ددده لهددد ن الولادددوف ةندددا لر،دددوع اقسددداليب 
لزدددىثا بدددذلك ثدددورة ةندددا الدددوةي الج،ددداد  ،والتق يدددات الدددل ت  اهدددا الد دددىع المدددري وهدددو يخدددوض ة،دددار التجريدددب
ل الروايدة وب يتهددا الف يدة...، ولاددى شمندد  شدكّ السّدائى،   تكدرا أسدداليب وتق يدات جىيدىة أحددىث  تةيدلمات 

  جري مالجة لامية  قىية ت منى بىراسة الد ئع التّ تطرلا ا   القس  اقون   ه إلى  ،إلى لاس،ين الد ح  هذاس  لا  
لشيددئات الروايددة التجري يددة وأهدد  أسسدده الّ قىيددة، أ ددا القسدد  الثددام فقددى له صددص لىراسددة أهدد     الروايددة المربيددة

  حدين . المدرب أة،دان بمدض الدروائيينالوةي التجري  الدذي بذندا   ه له ن تسنيط ا الموف ةنا المربية  
رصدى لن،سدار وتوصديئ لندوةي -ص الروائدي الجئائدري واسدتراتيجية التّجريدب أن الد ح  الثال  والدم دون بدد 'الد ّ 

 الروايدة الجئائريدة ا ط لاداحدىي  السدردي الدذي شدهىته صص لىراسدة الدوةي التجىيدىي والتّ 'ل فخ  -التّجىيىي
ر  ده لايدى التقنيىيدة الدل ةرفتهدا بردرّ أفقدا جىيدىا بمدى ا الروائدي ق  لذذا الد جدئ رصى أه  الجوا ب الل حقّ  ه 

سّ .  ،ا اهت  هذا الد ح  الذي توزع إلى لاس،ين اث ين بد الاشة بمض القمايا ذات اقهمية  بذارب الجيل الد
تطرا   ه الموف ةنا دراسة هواج  التجريب   الرواية الجئائرية،   حين نط القس  اقون سن حي  ، ال الةة

  جري .القس  الثام إلى تت ع  سار الرواية الجئائرية  ه التّأسي  إلى ت نور الوةي التّ 

 ،بساهددرات التّجريددب   روايددة دددد جددذور وأج حددة دددد' وسم دداه بددد' ،لن،قاربددة التط يقيددة صصّددخ  ف امثدّدال فصددلأ ددا ال  
، فشدرة ا فيده الدختدارة حي  لهم ا  ه له له  ةا رة ال ح  ةه أبرز آليات التّجريب الل حاي  بده الدىو دة

ند  بىايدة إلى   الاشدة بصندة  ده ارداور بسثّ  االتطدرا فيهد، ل أربمةبىراسة ةىيى ال قاط الل سطرت     اح  
التّجريددب 'سدد  بددد  ددا بمددىها إلى   حدد  آلهددر و  '، ثم ا تقنالتّشددكيل ال صددري وحىاثددة شددمرية المت ددات الّ صددية  '

الكتابدددة الرّوائيدددة والدددوةي الجىيدددى 'مالجدددة   حددد  آلهدددر ة و ددداه بدددد ، ل خدددوض بمدددىها  ' وبراةدددة التّشدددكيل النةدددوي
التّجريددب الرّوائددي فمدداف أ ددا ةدده الد حدد  اقلهددلم  دده الفصددل فتمددرض إلى دراسددة ة صددر '، 'بددالدوروث الشّددم 

'.الا فتاح ةنا فه الرس 
 سائلبصنة  ه الدبدقاربة  'ووالدطر يكتب سلمته وو '    ح التّجريب   رواية  بد والتئا الفصل الثال  الدوسوا 

 مالجددة بمددض  ك ت ددا  دده  شددئ بمددض  ادداهر التّجريددب الددل حفندد  بددا الدىو ددة الدختددارة، فتطرلا ددا إلى الددل 
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 ئةددة   شددف  لرت،مددةث ثددة    احدد   ةندداا فولاف دد'، الدددا الروائددي 'الدطددر يكتددب سددلمتهن  الخصددائص الددل شددكّ 
ة ياستراتيجية الّ صية الدواز لزور ' بال ح   افت اولل ةالده الروائي، التّجريب الل لهاض ة،ارها الد ىع وهو يشكّ 

 ،'بصاليدات التّ داص التّراثدي ترسدي  لدوةي روائدي جىيدى'ه بد حد  آلهدر درسد ا فيده ا'، ثم أةق  دوأبمادها التّجري ية
 .'وتىالهل اق واع والف ون الس،مية ال صريةالخطاب  التّخييني '  بىراسةلمله  الد ح  اقثم تم،ّ 

ثام الفصل ال -الخاصة بالدقاربة التط يقية أ  ا توج ا  ل   ح   ه هذه الد اح   ادشارة إليه،ا ي  ةي ولشّ 
  ا.الدتوصل إليهالما ة بدنخص ي    جوالضه بمض الاست تاجات  -والثال 

 ه  ما ين  هااي ستقا ال تائج والد حاات والتوصيات،ولهتا ا انهي ا ال ح  بخابسةٍ أبصتننت نا فيها لر،وةة  ه 
 .ا ط لاا  ه شقيه الّ اري والتّط يقي و  احثه فصوله

الل ت اولد   ويدوع التّجريدب الرّوائدي فدأطرت السابقة الىّراسات  بمض  هفنقى أفاد بحث ا  ،و كل دراسة
سدردية التّجريدب    تابده ' بده بصمدة بوشوشدة دذ ر:  ولمل  ه أه  هدذه الجهدودتفاصينه ابست،ولوجيا و اريا، 

 لز،ددى أ  صددور'، و التّجريددب واربرددالات السّددرد الرّوائددي الدةدداري'، و'وحىاثددة السّددردية   الرّوايددة المربيددة الجئائريددة
 و تابده لهنيفة ةينو  '، ولهرائط التّجريب الرّوائي'، و'استراتيجيات التّجريب   الرّواية الدةربية الدماصرة' و تابه

القددرافة والتجربددة و تابدده ' سددميى يقطددينو ددذا  ،'التّجريددب   الرّوايددة المربيددة بددين رفددض الحددىود وحددىود الددرفض'
إشددكالية التجريددب و سددتويات ' و تابدده لز،ددى ةددى ام، و 'حدون التجريددب   الخطدداب الروائددي الجىيددى بددالدةرب'و

صددي الدسددت ى   ةايددة ال حدد  ةددف هددذا التحنيددل ال ّ وحدد  تتحقّدد، ...'ادبددىاع   الدشددهى الشددمري الدةددري الجىيددى
الددل أطددرت بددىورها هددذا  ه بمددض الدراجددع اقج  يددة الدتربصددةقددى أفددادت الىراسددة  ددن، فالتّجريددب الرّوائدديلآليددات 

آلان  ددل  دده:   اددري والتط يقددي وفدد  إجددرافات  قىيددة حىاثيددة،  اقبحدداث الددل لاددى هاالحقددل ةنددا الدسددتويين ال ّ 
تدداري  الروايددة   تابدده '  و  أل ددلمس ، و، تددر:  صددطفا إبددراهي   صددطفا'لضددو روايددة جىيددىة'    تابدده روب ةرييدده

لّفه  إيان واط، و ، تر: جورج سار'الحىيثة لامايا ' و تابه جان ريكاردو ، و، تر: ثائر ذيب' شوف الرواية'    
، ، تر: لز،ود الربيمدي'تيار الوةي   الرواية الحىيثة' و تابه روبرت همفري، و ، تر: صياا الجهي 'الرواية الحىيثة
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لّفه  ن، اتداد سداروت وآلهدرو و  ، تدر:  دئار صدفي،'حدوار   الروايدة الجىيدىة'   ريمون ألاهو و الرّوايدة '    د
لّفه  يشان بوتورو ، تر: رشيى به حىو، 'والوالاع      .، تر: فريى أ طو يوس'بحوث   الرّواية الجىيىة'    

ولهمدددم   ارت دددا ال حثيدددة إلى رسددد  حدددىود  ددد هج أو بددداقحر  ةدددىة   ددداهج الاتفي دددا أثرهدددا وفددد  الرؤيدددة الدددل 
التداريخي الدذي أفاد دا   بدالد هج  فاستم ا، وأفقها الد شود ال ح لهطة ط يمة الدىو تين، باديافة إلى الاتمتها 

تت ع  سار التّجريب   الرواية الةربية و يئ ا تقل إلى الروايدة المربيدة وبمدىها لنروايدة الجئائريدة،  ،دا اةت،دى ا   
الدت،اهدرة    اآلياتهد وأهد  اداهرة التّجريدبل  ارصدىوذلك بةية حنيني الوصفي التّ الدقاربة التّط يقية ةنا الد هج 

هج وإنا اسدتخى  ا   داهج بحد  لستنفدة أ ثدر لصاةدة االد  ه. ولك  ا ر  كتئ بذالخاص بالد ىةين الدا الروائي
 م،نددددينالكاشددددئ ةددده اقبمدددداد الج،اليدددة الددددل   حتهددددا آليدددات التّجريددددب لن فددددأل  دددالد هج ال،ددددوذجينال قاربدددة لد

، والدد هج السدي،يائي لاسدت طاا أحالد  ةنيهدا بصندة التوظيفداتالتدأويني لدد ح لادرافات دلاليدة الد هج و الروائيين، 
 ....وهكذاالمت ات الروائية

و ددا  ،بدده  دده لهصوصدديات انو ددا بستدداز  تينولمددل الشدديف الددذي أ نددا ةني ددا هددذا الالهتيددار هددو ط يمددة الددرّواي
  .ا  ه أبماد ودلالات، ما ي ه  هبر، 

إذ إن  ،إةدددىاد ا هدددذا ال حددد  صدددموبات بصدددة لمدددل أبرزهدددال اتسددداع الدويدددوع فاةتريدددت ا أث ددداولا   كدددر أنهدددا 
وةنا ال اح  فيه أن يمتنك ةىة فكريدة وةتدادا ثقافيدا  افيدا، أيدئ  ،حقل  تشمب وشائك وائيجريب الرّ التّ 

هددذا  ددا و  ،ف والت ددايه الدشددهود   الدصددطنحاتل إذ  نفددي أ ثددر  دده  صددطنح لدفهددوا واحددىإلى ذلددك الالهددت 
 ةىيىباديافة تةيلم الدشرف ةنا ال ح   .أد  ب ا إلى ت ويع القرافات وإجراف الدقار ات بي ها وا تقاف أشهرها

 . ه أثرذلك  نايترتب ةرات و ا الد

ة، وا لتئا ات ا بال ح    الدىرسة الجئائري تربويةالصموبة توفيق ا بين واج ات ا  ،الل واجهت ا أيما موائ و ه ال
لكددده رةدد  هدددذه  .تطندددب   ددا جهدددىا  مدداةفا ا دد وهدددول ي يمنددد  الج،يددع أ ددده اتدداج تفرُّةدددا تا  دداالمن،ددي، الددذ
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 بأن ال ح  لا بى له  ه صف وجنى، إلا أ  ا واصن ا س ين ا وذلك إيما ا   ا هالصموبات الل  ادت تصرف ا ة 
   ةايته الد شودة.ح  اقّ 

اقسدددتاذ الدددى تور لى أسدددتاذي الدشدددرف إا بجئيدددل الشدددكر وةادددي  الا ت دددان و  اقلهدددلم لا يسدددمأ إلا أن أتقدددىّ 
فرةاه بالدتابمة لزاورا و صوبا لفكدره و  هجده،  قترحدا و دىلاقا إلى أن  ،ل الذي ت نى ال ح  فكرة'بضيى بوح يب'

 ثدر     ة،دره حد   سدتفيى  ده ةن،ده أ هفدا  أسدأن أن ي دارك فيده وأن ي سدأ لد ،نةنا  ا هو ةنيه الآ استو 
 . شاريم ا الدستق نية إن شاف ا  ولاىر

والشدددكر  وصدددون إلى اقسددداتذة أةمددداف لج دددة الد الاشدددة الددددولارة، ةندددا  دددا بدددذلوه  ددده جهدددى   لادددرافة ال حددد  
وتصددوي ه، آ دد  الاسددتفادة  دده   حادداته  القي،ددة والم،ددل بددا    شدداريمي ال حثيددة القاد ددة، فنهدد   ددأ بصيددل 

 .الشكر ولهالص التقىير

 االله لان اراء القةد الاا ادفيقي إلا به سبحاعه.
  .0303 أوت 30المدية في: 

                                             حسن مهدي                                                                                
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ضالتها فيها ز، ملاذا حقيقيا للأقلاـ الإبداعية التي وجدت واية كجنس أدبي متميّ شكّلت الرّ    
من خلاؿ ما يبثونو فيها من  ،من عواطف وأحاسيس وىواجس في أعماقها تل لتعبتَ عن كل ما لؼل
لزاولتُ برقيق الفائدة والدتعة في  ،راء وأفكار وتطلّعات، تبرِّر مواقفهم وتعبرِّ عن آلامهم وآمالذمآ

 آفٍ.

الباحثتُ والدشتغلتُ في حقل  بتُا يزاؿ الاىتماـ بدراسة الرّواية مدار مناقشة ومدارسة مو 
على ملحوظ من تطور  يشهده ىذا الجنس الأدبي في ظل ماالدّراسات النّقدية الدعاصرة، خاصة 

واية ىو في حقيقة الأمر حديث والحديث عن الرّ  .مستوى البنية و الشّكل أو حتى الرؤية في حدّ ذاتها
لأنو وفي حاؿ بحثنا  ؛حظة الفارقة التي أسهمت في حضورىا، والدتمثلة أساسا في عسر الكتابةعن اللّ 
فإنػّو بإمكاننا  -وائيص الرّ الدسائل الدطروحة اليوـ والباحثة عن متعة النّ وىي من أىم - الكتابة لذةعن 

على اعتبار أنّّا ىاجسٌ ينتاب الذّات، ينطلق منها ويعود إليها  ة؛يالكتابالتّجربة عن أولا الحديث 
لخلجات بالضّرورة، بدليل أف الصّدؽ الفتٍّ يتحقّق بديلاد لحظة الانتقاؿ بتُ الثقافات، بتُ الدشاعر وا

عن الكوف والحياة والإنساف والطفولة،  ، تعبّر ؤيويةت الكاتبة، لتًُتسم وفق تشكيلة رُ التي تسكن الذا
لية خلّاقة، مرشوشة بأمطار بصالية تبعث على الأرلػية والأنس لدى القارئ، خاصة إذا  يبطاقة بزي
خصوصية، وبرديدا في  عن آلامو وأحلامو وطموحاتو..؛ لأف النّص السردي فضاء ذو كانت تعبّر 

ليخوض في مسألة  اتو البنائية ولدفرداتو اللغوية،لالية الدشكّلة لوحدمسألة انفتاحو ولراوزتو للأبعاد الدّ 
 لذويتو، وكذا مقاصده الحاملة لقابلية التّأويل والقراءة الدتعدّدة...  القيم الدشكّلة

واسعا نظتَ التّحولات الكبتَة الدشهودة في  رواجاوائي الجزائري مسار الخطاب الرّ  يشهدكما 
ملالزو  جريبي الذي بدتيار التّ عرؼ بالتّ احة الإبداعية على كافة الأصعدة، خاصة وقد برز ما يُ السّ 

لة وفق عوالدهم الدتخيّ  والوائيوف منجزاتهم الإبداعية وشكّ الرّ ع أخض إذ ،وائيواضحة في الدشهد الرّ 
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ات الاجتماعية والث   اقتفاءمنهم لزاولة  ؛..جريب الدتعددة.آليات التّ   ،قافية والسِّياسيةأثر ىذه الدتغتَِّ
إلى مواكبة راىنو بصياغة فيو  لحةالضرورة الد عولسرجات عصر تدو تستَ على وفاؽ  بإبداع نصوص

 اتانفتاح بذربة مبدعينا بكل ما لؽلكونو من طاق إلىكاف مدعاة   ،وإنتاج ما يعبر عنو. كل ىذا وذاؾ
وبرؤية  ، لزاولتُ و بالفن وحده، في إثبات حضورىم وتأكيد ذواتهمولسزوف ثقافي وفكري ثر   ،رمزية

 في عصر اختلطت فيو الحقائق بالأوىاـ... لق جو من التوازفلزايدة قراءة الواقع لخ

وثيقا اطا بدليل أنّا ترتبط ارتب ؛واية جنس أدبي قابل للخرؽ باستمراربأف الرّ  ،لإقرارلىذا ما يقودنا 
وىذا  بدساءلتو وطرح تصوراتو ورؤاه بوعي يعايش راىن الواقع بكل مستجداتو. ،برؤية الدبدع للعالم

ا  تثور على كل القواعد وتتنكر لكل لأنّّ  ؛واية التقليديةالرّ واية التجريبية عن حقيقي للرّ  زٌ التوصيف لشيػّ 
 أصبحت توصف لتيكتابة الرواية ا كانت سائدة في  وترفض كل القيم والجماليات التي، الأصوؿ
، ولا الزماف زماف، ولا اللغة ، ولا الحيز حيزولا الحدث حدث فإذا لا الشخصية شخصية، ،يةبالتقليد
   .1ل الرّوائيتُ الجدد لفا مقبولا في بسثّ آمتاغتدى ا كاف متعارفا في الرواية التّقليدية لا أي شيء لشّ و لغة، 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 40ب، الكويػػت ،ع: دلػػس الػػوطتٍ للثقافػػة والفنػػوف والأالمج، عػػالم الدعرفػػة،  فيين رية يير ااةة ا يير ي تييي فيين ّرد(يي ت اا ةيية  عبػػد الدلػػت مرتػػاض،  1

  .54، 53ص ،1998ديسمبر
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1 

لدلالة  لول بضبلغوية قجذوره ال فيما، إلا من خلاؿ البحث  دلالة لفظ عنكشف ال لا يتم
 الفعلمشتق من  ،في اللغة العربية جة بااتة فلفظ  ؛انتقل إليو، ومن ثّ آخر  لراؿأخرى ضمن 

جرّب الرجل، بذربة  ما يأتي:   جَةَّبَ يبن منظور من مادة ، إذ جاء في لساف العرب لا جَةَّبَ ي
بها، والمجرب: الذي حاولو واختبره مرة بعد أخرى، ورجل لررب: قد عرؼ الأمور وجرّ  الشيءوبذريبا: 
 .1 عنده، ودراىم لرربة/ موزونة  ب في الأمور وعرؼ ماقد جرّ 
أخرى، ويقاؿ مرة بعد  بو بذريبا وبذربة اختبرهجرّ   ىا في الدعجم الوسيط:لصد ،لالة نفسهاوالدّ 

 .2  رجل لرر ب جُرّب في الأمور وعرؼ ما عنده، ورجل لررِّب عرؼ الأمور وجرّبها
ية عن معاناة واختبار، وىي تزيد النّفس غتًٌ، وتكشف عجم الأدبي التجربة:  معرفة متأنّ وفي الد

 .3أمامها أفاؽ جديدة في فهم كنو الحياة  
ختبار ا تفيد معتٌ الاالدعاجم العربية، وجدنا أنّّ موع دلالة التجريب في لر تتبعناؿ ومن خلا

 .والدعرفة
تلف  بزفلم  الأصل اللاتيتٍ للغات الأوربية، في (Expérimentation) جة بااتة  ةأما لفظ   

، وىذا والمحاولة رنّّا بضلت معتٌ الاختباإإذ  ؛من مدلولات ا وقفنا عنده في الدعاجم العربيةكثتَا عمّ 
قد قرُرت للمرة  ،(Expériment)  فكلمة بذريبيّ  ؛تتبعنا لدعناىا الاشتقاقيما لدسناه من خلاؿ 

تقتًب من الفرنسية القدلؽة  ،(Experimentalis)،والدقتفاة من الأصل اللاتيتٍ 1503الأولى عاـ 

                                                           
 . 257(، الجزائر، صجرب) ، مادة11، م 2008، دار الأبحاث للطباعة والنشر، 1، طا  ن ااعةبابن منظور،  1
.14، ص1972، القاىرة، 2، لرمع اللغة العربية، باب الجيم، طاامعجم ااوس(ط  2  
.58، ص1983، دار العلم للملايتُ، بتَوت، 2، طاامعجم الأ  نجبور عبد النّور،   3  
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(Esperiment)، أو (Experiment)والدتحدّرة من الأصل اللاتيتٍ  ؛(Experimentum)، 
 .1لُغرب أو لػاوؿ  (Experiri)من فعل  '؛ لزاولة أو بذربة'ولؽكن تربصتها بػ

وىي الاختبار  ؛تبتُّ لنا أنّّا احتفظت بالدلالة ذاتها 'التجريب'؛لدعتٌ الأختَ للفظة معن في اوبالتّ 
 والمحاولة من أجل بلوغ حقيقة معيّنة. 

    
2

مصػػطلا لػػيس لػػو لزتػػوى   فهػػو ؛فضفاضػػا جػػدّا (Expérimentation) جريػػبمصػػطلا التّ  دّ يعػػ
  .2لزدّد ولا مرجعية ثابتة لو 

التي  العلوـ الطبيعيةقل بح ؛بادئ ذي بدء (Expérimentation) جريبمصطلا التّ  يرتبط
ىي القضايا  ؛ التجريبيات في اصطلاح العلماء لتصتَ ،قبل أف ينتقل إلى لراؿ الأدب تبنتو لفتًات

التي لػتاجها العقل في جزـ الحكم بها الى تكرار الدشاىدة...من غتَ علاقة عقلية، لكن مع وجود 
بأفّ ؛ 'التجريبيمقدّمة في دراسة الطّب 'في كتابو الشّهتَ  'كلود برنارد'وىذا ما يؤكده  ،3قياس خفي 

 ،وفي الوقت نفسوكبر للقدرة على التنبؤ بالأحداث، ا حجية أنولؽنح ،التّجريب يزيد من معرفتنا
 ط لنا إمكانية التّحقق من صدؽ الفرضيات.سُ بْ يػَ 

 ،لعلوـلديداف اسابق  لراؿ آخر ضمنو ، لتجريباوبغية الوقوؼ على الدّلالات الواقعية لدصطلا 
الدذاىب التي  لكل مالو علاقة بجموع بذريديا ف ىذا الدصطلا توظيفا لسفي الذي وظّ الفلحقل ا دلص

                                                           
، تػػر: صػػلاح مسػػريتٍ، جريػػدة الابرػػاد، نقػػلا عػػن: موقػػع الجريػػدة علػػى اا يي(دم  ااتجة ة(يير رةيي رةة ا لاات(يير ع ّتوتييد تيي  ااتةجييلا تػػوغيز، دومينيػػت  1

  .10/02/2017الاطلاع: .تاريخ   http://www.alitthad.com :الرابط 
تنسيق: عبد الحميد عقار وخدلغة  ،ااعة (ر فن ره  ر اارةنير ئ  ر  رات ااة ا ر ، ندوة ااة ا ر ااعة (ر  ثر فر ر   علا ااتلااثرلزمد الدّغمومي،  2

  .285، ص2003الكور، منشورات وزارة الثقافة، الدغرب، فبراير 
.285نفسو، صالدرجع   3  
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قبل التّجربة ومتميّزة عنها، وتكوف الدعرفة حينئذ معرفة مكتسبة بعد  تنكر وجود مبادئ عقلية فطرية
 .1التّجربة والتّجريب 

 ا ر يااةة روايتو  في 'لؽيل زولاإ'أوؿ مرة على يد  ليظهر ،إلى لراؿ الأدببعدىا ث ينتقل 
اى  راسر ااطةب إرلاخل يمن خلاؿ قراءتو لكتابو  '، كلو   ةر ر 'الذي تأثر فيو  ،ااتةجة ة(ر 
ـ؛ حيث يرى أف الرّواية التّجريبية ىي نتيجة التطور العلمي الدذىل 1881الصّادر سنة ،  ااتةجة ةن

إذ تُستبدؿ دراسة الإنساف المجرد، بدراسة الإنساف الطبّيعي الخاضع للقوانتُ الذي يشهده القرف، 
 .2الفيزيائية

نو يدعو إإذ  ،أحدث خلخلة بتُ الدبدعتُ والعلميتُ 'زولاإلؽيل ' لدرجة كافية أفّ ويبدو واضحا 
 . 3 مع الدادة في الدختبركما يتعامل العالمِ   ،الفناف الدبدع أف يتعامل مع الخياؿ الإبداعي في نتاجو

من أجل الوصوؿ إلى   تأسيس وتأصيل لأسلوب جديد لؽارسو القاصّ  جريب ىوفالتّ  ؛ةومن بشّ 
 ،أف الدبدع وىو لؼوض مغامرتو التّجريبية أي ؛4 الحقيقة عن طريق معارضة الواقع في الخياؿ أحيانا 

من خلالو  بتغيأشكاؿ تعبتَية مصوغة بصاليا، يوفق  ابزييليّ  برديثاكساب نتاجو الفتٍ إيسعى إلى 
 استنطاؽ الواقع.
ق لشبرارتو الدنطقية الذي تتحقّ طبيعة الإبداع ل لؼضعالتّجريب  إف ؛قلنا االحقيقة إذ انبوقد لا لص
ا تقتضيو من وعي بدجريب الذي يراىن على موضعة بذربتو وفق استًاتيجية التّ  نفسو مع الدبدع
بو  ق جدواىا بالتجريب لا غتَ، وىو الاعتقاد الذي أقرّ خاصة وأف أي بذربة إبداعية تتحقّ  ،وتبصر

فّ:  أي عمل أدبي يبدأ بالتجريب، فلا لؽكن لأي كاتب مهما  إ حتُ قاؿلزمد الدومتٍ  الناقد علي
                                                           

، نقلا عن: موقع الأزىر على الراّبط: ااتةجة بمتٌ أبضد أبو زيد ،   http://www.elazhar.com .14/02/2017: تاريخ الاطلاع   1  
2 Émile Zola , le roman expérimental , gharpentier éditeur , Paris , 1881. P:2.  

.201، ص1978ط(، الذيئة الدصرية للكتاب، القاىرة، مصر، .، )دردهج ااواتع(ر فن الإ لااع الأ  نصلاح فضل،   3  
 . 10ص ، )د.ط(، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، )د.ت(،ااتجة ب فن اارصر  ااة ا ر سليماف البكري، 4

http://www.elazhar.com/
http://www.elazhar.com/
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فسا المجاؿ لتجربتة يُ  ؛ومن ثّ  .1كاف  أف تنض  بذربتو الفنية والإبداعية دوف الدرور بدرحلة التجريب 
وىذا ما يراىن عليو التجريب في حّد  ،فيخرجو معدّلا ومقوما في الآف نفسو ،في إثراء عملو الفتٍ

 ذاتو.
عن اقتًاحات في لراؿ الإبداع الدختلفة، اقتًاحات  ىو عبارة  ؛الأخرىجريب في الفنوف التّ و 

يقصد بها خلخلة ما ىو سائد من أجل فتا آفاؽ جديدة، وإثارة أسئلة جديدة والبحث عن صيغ 
فاؽ بزرج عن آ؛ ما يعتٍ أف المجرّب يثتَ ويقتًح كل ما من شأنو فتا 2جديدة للخطاب والتّواصل 

لا يعتٍ الخروج عن الدألوؼ بطريقة التجريب  بأفّ القوؿ وىذا ما لغرنا إلى  ،من الخطابات رر الدك
بالدّرجة  من أشكاؿ ومضامتُاعتباطية قطعا بقدر ما يقتضي الوعي بو وبتجارب الآخرين وما بسليو 

بدليل أف التّجريب  فعل نات  عن ذات فاعلة لرربة واعية بدا تفعل، وقواـ ىذا الفعل  ؛الأولى
 .    3التّجاوز الدؤدي الى تقديم الدختلف الإبداعي بامتياز 

في السػػػاحة مصػػػطلا التّجريػػػب  هشػػػهدالػػػرواج الواسػػػع الػػػذي يمػػػن بػػػالرغم و  وبأنػّػػ قػػػوؿالوجػػدير بنػػػا 
مػػػن لػػػدف بعػػػض  اسػػػتهجاف وعػػػزوؼ كانػػػت لزػػػلإلا أف بػػػذوره الفلسػػػفية والعلميػػػة   ،والفنيػػػةالإبداعيػػػة 

 دلصػ ين بهػذا الطػّرحقػرّ ، فوجدوا أف لفظ التّجديد ىو الأليق مػن حيػث الاسػتعماؿ، ومػن بػتُ الدالنّقاد
 . 4الذي يرى أف التّجديد أصلا وأنسب لديداف الفن والإبداع 'عبده جبتَ'النّاقد الرّوائي 

                                                           
 .22ص ،2009، دار البازوردي العلمية، عمّاف، الأردف، 1، طااتلااثر  ااتجة ب فن اارصر اارص(ةة الأر ر(رعلي لزمد الدومتٍ،  1
  .76ص ،2006، شركة النّشر والتّوزيع الددارس، الدّار البيضاء، 1ط  ب فن ااةة ا ر اامةة (ر اامع صةة،استةاّ(ج( ت ااتةجة لزمد أمنصور،  2
(، 2010-2009) ، أطروحة دكتوراه، جامعة قسنطينة، كلية الآداب،ااتةجة ب فن ااخط ب ااشةعةي ااجزائةي اامع صةزىتَة بولفوس،  3
  .12ص

تاريخ  http://www.elaph.com/    عبر الرابط: وقع الجريدةعن م. جريدة إيلاؼ الإلكتًونية،، رر    ر ائ(ونمد الحمامصي، لز 4
 .14/02/2017الاطلاع: 
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بػػات والثّ حقيقػػة مػػن الدصػػطلحات عسػػتَة الضػػبط  أف مصػػطلا التّجريػػب يعػػدّ  دلصػػ ؛وبصػػورة عامػػة
بالرغم من الإجراءات التنظتَية إذْ و  ،توالفكرية التي تقوـ بدراس ناى وتنوع الدبدليل زئبقيتو  ؛الدفهومي

 الػػػػػتي عرفهػػػػػا فإنػّػػػػو لا يػػػػػزاؿ يػػػػػتلمسُ طريقَػػػػػوُ في إنضػػػػػاج أدواتػِػػػػوِ التحليليػػػػػة، كونػػػػػو تعػػػػػرض لتقاطعػػػػػات
واسػػتقطابات عديػػدة مػػن قبػػل الدشػػتغلتُ في  المجػػاؿ السػػيميائي، والبنيػػوي، ولزللػػي الخطػػاب؛ لشػػا أدى 

 .نتائجوإلى تعدد 

1

بشػكل التّجػدد ا جػنس أدبي يتصػف بالدرونػة وقابليػة نّّ ز الكتابة الرّوائية بشكل عاـ أأىم ما لؽيّ  إفّ 
لى العػالم، إنظػر الطبيعة العمل الأدبي الذي لؽثل التعبتَ عػن وجهػة إلى ساس لأمستمر، ويرجع ىذا با

لأف الدبػػدع وحػػده مػػن لؽتلػػت الأداة الدناسػػبة لتشػػكيل العػػالم، ومػػن  ؛فيػػنعكس ىػػذا علػػى وعيػػو وتصػػوره
 ورىاناتو.للتّعامل مع الواقع كاف لزاما على العمل الأدبي بذديد أدواتو الفنية   ؛ث

س لأنّا تؤسّ  ،وعسروليدة معاناة  ينتاب الذّات الدبدعة، فهي بحقّ  اوتعدّ الكتابة الإبداعية ىاجس
فهي تأسيس لدختلف الآراء والأفكار والدشاعر والخلجات، وموضعا للارتكاز،  مسافة للرؤية للمتلقي

لأف  ؛عػػػتٌ بالحيػػػاة في اوليتهػػػاتُ  فعمػػػة بالدعػػػال والػػػدّلالات الػػػتيالدرسػػػائل الفقػػػط بالكتابػػػة الػػػتي تبعػػػث ب
ةول   ج.) الكتابة تفعيل وحركة كما يقوؿ   يفيػد الصّػوت :قاؿ في اللغػة اللاتينيػة، وىي كما يُ  س رّ

بلػػوغ الغايػػة والدبتغػػى، ل ،ة يتبنّاىػػا الكاتػػبي، فهػػي مغػػامرة تواصػػل 1الإبهػػار، أمػػا الخػػطّ فيحػػرؾ التّفكػػتَ
 . 2'رتملا س ري'وائي على حدّ تعبتَ الرّ 

                                                           
1 Mehenni Akbal . les idées mediologiques chez mouloud Feraoun. Coéditions 
ENAG/Dahlab 2001 p29  . . 42، ص2013، دار ميم للنشر، الجزائر، 1نقلا عن: أـ الختَ جبَور، الرّواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية،ط  

 . 150، ص2007، منشورات البرزخ، الجزائر، رتدر ااكت  ر ' راس ت ررلا ر'لزمد ساري،   2
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مػػا و  لتّجريػػبامػػا : مػػا يلػػي، الكتابػػة الإبداعيػػة لرػػاؿفي ا هولعػػل مػػن أىػػم الأسػػئلة الػػتي تطػػرح نفسػػ
 جريب بذرة للإبداع؟ التّ  لتّسليم بأفا نلى أي مدى لؽكإ؟ و الفرؽ بينهما؟ وما الإبداع

 ،جػو الكػافيو علػى ال اكنػو حقيقتهػندعي لأنفسنا بلػوغ   ىذه الأسئلة؛ لا نع وإذ نتصدى للإجابة
 والآراء ؿ بسػط الدفػاىيمة بػتُ التّجريػب والإبػداع، مػن خػلالى ملامسة جػوىر العلاقػإبقدر ما نطما 

 لاكتناه الحقيقة الدنشودة. ةومدارا اآفاقلكونّا تشكل  ؛ذات الصلة وعرضها

مػن الػنّص مسػاحة  تتخػذ بذريبيػة بذديديػة ألظػاطبعملو الفتٍ وفق  لارتقاءلدع بيسعى كل أديب وم
ىػػو عمليػػة واعيػػة ومقصػػودة تسػػعى إلى برقيػػق التّجػػاوز عػػن   ؛فالتّجريػػب إذف .ؤىفكػػار والػػر لبلػػورة الأ

قػػػق كػػػل ذلػػػت دوف لػولا لؽكػػػن أف  ،طريػػػق البحػػػث عػػػن أشػػػكاؿ وطرائػػػق جديػػػدة في الكتابػػػة الرّوائيػػػة
واستكشػػاؼ  ،ارتيػػاد آفػػاؽ بكػػرجريػػب نػػزوع صػػوب التّ  لأفّ  ؛1 الدسػػتمر بػػتُ القػػديم والجديػػد التّواصػػل

، وخروجػػػا علػػػى التّقاليػػػد الفنيػػػة الدألوفػػػة، في لزاولػػػة لتقػػػديم موضػػػوعات بطػػػرؽ وتقنيػػػات ةعػػػوالم لرهولػػػ
 .2معالجة جديدة 

مفػػردة ىػػذا الأخػػتَ  دليل أفّ بػػ ؛بالإبػػداعطرديػػة  ذو علاقػػةلتّجريػػب افػػإفّ  ؛وتأسيسػػا علػػى مػػا تقػػدّـ
متكاملػػة فهػػو منظومػة  ؛بتكػاروا وخلػػق دوبذػدّ  لا نظػتَ لػػو، فيػو اخػػتًاع بشػػيءلغويػة دالػة علػػى الاتيػاف 

ويثػػور علػػى  ،فعاليػػة ثقافيػػة تلتػػزـ وضػػع الػػنّص الأدبي في موقػػع التنشػػيط الػػذي يتجػػاوز البنػػاءات  ذات
ذلػت أف يكػوف دوف وعػي مػن الدبػدع القوالب النّصية الجاىزة التي تتػواتر إلينػا عػبر العصػور، ولا لؽكػن 

 .3نفسو 

                                                           
، لرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ااشةعةي  (  ااف   ااصةد تر  ااعلم  الإ لا واوج(راام ةح  ااتةجة ب  اامأثور عبد الكريم برشيد،  1

  .18، ص1995
.11سابق، ص، مرجع ، ااتجة ب فن اارصر  ااة ا رسليماف البكري   2  

الساخر الإلكتًول وقععن الد WWW.AL SAKHER.COM. .17/02/2017طلاع: تاريخ الا   3  
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لأف ىػػذا ؛ س علػػى رؤيػػة واضػػحةلابػػد أف يؤسّػػ ،بشػػكل عػػاـ علػػى القػػديمبػػداع ثػػورة لإالقػػوؿ بػػأف او 
لؽػػدّ الدبػػدع بعناصػػر بزػػدـ البنيػػة  أف الاسػػتلهاـ مػػن الػػتًاثحيػػث  ،العمليػػة الإبداعيػػة التصػػريا لا لؼػػدـ
لػػذا فػػإف علاقػػة الأديػػب بدوروثػػو علاقػػة بضيمػػة قدلؽػػة، يعمػػد إليػػو فيسػػتلهم مضػػامينو النصػػية وتثريهػػا؛ 
أحػػد مصػػادر الإلذػػاـ الرئيسػػية الػػتي لا  ؛. فػػالتًاث إذفمبػػدعاتشػػكيلها تشػػكيلا فنيػػا  ومعطياتػػو ويعيػػد

اثػػػي، الدنجػػػز التًّ  لعػػػل مػػػن الأسػػػباب الداعيػػػة لاسػػػتثمار، و اءدبػػػالأ بعػػػض ربابذػػػ لؽكػػػن أف بزلػػػو منهػػػا
 لصملها في سببتُ اثنتُ؛  أولذما: الواقع الذي يعيشو ويفرض عليو توظيف التًاث لدا برملو بذاربو من
مضػػامتُ، والسػػػبب الثػػال: الػػػتًاث نفسػػػو، فالشػػاعر والأديػػػب حلقتػػػاف في سلسػػلة تارلؼيػػػة، مهمػػػا زاد 
شػػوقهما للتجديػػد، وكسػػر التقاليػػد، لا يفلتػػاف مػػن الداضػػي الػػذي ترسػػبت آثػػاره في الأذىػػاف، فمهمػػا 

تمية بُسلى ذلت يعد ح ؛ لأفّ 1طاؿ الباع مع التجديد لا بد من العودة إلى التًاث، والنهل من منابعو 
 ن بذربة السابق بالضرورة. علينا، ما دمنا نقر بعدـ استقلالية النصوص، وأف اللاحق يستفيد م

و ما على الدبدع إلا أف لػسن استثمار ىذا الدوروث، فلا يأتي على استدعاء الداضػي قضّػ ؛ةومن بش
العميػػػق وحسػػػن وقضيضػػػو فيصػػػبا نتاجػػػو اسػػػتغراقا، ولكػػػن لابػػػد لػػػو مػػػن رؤيػػػة واضػػػحة قوامهػػػا الفهػػػم 

ر طاقتػػػو فيسػػػتوحي منهػػػا مػػػا يفتػػػق بػػػو أواره الإبػػػداعي، فيثػػػري نصػػػو ويفجّػػػ ،التعامػػػل مػػػع الدػػػادة التًاثيػػػة
 التعبتَية، فيخرج بذلت عن النمطية في التناوؿ.

بػػتُ والدزاوجػة بينػو و عػي الدبػدع ضػرورة حتميػػة تفرضػها طبيعػة التّجريػب ذاتػو، و نلحػظ أف  ،ىنػامػن 
   فّ لأتسػتدعيو قػوانتُ اللعبػة الفنيػة؛  تلالسا البوس سُ بَ لْ يػُ  ،وخلق وإبداعالإبداع ىو في حقيقتو بذديد 

فالتّجريػػب يتػػيا للروائػػي لشارسػػة طقػػوس الإبػػداع  تتضػػمن بالضػػرورة لزاولػػة بذريبيػػة، بداعيػػةالعمليػػة الإ
بداعيػة إلى أقصػى حػدودىا بكل حرية، والولوج ضمن فضػاءات بكػر في الكتابػة، وخػوض الدغػامرة الإ

أف لؼػػتًؽ كػػل ىػػذه  ،مػػن الإبػػداعل الدتأم ػػلأف  ؛(...) فهػػو حريػػة بالأسػػاس أو ىػػو ىكػػذا أو لا يكػػوف
                                                           

  1 .55)د.ت(، ص ،2ط ، دار الدعارؼ، القاىرة،جم ا( ت اارص(لاة اامع صةةطو وادي،  
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أف التّجريػػػب   حػػػتُ رأى 'أبضػػػد الدػػػديتٍ' وىػػػذا مػػػا ذىػػػب إليػػػو أيضػػػا ؛1... الكائنػػػة والدمكنػػػة الحػػػدود
 .2الدستمر ىو ما يهب الكتابة شرعيّتها 

 أنّمػاحػتُ تػرى  جريػب بالإبػداعموقفها من علاقة التّ  'متٌ أبو سنة'النّاقدة تطرح  ،وفي ىذا السياؽ
 دىا تقػػرّ بػػػأف  التّجريػػب مػػػرادؼ للإبػػػداع، والإبػػداع علػػػى الإطػػػلاؽ،لصػػػحيػػػث  ؛وجهػػاف لعملػػػة واحػػدة

ىو ما يعتٍ إلغاد علاقة جديدة بتُ الأشياء مػن خػلاؿ لرػاوزة الواقػع والإبداع الفتٍ على التّخصيص، و 
جعلػت  'مػتٌ أبػو سػنة'الناقدة أف  دلص ،ومن خلاؿ ىذا الطرح. 3أجل تغيتَه بواسطة العقل النّاقد  من
مػػن دلالات لا  -مػػن وجهػػة نظرىػػا - لانػػوبػػداع ثنائيػػة يكمػػل أحػػدىا الآخػػر لدػػا لػمالإو جريػػب التّ مػػن 

 لراؿ فيها للفصل بينهما. 

 مػتٌ أبػػو'الناقػػدة  للقػػوؿ بػذات الػػرأي الػذي أقػػرت بػو 'مػػاؿ طػورشأ'برفػػز الباحثػة  ،والفكػرة نفسػها
بداعية صتَورتها، كمػا يبػيا للػذات الدبدعػة يبيا للتجربة الإ ملاذا التّجريب حيث جعلت من  ؛'سنة

وحريػػػة الفكػػػر فالتجريػػػب ومغػػػامرة البحػػػث  ؛تعميػػػق رؤيتهػػػا وانفتاحهػػػا الػػػدّائم علػػػى الجديػػػد الدختلػػػف
  .4موضع السّؤاؿ...  والإبداع، ووضع كل شيء

بداع وجهاف لعملة واحدة، جريب والإأف بشة شبو إبصاع على أف التّ  ،وبناء على ما سبق ،إذف يبدو
 ،الشهرة والذّيوعكمسألة الأسبقية و   ،بعض الدّارستُ ابعض الفروؽ الطفيفة التي تنبو إليه ءباستثنا

                                                           

  لبنػػاف، المجلػػس اعراقػػي للثقافػػة، الػػدّار العربيػػة للعلػػوـ والنّشػػر، ،1ط ،ي  راسيي ت فيين ااة ا يير  اارصيير اارصيي(ةة  ، ريي  ّخف(ييق اارييةا ةياسػػتُ النصػػتَ 1  
 . 102ص ،2008

دار ىومػو للنشػر، بػرج  ،1، كتػاب الدلتقػى الرابػع لعبػد الحميػد بػن ىدوقػة، طااتةجة ب فن ااة ا ير ااجزائة ير نبيل سػليماف،أبضد الدديتٍ، نقلا عن:   2
  .63، ص2001بوعريري ،

.49ص ،2005 القاىرة، مركز الحضارة العربية، ،1، طااتةجة ب فن ر ةح اا ة(لا ح فظليلى بن عائشة،   3  
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، بزصص: الأدب العربي الحديث، جامعة منتوري بقسنطينة، كلية ااتةجة ب فن ااةة ا ر ااعة (رأماؿ طورش،  4

 . 19ص ـ(،2012-2011الآداب، )
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في كوف الإبداع  بستع بالشّهرة والذّيوع في الاستعماؿ  ،'ليلى بن عائشة'وىذا ما أشارت إليو الباحثة 
 . 1على امتداد الزّمن، أما التجريب فقد اتسم بالخموؿ في الذكّر والدؤاقتة التي يتجاوزىا الزّمن 

لطرح عديد  فتا المجاؿ أمامناي ،دبيبداع الأجريب في علاقتو بالإالتّسليم بتلازمية التّ  أفّ  غتَ
لأنو ما من  ؛القلق والفضوؿ في آفنتابو يموقفا  ،بها قطعا بذعل من أمر الإقرارالتي الاستفهامات 

طبع عن غتَه من الأعماؿ، وليس بالضرورة أف تُ ز يتميّ بذعلو  ي عمل فتٍ يتسم بسماتأأفّ  ،شت
الدباشرة والسّطحية  بتغيما تفقد بذد من النصوص  ،دع الإبداع والخلق والتّجدبعماؿ بصيعها بطاالأ

الأفكار والرؤى ذات الرّواج  ، فتجدىا بستا لشاّ توافر منوالاستعراض الدقصدية وتتحتُّ  ،في الطرح
 وع لتتمظهر حينها بطابع التّقليد.والذي

في معرض مقاربتو  اا  امنىو الرأّي الذي بسطو الروائي والنّاقد  ،وما يزكي ذلت في اعتقادنا
صريا بضرورة الفصل لى التّ إساقتو  ،لدصطلحي التّجريب والتّجديد وما لػملانو من مضامتُ ودلالات

لكوف  بذريبيتها سطحية خارجية  ،كتابات بذريبية ليست بالجديدة  ةمؤداه وفر  ؛لاعتداد منطقي بينهما
 ؛ومن ث .2شفنا أنّّا جديدة وحديثة لكن لو تأملناىا لاكت ؛راضية، وبشة كتابات تبدو تقليديةاستع

جريب آليات التّ وفق  تقديم نصوص تستَ ىشتغل علعلى الدبدع الذي لابد أف ي ايبقى الرّىاف معقود
 واستًاتيجياتو.

ثنائية اتّسمت  جريب بالإبداع الرّوائي علاقةالتّ علاقة  فّ إمن كلّ ما تقدّـ، القوؿ وعليو لؽكن 
 كماالأدبية،  ز بها الجنس الرّوائي عن غتَه من الأجناس تاوالتّكامل، نظرا للخصوصية التي لؽ بالتّعالق

 .ودة عبر الأزمنة الدتعاقبةهما واكبا التّحولات الاجتماعية والدعرفية الدشهليأف ك، نو من الدفيد أف نشتَأ
                                                           

.50ابق، صسرجع م ،ااتةجة ب فن ر ةح اا ة(لا ح فظليلى بن عائشة،   1  
 )موقع إلكتًول(. بق.اسمرجع ، رر    ر ائ(ونلزمد الحمامصي،  2
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  العمل الأدبي؛ لأفّ  ة تزيد من فنيةجريب الإبداعي استًاتيجية نصيّ أف التّ  ىنا، حظلانومنو 
وآفاؽ غتَ يتوفر عليو من سمات  التّجريب الدستمر ىو ما يهب الكتابة شرعيتها وتبريرىا، وذلت لدا

اؿ الكتابة الرّوائية وأدواتها، لزدودة، تعود في جوىرىا إلى طبيعة الباحث باستمرار عن الدغاير من أشكّ 
  .1 ...يوجد بذريبل أولى درجاتو إذ بدوف بحث لا ذلت أف البحث يشكّ 

2

يػػة، كر بسيػػز بخصائصػػو الفنيػّػة، وبذاربػػو الف و ،دسػػم بطػػابع الدرونػػة والتّجػػدّ ات اأدبيػػ اتعػػدّ الرّوايػػة جنسػػ
اسػػتطاعت مػػن خلالػػو رسػػم  ره مػػن فائػػدة ومتعػػة لدتلقيػػو، فػػنّ نثػػريوفيػػوأبعػػاده الجماليػػة، إضػػافة إلى مػػا 

الدشػػتغلتُ في حقػػل الدّراسػػات ا أفضػػى بمػػ ،د كػػلّ الأجنػػاس الأدبيػػةتمكنػػت أف تتسػػيّ ف ؛حػػدود مغػػايرة
حػػتى غػػدت تيمػػة اسػػتًاتيجية اسػػتدعت  ،اىتمػػاـ ومباحثػػة النّقديػػة الحديثػػة والدعاصػػرة إلى جعلهػػا لزػػطّ 

 التّناوؿ والاقتحاـ.

ذي بػػػدء بجػػػانبي الشّػػػكل  بػػػادئولقػػػد انصػػػبت لرمػػػوع الدشػػػاغل والتًّاكمػػػات ذات الصّػػػلة بالرّوايػػػة 
توسػػع الاىتمػػاـ  والدضػػموف علػػى حػػدّ سػػواء، ومػػع تطػػور الدّراسػػات والدنػػاى  الدقاربػػة للػػنّص الإبػػداعي

 .ذاتها اكتست الألعية خرليشمل جوانب أُ 

نقدية جادة،  ثتَت حولو مساءلاتل موضوع 'التّجريب في لراؿ الرّواية' ىاجسا بحثيا أُ شكّ 
انبرت للإجابة عنها دراسات عديدة متنوعة في منطلقاتها الفكرية، وىو ما فتا باب البحث أمامنا 

 لاستقراء ما توصّل إليو النّقاد في ىذا المجاؿ، لزاولة منا الإجابة على الإشكالات الآتية:

                                                           
، الدطبعة الدغاربية للطباعة والنّشر والإشهار، تونس، 1، طسة  ر ااتةجة ب  حلااثر اا ةة  ر فن ااةة ا ر ااعة (ر ااجزائة ربن بصعة بوشوشة ،  1

 . 19، ص2005
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أسهم إلى أيّ مدى  ما علاقة التّجريب بالرواية؟ وما موقعو من ثنائيتي الإبداع والتّجديد؟
التّجريب في منا الرّواية حركية بذديدية على مستوى الشّكل والدضموف؟ وما ىي الإضافات التي 
قدّمها ىذا الأختَ على مستوى الأداء الفتٍ الخاص بتنويع التّقنيات السّردية؟ ماىي الآثار 

 الرّوائي؟  جريب على الدنجزالتّ الجماليات التي لؼلفها 

من أكثر الدصطلحات  انتشارا في النّقد الأدبي العربي، وأكثرىا دورانا على ألسنة التّجريب  غدا
النّقاد وأقلامهم، إذ لا تكاد بزلو دراسة تتعرض لقضايا الرّواية العربية الدعاصرة، إلا ولصد فيها 

 .1العربية الراّىنة  الروايةحضورا لذذا الدصطلا ساعة تشخيص أوضاع 

لؼرجها من التبعية والنّمطية  جديدابداعية جاىدة إلى منا نصوصها نفسا لاـ الإسعت جلّ الأق
صدر أشكالو، تمضامينو وت تعتور ،التي ظلت ملازمة للعملية الابداعية ردحا من الزّمن السّردية

لدغايرة تولد ىاجس امدعاة ل و كافىذا كلّ بالرّغم من التّحولات الدشهودة اجتماعيا وثقافيا وتارلؼيا، 
بداعيّا يعتل  في ضمائر الكثتَ من الكتّاب إلعاّ  غدا التّجريب  إلى أف والنّس  د في الكتابةوالتّجدّ 

مرحلة تعزّز رؤيتها  البحث عن الأساليب الفنّية الجديدة يصبا مشروعا، ما دامت كلّ فوالدبدعتُ، 
وىذ التّحوؿ الذي ال لستلف الجوانب ، 2الفكريةّ والفنية، وألونّا الأدبية، وموضوعاتها واىتماماتها 

متطلبات لم يتولد من العدـ بقدر ما أسهمت فيو عديد الدتغتَات خاصة منها ،الفنية للمنجز الرّوائي
الدبدعوف استعدادا واضحا  اوما يشهدانو من تطور متسارع في بصيع المجالات، فأبد الواقع والمجتمع

بعيدا عن القوالب حداثية الكتابة التّجريبية، وفق ية عبداوعوالدهم الإلتشكيل متونّم الروائية 
عن أشكاؿ جديدة ومغايرة لتلت القوالب   تعُتٌ بالبحث التجريب تقنية لأف ؛الكلاسيكية

                                                           

.171ص ،2010، الدّار التونسية للكتاب، 2ط ااتةجة ب فن ااةة ا ر ااعة (ر  (  رفض ااتلا    حلا   ااةفض،خليفة غيلوفي،   1  
.22، ص1998، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، اّج ه ت اارصر اامع صةة  (  ااواتع  ااشطحلزمد عزاّـ،   2  
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الكلاسيكية الدوروثة، وكانت بشرة ذلت البحث عن رواية جديدة استندت إلى بصلة مبادئ بذريبية 
  .1عمّا شاع من رؤى وأساليب واقعية حداثية وظفّت تقنيات فنية قطعت الصّلة 

أف الدبدع الفناف وىو يصنع أفقو الكتابي،  ؛لنا ىذا الطرّح الدنهجي لقضية مفصلية مؤدّاىايلػ
 ،سلم قيم المجتمععليو ا هولؼضعو للمساءلة التي لؽلييقرأ نتاجو،  جاد متلقو خبتَ يراىن على قارئ 

والددافع عنها، داخلا في صداـ  ليصبا الدعبّر   ،الاجتماعيلدتطلبات وسطو يتصدى الدبدع  ،ومن ثّ 
حاد مع الأذواؽ الجمالية السّائدة؛ بالإضافة إلى ذلت، فإفّ متطلبات العصر أو المجتمع الجمالية ىي 

 أف الكاتبندرؾ  ،ومن ىنا .2 ما يتلت الظاّىرة الحقيقية التي بالتّفاعل معها، لغري تطور فن مرحل
 ،تتملكو الرّغبة الجالزة في التّخطي والاستمراريسكنو ىاجس التّجدد و  جريب منهجا،الذي يتبتٌ التّ 

 .فة الفنية للسّائد الدبتذؿ من التقنيات والأشكاؿلبدشروعية الدخا منو إلؽانا

خاصة منذ أواسط  -غدا سؤالا نقديا ملحا  روائيةأفّ مبحث الكتابة ال ،ومن الدفيد أف نشتَ ىنا
، سعيا في فهم 3ةلجذبتو عديد التّيارات والددارس النّقدية بالتنّاوؿ والدعاا؛ حيث بذ-القرف العشرين

 ل لستَورتو.الفهم الدشكّ انطلاقا من التنظتَ لو بشكل يسما بتعزيز  ،جوىر العمل الأدبي

لرموع الآراء التي  نتتبعلا مندوحة لنا ولضن  ،ضرورة الدّراسة من مقاصد تقتضيو وبناء على ما
صيغت لدبحث التّجريب في علاقتو بالرّواية من الوقوؼ على سؤاؿ طرح نفسو بإلحاح ولضن لطوض 

                                                           

.22، ص2008، دار الشّروؽ والنّشر والتّوزيع، عماف، الأردف، ، ااةة ا ر ااعة (ر  إشك ا(ر ااتةصد(دسندي سالم أبو سيف  1  
  2  ، طيييور الأ بذات ااك ّيييب الإ خرابتشػػػنيكوـ فػػػة والإرشػػػاد القػػػومي، دمشػػػق، ، تػػػر: نوفػػػل نيػػػوؼ وعػػػاطف أبػػػو بضػػػزة، منشػػػورات وزارة الثّقالاات(ييير ّ 

 . 63ص ،1980
 الأردف، ، عالم الكتب الحديث للنشر،1، طااتةجة ب فن ااة ا ر ااعة (ر اامع صةة ي راسر ّتل(ل(ر ادصوص ر ائ(ر حلا ثر عبد العزيز ضويو،  3

  .3، ص2014
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 معاصرة متأثرة بتقنيات أف نتناوؿ بالتّحليل روايات عربية  كيف يتأتى لنا :وىو، بحثمار ىذا الغ
 .1 ؟ الرّواية العالدية من تداخل مستويات التّعبتَ وتنوع منظورات السّرد، وتعدد الأصوات واللغات

التّحوؿ الذي لحق مسار الرّواية العربية، بروؿ أفرزه التطور الذي ىوية بحث في لوىذا ما لػيلنا ل
 سياسيا، واجتماعيا، وثقافيا...الدتغتَ  الواقععايشو 

علاقة التّجريب بالرّواية؛ من إشكالية مفادىا: ما موقع الرواية العربية  نمالنّقاد في بحثهم  وينطلق
ف د عنها؟ ما ىو الدتغتَ الإبداعي الذي ساىم في تكوّ من الرّواية التّقليدية؟ ىل ىي امتداد لذا أـ بذدّ 

 ؟لهاالرّواية التّجريبية العربية وتشكّ 

بعد منتصف القرف خاصة ، والتّأثرالرّواية بشكلها الأدبي إلى الاتصاؿ الدباشر بالغرب  ةتعود نشأ
الذين نّلوا من معتُ الفكر الغربي بدا بسليو معطيات ، من الدثقفتُ العرب الدهرة ـ على أيدي19

ل إحداث ما شكّ غربي، بالدنجز الرّوائي ال افعرفت الرّواية العربية التّقليد في بدايتها الأولى تأثر  الدثاقفة،
ذ؛ ئل البنيوي للرواية التّقليدية آنشكيقطيعة على لرموع الأساليب السّردية الدتوارثة أو مع لظط التّ 

تواكب روح العصر، وىذا  تلبية للحاجات الجمالية الاجتماعية  ألظاطالإبداعية وفق  التطبع بذاربه
  .2 ثانيةمن ناحية والدؤثرات الأجنبية من ناحية  الدستجدة دوف إغفاؿ لأثر التًّاث الجمالي

ل من قلّ ت ومثلبةا الرّواية، ومن الخطأ الاعتقاد أف نعت الرواية بالتّقليدية ىو نقيصة تتحمله
و في تبثّ إلى ما  فبالإضافة، الرواية فنية وبصالية ىذه ضيدحلو أف  لؽكن فلا ىذا ولا ذاؾ شأنّا؛

الواقع  التّعامل معمن خلالذا  بتغيفي شاكلة حلوؿ واقتًاحات ت وتطلعات ثناياىا من آراء وأفكار

                                                           

.22، ص1996، شركة الراّبطة، الدّار البيضاء، 1ط ،، أسئلر ااةة ا ر أسئلر اادةرلادةلزمد برا  1  
، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، سبتمبر 355ع: ، لرلة عالم الدعرفة،أرم ط ااة ا ر ااعة (ر ااجلا لاةشكري عزيز الداضي،  2

  49ص ،2008
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شكري ' وفي ىذا يقوؿعلى حدّ سواء، ل لو الدشكّ لارتقاء بالوعي الجمعي او  ،تواومتغتَ تماعي الاج
 نعت الرّوايات بالتّقليد يستند  حتُ قاؿ إفّ:  ألظاط الرواية العربية الجديدة  في كتابو 'اضيالدعزيز 

الدسلم بو أف التجربة  فّ لأ ؛1إلى ماىية الرّوايات ووظيفتها الدتمثلة بالتّعليم والوعظ والإرشاد 
من الدنظور الفتٍ ف التقليد إأف تنطلق من عدـ، إذ لذا يستحيل ، و ل من فراغبداعية لا تتشكّ الإ

الدناى  والأساليب الدتبعة بغية برقيق الأثر في شكلو وفي مضمونو، مأخوذ عادة  أحد ىو  ؛والأدبي
أو فن عن السّلف جيلا عن جيل، بحيث تصبا مع مرور الزّمن ميزة عضوية في أدب من الآداب 

 لزتواه أو أسلوبوبالقدر الذي يبعث في  ،يئاش، وىذا لا يلغي من بصالية العمل الأدبي 2من الفنوف 
  .أثرا فنيا لؼصب دلاتو ويثريها ؛3الاثنتُ معا أو

تجربة سردية لتأسيسا  ،وج عن الدألوؼر آثرت الخ ،وأشرنا بذارب مبدعينا كما سبق حظ أفّ نلا
جتماعي دوف و الاأغلب عليها  السّرد التّارلؼي  -في اعتقادىم-حداثية بعيدة عن سابقتها التي 

لذين مضوا ا تُظاىرة فنية لغدر الوقوؼ عندىا وىي الرّوائياؾ ولكن ىن ،ارتباطها بدذىب فتٍ واضا
تأثرا نبع من  4على النّماذج القصصية الغربية بأكمل وجو فتأثروا بها  الاطلاعإلى الدهجر، فأتيا لذم 

بذديد الأساليب الفنية بتقنيات حديثة، وىذا ما  إلىسعيا  ،رغبة الانفتاح في جلب إضاءات إلغابية
ربة ثراء التجبدورىا د في الفتًة الدمتدة من أواسط الستينيات حتى نّاية الثّمانينات التي شهدت بذسّ 
ين الذي شهد الفصل  بتُ مرحلتتُ ر الدرحلة الدفصلية من القرف العش لذا تعدّ وائية العربية، الرّ 

وتغتَّت  )...(العلم تغتَّت فيو موازين القوى بتُ قوى (...)لدياتارلؼيّتتُ على الدستوى المحلي والع

                                                           

.8ص ،السابق الدرجع  1  
  .29، ص2009، المحافظة السّامية للأمازيغية، تيزي وزو، 1،ج ، ّطور ااشةعة اارة ئلن  خص ئصق  (  ااتةرل(لا  ااتلااثرلزمد جلاوي 2
.28ص ،الدرجع نفسو  3  
.45، ص1990، منشورات وزارة الثقّافة، دمشق ّكو   ااةة ا ر ااعة (رياالةر  ر ا ر ااع ام لزمد كامل الخطيب،   4  
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بصيعا في الشّرؽ  ت سياسية وفكرية في أرجاء العالمدة، وبرركت فيو مكامن ثوراسياسات متعدّ 
 .1والغرب، في أمريكا وآسيا وإفريقيا 

ات السّياسية، والاجتماعية والاقتصادية نلحظ أنو استجابة لراىن الدتغتَّ  ،من خلاؿ ما تقدـ 
ق ىو ما برقّ  العربية بدا واضحا أف بسظهر ملاما التّحوؿ في مسار الحركة الأدبية ،شهودةوالثقّافية الد

واية العربية في منعطف جديد   مستمدة حداثتها الفعلية من نزوعها إلى التجريب لتمضي الرّ  ؛فعليا
  .2الإبداعي، برت وعي نظري بضرورة لضت شكل روائي عربي جديد  

 ؛برقيقها وىو لؽارس فعل التّجريب يسعى إلىأف للخطاب السّردي مقاصد  ،إنوّ لشاّ لا شت فيو
وىو ذات الرأّي الذي قاؿ بو  .دائمتُدا بتها ولؽنحها حيوية وبذدّ اة من رتعلى اعتبار أنوّ لؼرج الرّواي

دؤوب في مسارب جديدة  سعيإنوّ   :وىو يطرح وجهة نظره حوؿ التّجريب بقولو 'لزمد الباردي'
 ،ترىلها الجدية من ةىو لسرج الرّواية العربيّ و للقاعدة والقانوف،  وىو بذاوز مستمرّ  قدـ، ىاألم تط

؛ ليصتَ بهذا الدعتٌ 3في الوقت نفسو يعكس حتَة تعاملها مع واقعها في زمن انّيار الثّوابت لكنّو و 
 بالثبّات والرسوخ.د الإبداعي المجاوز للتقاليد التي كانت بالعهد القريب قناعات راسخة اتسمت المجدّ 

عيا نقديا و و  حينما عدّ التجريب استًاتيجية ،'جابر عصفور'الذي تقدّـ بو  رأيوىو ذات ال
، ويتخذ من الدستقبل إطارا مرجعيّا يبحث في الدكنوف الدضمر والدبطن 4يسعى للمساءلة الدستمرة

 يو ويظهره رغبة في برقيق الدقصدية الدنشودة.ليجلّ 

                                                           

.10، ص1988، دار الدعارؼ، مصر، 1، قراءة في النّص الرّوائي الدعاصر، طااةة ا ر ااجلا لاة فن رصةبدير،  حلمي  1  
. 5ص سابق،، مرجع ااتةجة ب فن ااة ا ر ااعة (ر اامع صةةعبد العزيز ضويو،   2  
. 303، ص2014نس، ، مركز النّشر الجامعي، تو ، إرش ئ(ر ااخط ب فن ااةة ا ر ااعة (ر ااتلا ثرلزمد الباردي  3  
. 147، ص 1995، 1:،ع14، فصوؿ، م ، "رلا ة اام ةح  ااتةجة ب"جابر عصفور  4  
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ل الواقع الاجتماعي بكامل لسرجاتو الأدب في عموـ موضوعاتو ومضامينو التّعبتَية إلى بسثّ  ويسعى
رتسم صورة صادقة معبرة عن الكوف والحياة والإنساف، وينشد الآفاؽ التّحررية التي بسارس فعلها التي تُ 
الدؤدلجة التي بردّ الخطابات السّياسية  مرجعيات فكتَي والإبداعي بعيدا عن القيود التي تفرضهاالتّ 

ل بهذه ية والابتذاؿ، ليشكّ جاعلة من نتاجاتو لا بزرج من قوقعة النّمط ،بدورىا من إبداعية الأديب
كل مراحلو،  الواعية واحدة من  القيم العالية في الحياة والدستقبل، اصطحبت الإنساف في الرؤية

   1ا .وكانت جوىر كل نّضة، ولا غتٌ عنها إف أردنا الانتساب لعصرن

على   أدب التّجاوز لطرحها حينما أطلق تسمية  'لزمد عزاّـ'تقود النّاقد  ،الفكرة نفسهاو 
 مغامرة تنطلق من الصّفر لتنتهي إلى الصفر؛ ولكنّو منه  جديد ورؤية  إذ لم يعتبره ؛التّجريب

التي بزالج كلّ ذات  عن الرّغبة ، وىو ما يعبّر 2واضحة في بلورة الخاص والعاـ، والذّاتي والجماعي 
وتستَ على وفاؽ مع لرمل التّغتَات  ،مبدعة في بذاوز الدألوؼ والنزوع لضو التّجدد والانفتاح

 والدختلف منالأعماؿ من تواتر الدس وىو يشهد الاجتماعية، وىو ما يراىن عليو الدبدع الدتمرّ 
وأصبحت لروفة رغم ما لػشوىا بو الدبدع، من   التي لم تعد قادرة على التّعبتَ الأشكاؿ الإبداعية

مقولات عامة وكلية مؤثرة في النّفس، لكن ىذه النّفس قد تغتَت بتغتَ الزّمن والتّحوؿ الاجتماعي، 
  .3ها الذي لعبتو في مرحلة تكوّنّا ونشوئأصبحت قاصرة على لعب الدّور وأف تلت الأشكاؿ 

فآثروا  ،ارتياد ألظاط وأساليب خرقت السّائد من القوالبوائيتُ الدعاصرين إلى ما حدا بعديد الرّ 
عبتَ عن  الحقيقة مكنتهم من التّ  ،ة والتّفردة مسحات من الجدّ لخيتلتّجريب الذي وفر لعوالدهم الدا

والتي باتت في حاجة إلى شكل جديد يستوعبها، ويعبّر عنها ضمن توليفة  ،الجديدة التي يتخيلونّا
                                                           

. 30، 29، ص1992الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ، 1، طحول ااتةجة ب فن اام ةحسيد أبضد الإماـ،   1  
.401، صابق، مرجع س، اّج ه ت اارصر اامع صةة  (  ااواتع  ااشطحلزمد عزاّـ  2  
.126، ص2004، شركة النشر والتوزيع، الددارس، الدار البيضاء، 2، طيااص(غ  اامرور ت  ، اادةص اا ةة ي ااعة نلزمد معتصم  3  



ـــل                                  
 

                                    مدخ
 
دي ة

 
ق
ّ 
اي اه الن

 
ض
 
ري ب  وق ج 

 
ح الت

ل
 مصط

 

 
29 

لواقع دوف طبعو بكل جزئياتو، بل تتًؾ ىامشا للخياؿ والانعتاؽ من عبودية سردية تنقل الشّعور با
 .1ياسية الأطر الاجتماعية والأدبية والسّ 

حوؿ  'إزرا باوند' الناّقد اهأسيسي الذي تبنليقف أماـ الاعتقاد التّ  ؛التجريب في مسارهبنا ولؽضي 
 ،إلزامية حضور الدنه  التّجريبي في الدنجز الأدبي، إلى الحدّ الذي اعتبره حتمية إبداعية لا فكاؾ منها

 .2  عدـ الرّغبة في التّجريب موت حقيقي :وذلت بقولو

 ،الجدة تقنية تبعث على الشّكل الرّوائي ؛جريب كمفهوـ إجرائيومن الدفيد أف نذكر، أف التّ 
مرورا بالدضامتُ  ،جرائية، وكذا التنويع في الأساليب التّقنيةالإا تعلق بالأدوات والآليات مخاصة في

ضوع والحبكة : الدو شيءفيها وكل  شيء يتناوؿ أي  لشاّ لغعلو ؛ذات الصلة بالرّواية لاتلاوالدّ 
فيها الكتابة وقد لكن أىم ما لؽيزه أنو مغامرة دائمة تبحث ؛ )...( تقنية السّرديةوالأسلوب واللغة وال

  .3رت من قواعد الشكل ومن قيود الدضموف عن عوالم جديدة وأشكاؿ جديدة ر بر

وائي من خلالذا بذاوز النّمط التقليدي في التجريب الرّ  التي يسعىوإفّ أحد أىم الأىداؼ  ،ىذا
  .وغتَىا ىي لرموع التقنيات الفنية والأسلوبية ،تشكيل عالم الرواية

ما  ع لدنطق جديد، فبعدضأنو أخ اوجدن ،-وىو من أىم مكونات الرواية-الحدث  افإذا أخذن
ية ومنطق السّببية، أضحى مبدأ يستنبط من داخل العمل نفسو، سلسل والخطّ للتكاف لؼضع 

 متجاوزا بذلت الأحداث ومسلمات تشكيلها داخليا.

                                                           

 ،2007نادي الجسرة الثّقافي والاجتماعي، قطر،   ،2112-1791اا ةة  ااةةائةن فن ااةة ا ر  اارصر اارص(ةة فن الأر ن ي سناء شعلاف، 1  
   .72ص
. 16، صبقا، مرجع س، ااتةجة ب فن ااخط ب ااشةعةي ااجزائةي اامع صةزىتَة بولفوس إزرا باوند، نقلا عن:  2  
، المجلس الوطتٍ للثقافة 1النّدوة الرئيسية لدهرجاف القرين الثقافي الحادي عشر، ج ، أعماؿ'رمكد ت اا ة  'ااة ا ر ااعة (ر لرموعة من الكتاب،  3

  .120، ص2008والفنوف والآداب، الكويت، 
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واية الواقعية، في الرّ  دىاهعلى الأحداث كسابق ع افلقد فقدت سيطرته ؛أما بالنسبة للشخصية
شارة إليها إما بحرفها لإبا ليكتفي، حيثياتهاعتٌ بسماتها ودقائق إلى غياب الوصف الذي يُ  بالإضافة

 . 1الأوؿ أو بضمتَ الغائب، أو إسناد رواية الأحداث بضمتَ الدتكلم أو الراوي )البطل(

يلحظ حجم التقاطعات الدصطلحية  في حقل الدراسات الأدبية،جريب ار التّ إف الدتتبع لدسَ 
ليقف على أنو مصطلا  ؛الكشف عن ماىيتو اوؿطريقو وىو لػ ضوالحدود الدفاىيمية التي تعتً 

التي جعلت أمر و  من خلاؿ التًاكمات الدصطلحية وثيقة الصلة بوخاصة  ،حديدوالتّ عستَ الضبط 
 دلص ،بجرين أىم الدصطلحات الدقاربة للتّ وواسع التّدبر، ولعل مضبطو مسألة برتاج لعميق البحث 

إلى إثارة ىذا  دعاناما  )التّجريب والتّجربة، والتّجريب والحداثة(،التًكيبية الدلازمة لو ىذه الثنائيات 
جريب بالتجربة؟ وىل بتُ الدشغل النقدي في شاكلة أسئلة تروـ مقاربة ىذا الطرح: ما علاقة التّ 

 ب والحداثة صلة؟جريالتّ 

1

لدى الدشتغلتُ في حقل الدراسات النقدية، وىذا  تُجريب حتَة وعسرا حقيقيل مصطلا التّ شكّ 
الذي يدانيو من الأختَ ىذا  ،ااتجة رلدا يكتنزه من دلالات ومضامتُ، جعلتو يلتبس مع مصطلا 

 ،ا زاد من حدة التداخل والانصهارولشّ  ،"جةب حيث أصل التًكيب والاشتقاؽ اللغوي من الفعل 
على -معانيهما في معابصنا العربية  تبعا، وىذا ما تلمسناه ولضن نتهلالة الدعجمية نفسىو بضلهما للدّ 

لكن ىذا التّعالق الدعجمي  ،؛ لنجد أنّما يعبراف عن الاختبار من أجل بلوغ معرفة معينة-فهااختلا
وإف اىيمي؛ لأنّما  لعا الدفلزتوا فيقدر ما يقودنا للبحث لا لغعلنا نقف عند حدود الاصطلاح ب

                                                           
  .27. 26، ص2010، دار العلم والإلؽاف للنشر والتوزيع، 1ط (،2000 -1960، )ااتجة ب فن اارصر اارص(ةةشعباف عبد الحكيم،  1



ـــل                                  
 

                                    مدخ
 
دي ة

 
ق
ّ 
اي اه الن

 
ض
 
ري ب  وق ج 

 
ح الت

ل
 مصط

 

 
31 

اشتًكا في الأصل اللغوي، فقد باعدت بينهما الدلالة التي اكتسباىا مع الزمن، فأضحى مفهوـ 
التجربة غتَ مفهوـ التجريب، دوف أف تنقطع صلة كلّ منهما بالآخر، ودوف أف تنتفي حاجة كل 

  .1منهما إلى الآخر 

تقتضي الضرورة أف نقف عند الحدود التعريفية  ،التعرض لذذه القضية بالدساءلة والطرح وقبل
 ا اكتنفهما من تداخل وغموض، وما بزللهما من فروؽ.ي لنا شيئا لشّ ها بذلّ ، علّ تُلذذين الدصطلح

 س على رؤية فنية ترتضي فعل الدغامرة وبذاوزعملية تتأسّ  ؛يعدّ التجريب كما سبق الإشارة إليو
عة، التي ائد بحثا عن الدغايرة الكتابية الدبدَ وجا عن النمطية والسّ ر د وخالدألوؼ رغبة في الإبداع والتجدّ 

الدنجازات التقليدية ردحا لرمل بزلف في الأثر الأدبي ما يفتا الآفاؽ، ويكسر الرتابة التي اعتنقتها 
ا للأكمل والأبصل انطلاقا من إقراره جريب في جوىره وفلسفتو بحثا واختبارا وطلبالتّ لأف   ؛من الزمن

 ؛جربة الأدبيةعرؼ التّ يُ ' رتملا تلار رن'في حتُ لصد  ،2بالنقص وقولو بالنسبي، واحتفائو بالسؤاؿ 
 لشارسة تؤدي إلى نتائ  لقاء تفاعل الذّات والدوضوع، وتكوف النّصوص أوضا بسظهر لذذا  على أنّا

قات وتراكم الدعارؼ وتزيدىا نضجا، فالتجربة برقّ  التّحقق، أي أف التجربة تضيف المجد والنفع
 .3ملموسة 

جريب، لكن الدشتًؾ بينهما جربة والتّ ف بشة فروؽ جوىرية بتُ التّ أيبدو إذف، وبناء على ما تقدـ؛ 
جريب كمحاولة ىو يروـ التّأسيس للتّ  ؛ةيف الدبدع وىو لؽارس بذربتو الكتابإإذ  ؛ىو الفعل الكتابي

فنية معتمدا في ذلت على  قواعد بصالية مضبوطة في أحد الأنواع الأدبية الدعروفة، فيكوف ىذا 
                                                           

، 411، لرلة الدوقف الأدبي، ابراد الكتاب العرب، ع:ااتجة ر  ااتجة ب فن ااشعة ااتور ن ااتلا ي يأفك ر  رؤ س أفك ر الطاىر الذمامي،  1
 .13/03/2017. تاريخ الاطلاع:   http://www.awu-dam.org، نقلا عن: موقع الابراد على الرابط: 2005

، الدرجع نفسو. لا ي يأفك ر  رؤ س أفك ر ااتجة ر  ااتجة ب فن ااشعة ااتور ن ااتالطاىر الذمامي،   2  
.45ص ،2006جذور للنشر، الرباط،  ،1ط ،إشك ا(ر ااتجة ب  ر تو  ت الإ لااع فن اامشهلا ااشعةي اامةة ن ااجلا لالزمد عدنال،   3  
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في أغلب الأحياف، يعدّ بدثابة النموذج أو الدثاؿ أو  مرتكزا على عمل فتٍ سبقو ؛السعي بذلت
خرين لاؽ من بذربة الآالانط فّ إأي ؛ 1الدنواؿ الذي لغب أف ينس  عليو ىذا الكاتب بذربتو الفنية 

إذ لا بد لو من  ؛لا ينطلق من العدـ يبدع نصوحتمية يفرضها منطق التجريب، فالدبدع وىو 
ىا بالرؤى الفنية التي ترتقي بنتاجو، ومع الستَورة في وبسدّ  ،خلفيات لرربة تدعم لشارستو الإبداعية

لينشد  ،ائدى السّ بالشجاعة والدغامرة، يتجاوز الدبدع الدألوؼ ويتخطّ  دعمةربة الجادة الدالدراس والدّ 
ف من إنتاجاتو ويقربو شيئا فشيئا صوب التجريب جديد بإبداع أساليب وتقنيات مغايرة، لشاّ يضعّ التّ 

فضي بالروائي إلى سبل فثراء التجربة وتراكمها  من شأنو أف يُ  حقيقة؛ لوالإبداعي، إلى أف يتمثّ 
 .2ساليب مغايرة لدا ىو ثابت ولظطي جديدة وأ

جريب جربة الفنية والتّ من خلاؿ ىذه الدقارنة العجلى، لدسنا أف بشة فروقا شاسعة بتُ التّ 
فجاءت  ا جرى الاتفاؽ عليو من قبل جل النّقاد والدّارستُ، الإبداعي، لنقف على بعض لشّ 

 التي يتحقق من خلالذا التجريب الإبداعي:   اثوا تموسومة 

 .ابتكار طرائق وأساليب جديدة، في ألظاط التعبتَ الفتٍ الدختلفة.1

 .بذاوز الدألوؼ والدغامرة في قلب الدستقبل، لشاّ يتطلب الشجاعة والدغامرة.2

 .استهداؼ المجهوؿ دوف التحقق من النجاح.3

 .الفن التجريبي لؼتًؽ مساره ضد التيارات السائدة بصعوبة شديدة.4

                                                           

. 27، ص1972، الشركة التونسية للتوزيع والنشر، تونس، الأ ب ااتجة ةنعز الدين الددل،   1  
 ، نقلا عن موقع الكاتب على الرابط:ر  ّجة ر اعاتزام إاى إ لاات(ر ااتجة ب تدلا ااط هة  ط رعبد القادر عميش،  2

/http://www.amicheabdelkader.com  :17/03/2017. تاريخ الاطلاع. 
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الفن التجريبي بقبوؿ الدتلقتُ دفعة واحدة، ويتوقف مصتَه لا على استجابتهم .نادرا ما يظفر 5
فحسب، كما يبدو للوىلة الأولى، بل على قدر ما يشبعو من تطلعاتهم البعيدة عن التوقع، ويوظفو 

 من إمكاناتهم الكامنة.

بل لؽتد إلى جريب الإبداعي متعدد الأطراؼ، لا لغري داخل الدبدع في عالدو الخاص، .جدؿ التّ 6
 .  1التقاليد التي يتجاوزىا، والفضاء الذي يستشرفو الدخياؿ الجماعي 

2

ا ولد تباينا في الرؤى فهوـ الحداثة، لشّ أسيس لدالتّ قدية التي اىتمت بدت الدقاربات النّ لقد تعدّ 
 :إفّ  'عبد الربضاف منيف'في الدخرجات، ما صعب مأمورية ضبطها، وفي ىذا السياؽ يقوؿ  ادوتعدّ 
بسبب عدـ برديد معناه بدقة، وعدـ معرفة لحداثة من أكثر الدصطلحات خلافية، مصطلا ا 

أسباب وظروؼ نشأتو، بسبب عزلو عن سياقو التّارلؼي، وطغياف إحدى دلالاتو الجزئية على الدفهوـ 
 .2يزيده غموضا  الشّ 

لأف التّجريب ضمن الحداثة ىو  ؛ونشأتها فالتجريب ىو الدمهد الأساسي لتبلور فكر الحداثة
في حركية إبداعية خاصة ما  رة الحياة عبر أزمنتها الدتلاحقةواكب ستَو يوالحداثة منحى د، إبداع وبذدّ 

 بالشيءىي الإتياف بداع الأدبي، والفكري والفتٍ، أو تعلق منها بدجاؿ الفكر ولا سيما في حقوؿ الإ
كل قديم تعتٍ الثّورة على   ،توصيففهي بهذا ال ؛من أسر المحاكاةحرر ن قبل، والتّ بو م الذي لم يؤت

 .في سبيل اعتناؽ كل جديد

                                                           
 . 103، ص سابق ، مرجع'رمكد ت اا ة  'ااة ا ر ااعة (ر لرموعة من الكتاب،  1
. 52، ص2000، دار الحوار للنشر والتّوزيع، سورية، 2، طفتدر اا ةة   اادرلانبيل سليماف،   2  



ـــل                                  
 

                                    مدخ
 
دي ة

 
ق
ّ 
اي اه الن

 
ض
 
ري ب  وق ج 

 
ح الت

ل
 مصط

 

 
34 

و كنْ ل نايم التي صيغت للحداثة، ورصدىعلى أىم الدفاومن خلاؿ وقوفنا  ،ياؽوضمن ىذا السّ 
معتٌ نّا تتضمن لأ ؛كرؤيةقاد ينطلقوف من الحداثة  أف النّ  وجدنا ؛عات بينها وبتُ التّجريبطالتّقا
اوز القديم وكل ما لو صلة بالدوروث، لتكوف بذلت لزاولة لتجاوز كل ما ىو تقليدي، فهي تهدؼ بذ

ىي ثورة على الداضي والحاضر أيضا، لأنّا ترمي إلى نبذ كل ما تعلمناه من   وبالتّالي ؛إلى التّجديد
في القيم، والفنوف والآداب  الانغماسماضينا، كما أنّا برارب الحاضر من حيث أنّا ترفض 

والفلسفة والأفكار التي يفرضها علينا الحاضر، ومن بشة فإنوّ آف الأواف لتعويضها بدا يتماشى ويواكب 
 .1العصر 

خاصة وأنو يتضمن  ،شديد الصلة بالتّجريب إلى حد بعيد وتتأسس رؤيتنا لذذا الدفهوـ أنّ  ،من ىنا
خطي لكل والدغامرة والتّ  الإبداعيةبداعي، وكذا سمة تّجريب الإمن استًاتيجيات ال جاوز الذي يعدّ التّ 
وتتداخل مع أي مشروع يعد بالتّمرد على كل متعارؼ عليو،   ىو مألوؼ، وىو ما تصفو الحداثة ما

دة، وكانت الحداثة أيضا مشروعا يرفض ما لحرية والعدؿ ويؤمن بإنسانية جديبالتّقدـ ويبشر بأحلاـ ا
العربي من اتباع، وبذلت تلتقي مع أيّ آفاؽ جديدة لا تغتتٍ بالسؤاؿ والبحث عليو الواقع من 

 .2والدغامرة والتّجريب 

تي تناولت موضوع التجريب تلت الأيضا، لصد دد ومن وجهات النّظر التي طرحت في ىذا الصّ 
بعض الذي قاؿ بو رأي ذات الأمل الفكري الفلسفي، وىو من رؤية تستلهم من عمق التّ  الحداثي

،  ستة  كما في أعماؿ   ،بسليو من اندفاعات لضو الشعورما النّقاد الداركسيتُ حوؿ الذات و 

                                                           

.206، ص2003، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، 1، طاادةهضر  ااتةرلام فن ااة ا ر ااعة (ر اامع صةةلزمود إبراىيم،   1  
.26، ص2003ار الشروؽ للنشر والتوزيع، ، د1، ط، خط ب اادةهضر  ااترلام فن ااة ا ر ااعة (ر اامع صةةرزاف لزمود إبراىيم  2  
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لى برطيم إتدعو  إنّا  ؛ إذ1، وأف الداركسية لا تتعارض مع التّوجو الحداثي التجريبي جو س   ة خت
من الاكتفاء بإدراؾ لا دالي، بركة في حركة تغيتَ المجتمع الرأسموىم المحاكاة، وحث الجمهور على الدشا

 .2نقائصو على لضو سلبي 

ا ىاألفين أننا ؛الدفاىيم ذات الصلة بالتجريب والحداثة بعضنا لواضحا من خلاؿ رصد ادولقد ب
واحدة من  درجةعلى جعلهما إلى ببعض الدارستُ  اما حد ،نهمايوثوؽ الصلة بفي لرملها د تؤكّ 

والابتكار  ، فهذا التّجاوز والتخطيالتّجسيد العملي للحداثةالتّجريب ىو أف على اعتبار   ؛التوافق
يبيا للتجربة الإبداعية صتَورتها، كما يبيا للذات والخلق على غتَ لظوذج سابق، ىو التجريب الذي 

الدبدعة تعميق رؤيتها وانفتاحها الدائم على الجديد الدختلف، فالتجريب ومغامرة البحث وحرية 
ندرؾ أف  ؛، ومن ث3موضع السؤاؿ، ىو الوجو الآخر من الحداثة  شيءكل الفكر والإبداع، ووضع  

التجريب الحداثي لؽنا الوعي الأدبي لراوزة القيود الشكلية للماضي، وتشكيل واقع جديد للذات 
وىو  ،ق معها  أدبية الأدبتحقّ الجمالية التي ت هاالدبدعة، ليجعلها توغل وبوعي في تشكيل عوالد

شرطا من شروط التّجريب، فالحداثة في عمقها وعي ىا الحداثة  ذات الوعي والقصدية التي تعد  
بأدبية الأدب، لأنّا برافظ على عناصر دلؽومتو، وعلى قوامو الفتٍ، وىذا الوعي يهتم بالتشكيل 

 4ت الدبدعة الجمالي للنص، كما يهتم بالدضموف الدعالج في تغتَ كليهما وفق حاجات العصر، والذا
  على حد سواء.

                                                           
، لرلػػة جامعػػة تشػػرين للبحػػوث والدّراسػػات العلميػػة، سلسػػلة الآداب والعلػػوـ الإنسػػانية، رفهييوم ااتةجة ييب فيين ااة ا ييرسػػهاـ ناصػػر ورشػػا أبػػو شػػنب،  1

 .  310، ص2014، 5، ع:36م :
.  220ص ،2000 الثقافي العربي، الدار البيضاء،، الدركز 2ط ، تلا الأ  ن ا(ل اادة  ميجاف الرويلي، سعد البازغي،  2  
  .20، صمرجع سابق، جة ب فن ااة ا ر اامة ر (ر، ااتة أماؿ طورش 3
 . 37ص ،1984، لرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ، رشكلر ااتلااثر فن ااة ا ر  ااخ( ل ااعلمنمدحت الجيار 4
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خطي لكل الدسلمات الثابتة، جاوز والتّ ف اقتًاف الحداثة بدنطق التّ إمن كلّ ما تقدّـ،  القوؿلؽكن 
إقراراتو الدنهجية التي يقتفي أثرىا وىو لؽارس يفرز عمق الصلة التي تربطو بالتجريب الذي يتقاطع مع 

 .بروآه وتشكيلاتو التعبتَية الدنفتحة على الاختلاؼ والدغايرة ،الإبداعيفعلو التجريبي على الدنجز 

بدليل ما لغمعهما من  ،جهاف لعملة واحدةالحداثة و جريب و ما يفضي بنا إلى التّسليم بأف التّ 
لمحكمات القيم الفنية والدعايتَ الجمالية، ليغدو لأف كلالعا لؼضع و  ؛فواصل تتفق من حيث الدبدأ

 بحث مستديم عن صياغة جديدة ومتجددة للإبداع، تشمل أشكاؿ  ؛ا الدعتٌالتّجريب الحداثي بهذ
التعبتَ، وقضايا التفكتَ والحداثة، وىو مغامرة الأشكاؿ وبروؿ الرؤى خارج الدنظومات الدغلفة 

 .1والدفاىيم السّاكنة 

 

 

 

 

 

                                                           
  . 14، ص2005 نّى للطباعة والنشر، صفاقص، ، دار1، طاامع صة  (  ااتةجة ب  ااتشك(ل ااشةعة ااتةور نخالد لغريبي،  1
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تعػػ الرّواير ػػنلراػػبي لرذي لرّػػالال بياػػ لروار ػػتجلير ػػدرالر، فػػ ايلرّػػ ارة تجللهو   ػػ لر، ػػ  و ل ع ػػ ل
ل'م ختة ػػمل ػػت  ن'راػػبي لرّبت ػػملّ  فػػتيت ليرّ اهػػ  ،لرّ ػػويلاتجليفػػدلرّ اديػػ للبرتػػ لرّػػالال ػػتؿل ػػ ل

 ػػألواػػدرعلرذ بيػػت لا لت عػػ لر ػػورانل ػػوفلرّوير ػػنلفػػيلراػػبي لرّػػالالدل ل  ػػمل عػػ نل ػػ ّ ملر  ػػدر ل  ت ػػ
) صصتجلوشعتاتجل صتة تجلمبتطأل دم   ن...(تجلي ارلمج دعلرّبياصدصلرّبلاغ ػنليرّع   ػنل رذي  نتجلمن

تجليفيلبهارلرّز  تجلتضريلع ىلر،تنلرّوايرةيلوشػلتولّري ػنلييوّ ػنلل اػملمخ  ػللميػتفول1ل بي ن...يرّ ال
لمليرة تجليييريا لولتبي هيتالاللظمل  تلفيويرّدر أنلذ تل"ت    لي بيتم  هتلرّبييو نليرلإ ورة نل بي تل

ل.2يتحدوتهت"لو بي   ليرمنلي بيتم نلرلمج  ألفيلتغ 

رفالرّدر ػػألرو   ػػتعينلل  ر ػػت لمػػنلر،ضػػتمنليرّكوي ػػتللرّرلو ػػنليرّ ابتل ػػنلبرللرذلػػ لر، كػػدال
بلرذي تجلغػػيرلرّ ات ػػتيلرّػػعلت ػػ  عيلفػػيلرذ ػػوفلتكػػدارلفيلرذللػػتاليرّػػوطفلرّػػعل صػػكب لبهػػتلر كػػت

ّواير ػنلفيلرّالال بيك  لمنلرّدر ألر،اهدفل ت، غيررللر،خ  رنلس تس تليي بي تتجلير  صتي تليار  تتجليمتلر
 ػنل ػتؿ:"لرفالل'فبيػولال ػ   'عنل ملم  ف لطتائنليفارلمػتلي ػللعبيػ نلل فارلر،بيهىنلرولمعبل

ػػتلتحػػتيؿل تّرعػػملتصػػد ولر  ػػت ليل ػػتلر،ػػبالرّد  ػػ لّد ػػديلرّواير ػػنلفػػدلو ا ػػنتجلل  ا عبيػػ متلتػػولهلفػػانلر تيّ
نللتّوير نلل  ملاػ ؿلرّ ارتعػملمػألرّػبياصليرّدر ػألرّػاار لتجليمنلثال3س لدفل  ليي تيلرلىل تّنلغو بن"

تجلع ػػىل4ّ عصػػوتجل  ػػتلفػػيلتعبػػيرلعػػنل ػػ ؿلرلإ ػػ رعلرّوايرةػػيلفيلترتع ػػ لمػػألرّ اػػتا  ليرّدر ػػألرو   ػػتعي
رع بػػتالو ػػتللػػبيعلر،بػػ عل"رملتا ػػنلتع ػػ  ل صديػػ نلر تلاػػولر،بتشػػوتجل ػػ  لا لرذمش ػػنلر،  دسػػنلّ زمػػتفل

                                                           
ل .161لتج160تجلص2009تجليرالاط نلّ بياوليرّ دت أتجل1 وري تجلطلتجلتو:لمح  الخطاب الروائيم ختة مل ت  نتجلل1
ل.7تجلص2003تجلر،غتا  نلّ كبتعنليرّبيااوتجلتدا تجل1تجلط، التّجريب وارتحالات السّرد الرّوائي المغاربي نلجمعنل دشدشنل2
تجلتو:لرمذ مل كو لسمعتفتجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنل1طل:' نظرية الرّواية في الأدب الإنجليزي الحديث'،تجللا نل  تبوائي، الفن الرّ فبيولال    ل3

ل.72تجلص1971ّ  وّ لليرّبيااوتجل
ل.ل132تجلص1992تجلر،و زلرّ ابتفيلرّعو تجل يريلتجل1تجلطالرواية والتراث السرديسع  ل بكنتجلل4
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ير،لػػتفليرّياػػويؼلرو   تع ػػنليرّبيايػػو لرلىلرلإا ػػتفل ديػػر لا ػػتشلار ػػ ليا ػػتشلااػػتط لفيلرّ اػػتا  تجلمداػػتل
تجليفيلبهارلر،وتلزل1تجليل  ر تلمح دست" ؤيلال تّضويا لرلىلرع بتالللو لرّ اب ـلرلإا تنيل تاداتلتتامط ات

نلرا  ػػ  لير ػػ رع  هتنلذ ػػتلشػػلملتؤ ػػ لع ػػىلطو بػػنلرّ ارتعػػملفيلو عتيفػػتلّ هبػػ لاصػػ نلرّواير ػػنلرّعو  ػػ
ل  اف يلرّ ارة لر،   و.تعبيرلال ت ملّ

يفػػػارلمػػػتل عػػػدتجلوفلرعػػػتي لرّبهػػػ،لفيل ػػػدفولرذيبل ػػػتفلمبيك بػػػ لرذستسػػػيلرّدر ػػػألرو   ػػػتعيل
ف  ليفػدل  ػت وليرّالالرس  عىل  يانلرعتي ل ور  لمغت و تجلت ػ ف  لّػورفنلرذسػئ نلر، ػ ل ترر  تت تج

لل' دّ ػػتل و  ػ  رت'يفػػدلرّػوولالرّػالالبفبػػتيلرّ ػ لرّبيت ػ  للي تةعػ ليم ك بتتػ ن رّػعلتػػوفلوفل"تحػدؿلمرهػػدـ
بلرذيبلفيلويا ػػػػػتل ػػػػػلاؿلرّبػػػػػوفلرذ ػػػػػيرتجل عػػػػػديلرلىلرّ بتةػػػػػ ل ػػػػػػ"لر، ػػػػػ ه م"تجلبّػػػػػ لوفلمجتبهػػػػػنلرذي

ّ عب ػػػ رللرّدر ػػػألرو   ػػػتعيلي،ػػػلتؽلرّػػػدعيلي   ػػػتللرابيػػػدفتجلو بيعػػػتيلرذيبل ػػػتّ خ يلعػػػنليظ رػػػنل
ملار ػ لّ فعػمللىلتغ ػيرلر، خ اػر د  لرّ غػنليرو  رػتؿل توسػ   ب نليتبػ نًلرذ د ػنلر،ك ئبيػنتجلّ  ػعىل

ثانللػػ فلت ز ػػػنلتجليمػػػنل2مبيػػ لسػػب لالرلىلرو ػػػترربلمػػنلر ب بػػػنليتحد ػػملرّػػػارلليرلمج  ػػألع ػػػىلرّ اػػدر "
بيهػتتجلمرّكورة لرّ ب    نلرّعلتوسا تيلع  هتلرّواير نلرّ ب    نلاي تلمنلرّزمنلويبهتيل بيتعنلولللتؾل

ل لػػتـلليملامػػعلعضػػألفيل دفوفػػتلذّ  ػيرلروا بػػتؿلرّ افػػو هل عػػ فتلرلىلت ػػد نلر،ػػتنلرّوايرةػػيل  ػػ ت
لل نلياب  نل     .رّدعيلرّبيب لاليرا تليتجلر،بيب  لوستستلمنلاط نلسدس دلثبتل

رفلرّػػدعيلرّوط ػػدلالرّػػالال ب  ػػ لر،بػػ علرتر لافتاػػتللير عػػ ل  ػػعىللنيمػػنلفػػارلر،بييػػداتجلمظلػػنلرّبػػدؿ
ب  ػػػ لالرّػػػالالدل عػػػ ل ػػػتيارلع ػػػىلروسػػػ فت نل تفػػػ رللإمصػػػتيلاط ػػػنل   ػػػ  تجلع خػػػملبّػػػ لرّػػػدعيلرّ ال

                                                           
ل.7تجلص1991تجليرالر دراتجلسدا تتجل1طلدراسة في "مدارات الشرق"،تجلالرّواية والتّاريخعب لرّوترؽلع ا ليمح  لجمتؿل تايلتجلل1
ل.18ست  تجلصو ألمتجلالتّجريب وارتحالات السّرد الرّوائي المغاربي نلجمعنل دشدشنتجل دّ تل و    رتتجلابلالعن:لل2
ل
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تجليفػػارلراكلا ػػتلمػػنل1ذفل" ػػد لرّوايرةػػيلفيلوااػػ للعػػلالمط ػػ ل لػػمل و ػػنلي ػػ يفلمسػػدبش"لن، غػػيررللرّعصػػو
مبارلل  رثد نلولتع بلشللا"ل ب المتفيليعيل و ػ لرّػدعيلرّ ػتة لي بػ ـلرّوط ػنلرّب   ػنلرّبتة ػنل

ل.2ع ىلم ت ّنلرّارلليرّل ت نتجلتصدارليمدتاسن"

ػدشلمغػتمو لرّل ت ػنلرّ فو ػ لرّواللوفاللتج ب يلربفتجلي بيت لع ىلمتلسػب  يرةػيلولاػهىلرّبػ  ملرذ ػ الّدّ
ع ػػػىلرع بػػػتالواػػػ ل"  بيػػػتيؿلولاالشػػػي لل هػػػتلي ػػػمالشػػػي :لر،دلاػػػدعلير بلػػػنليرذسػػػ دبتجليرّ غػػػنللنرّويرة ػػن

ّلنالوف لمتلمظ زنلواا لمغتمو ليرة نلتبه،لل هتلرّل ت نلي  لتحواللمنل درع لنل)...(ليرّ ببي نلرّ اوي ن
تجلعػػوشلبهػػتلمػػنلرّبي ك ػػنلر،عهػػدي ل3عػػنلعػػدردل   ػػ  ليوشػػلتؿل   ػػ  "رّااػػلمليمػػنل  ػػديلر،ضػػ دفل

ّ  ػػوجلفيلعػػدردلرّ خ  ػػملرا ػػتليلر،بػػ علفيل بػػملرّ ػػوي تلتجلم ػػ بكبنل ػػاّ ل تاةهػػتلّ  ػػبلوغدرافػػتل
فلرّبرعػػنلفيلي  ػػ لبي لعدر،هػػتلر،بيب بػػنلمػػنلتدرّػػللجمتّ ػػنلغػػيرلموّدلػػنتجل وشػػلتلهتليمضػػتم بيهتلرّػػعلت هػػوال

يلفيلر،ضػػػػتمنلرّربي ػػػػنليتبػػػػ نًلرّ فػػػػ الل ػػػػعىلرلىفيلرّ فو ػػػػ ل لّ تتػػػػ ليتببي تتػػػػ لرّػػػػعلتلرّبي ػػػػلليرّغػػػػدص
خكػػيتجلمػػنل ػػلاؿلر  خ ػػنليرعػػتي لرّببيػػت تجليفػػارلمػػتل بػػألع ػػىل تفػػملرّبػور رللر،ببي ػػنلع ػػىلرّ بصػػوليرّ ال

دللر،بػػػ عنلذفلر، ػػػتا لّرعػػػملرّ افو ػػػ ل"رمسػػػتلمظػػػتا لثبيتة ػػػنلرلهػػػ ـليرّببيػػػت تجلي اػػػتاؾلفيلرات ػػػتيل لػػػتؽ
ل.4ل الل ع "ت ل

مظضػػيل بيػػتلرّبهػػ،لرلىلتبرػػيلم ػػتارللو ػػوفلفيلفػػارلرّ بيػػتيؿلرّبه ػػيتجلمػػنلتجلـيمػػنل ػػلاؿلمػػتلتبػػ ال
  ػ ت لفػانلل.ع صلبمدلادعلرّ افو ػ لرّويرةػيلتج لاؿلرثتا لمج دعلرذسئ نلرّبت  نلعنلي  لمعول ن

ػنلرّ فو ػ لرّوايرةػي ليمػتلفػيلرذسػ لير،وتلػزرلل رّكوي تل:لمتلفيلرلإافتيػتللرذيلىلّيهػدالمبدّ
                                                           

ل.38تجلص(ل.ي)تجليرالر،عتاؼتجلمصوتجل(ي.ط)تجلتو:لمصكرىلر ورف  لمصكرىتجل، نحو رواية جديدة وفلايبلغو   ل1
ل.203تجلصالتّجريب وارتحالات السّرد الرّوائي المغاربي نلجمعنل دشدشنتجلل2
لل.120تجلص'ممكنات السرد 'الرواية العربية مج دعنلمنلرّل تبتجل 3
تجل1999تجلر،كبعنلر،غتا  نلّ كبتعنليرّبياوليرلإشهتاتجلتدا تجل1تجلط، التّجريب في كتابات إبراىيم الدرغوثي القصصية والرّوائيةع ول ر ظل4

ل.19ص
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ر،عول ػنلرّػعل  ػػداللاضػدشلرّوير ػنلرّ فو ب ػػن لمػتلفػيلو ػػوتلرذسمػت لرّػعلتصػػ لللهػارلر،بهػ،لر  ػػدلا ل
يرة ػػػن لرلىلولالمػػػ فلوسػػػه ليمػػػتلرلإسػػػهتمتللرّػػػعلتبػػػ متيلبهػػػتلرذ ػػػير لفيل عػػػ،لر و  ػػػنلرّ فو ب ػػػنلرّول

نلرّ افو  لرّوايرةي ر ورة نللتع نلرّبيب لرّغو لفيلمبيعل ور رلل ل،بدّ

1

ير ػػػػنلمػػػػنلو  ػػػػولرّربيػػػػدفلرذي  ػػػػنلموياػػػػنلي و ػػػػنلي ػػػػ ا لع ػػػػىلرّ اكػػػػدالر، ػػػػ  ولمبتااػػػػنل بػػػػت يلرّواللتعػػػػ ال
ربلو ػتلدلتعػوؼلرّ بػتللمبيػاللتجت ػ لر و  ػنلرّػعلطبع هػتلتجرذ بيت تجليفارلرّ اديػ للمبيك بػ لرذسػت 

فػتيتللااوتهتللكبعتيل كت ألرّعصولر،بير علبيلرّدر ألر، غيرلير تلاولمر ػدجلرّبيهت ػنتجللي ػتيلتبياػ ليت 
 ػملرذلػتؽلرّػعلمػنلشػو تلرواتبػت لبهػتللبي ػتليجمتّ ػتتجليذ ػتلولعضػأل ل ػتللللبصػ  ملرّبدرع تجليت

رذاػػػدرعلرذي  ػػػنتجلتجل ػػػ فتلرت ػػػ تيل ت  ضػػػتفل ػػػملرّربيػػػدفليلت ل تشػػػتررطتتهرذ بيػػػت لرذ ػػػوفليولت ب اػػػ
رلمجػػتيت ليرّ اخكػػيتجللير ػػنلرّ ب    ػػنلارلعػػنلشػػعتاتجلمح ثػػنل ػػاّ لثػػدا لع ػػىل ػػدرانلرّوالييسػػعتيل ػػملرّػػوطف

لئػػا.لورفبيػػتيلع ػػىلرّ افو ػػ لرّػػالال ػػوشلعػػنلر،ػػوّدؼل  رفػػيرلرّبدرعػػ لراػػتفز لر،عويلػػنلفيلرّل ت ػػنل ا
ولتعد"لر ويشلع ىلر،وّدؼل كو بنلرع بتط نليولر  بػت لييػرتلليوشػلتؿللنيفانلر،غت و ليرّ اخكي

 افو  نلولالتدلولرّلتت لع ىلمعولنل وبهتلرلآ ويفلفيلس تؽلمغت وتجلرفلرّ فو  ل ب ضيلرّدعيل تّ
رذسػ لرّبيايو ػػنلّ فػتابلرلآ ػػو نتجليتػػدلونلع ػىلرذسػػئ نلر تيػنلرّػػعل  ػػعىلرلىليػ تغ هتليػػدغتللبي ػػتل

ل.1   ف  لّ  ت  لرّ ابتفيلياط   لّ عتد"

لرّ افو ب ػػنمص ل مػػنل لاّػػ لرّ اوسػػ  للدر  ػػ،ل ػػتيّلن ػػألرّ اراسػػدفلوفلرّ افو ػػ لراتػػبال  ر ػػنل ػػتّع دـ
،بتا ػػػنلمج ػػػدعلرّكوي ػػػتللرّع   ػػػنليريار هػػػتللاػػػ نلوسػػػ بنلمجػػػتؿلرذيبتجلاغبػػػنلفيلتبرػػػيلم ػػػتارلل

ر،اػػػت ملرّػػػعلتعػػػترضل  تتػػػ تجليمػػػتلرذيبليرّرػػػنلروللر ب بػػػنلرّػػػعل بياػػػ فتلرلإا ػػػتفلفيلسػػػب مل ػػػمال
                                                           

لل.24تجلص1999تجلمكبعنلواردل وراتيتجللت تجلر،غوبتجل1تجلطخرائط التّجريب الرّوائيمح  لومبيصداتجلل1
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ت ػػػ للداعبي ػػػ لمرػػػنتجلفػػػلذفلرّ افو ػػػ لرّرػػػدليرذي "لرّػػػالالنعػػػنلير ػػػألمض ػػػتنليم ػػػ ببمل  وم ػػػ لن عػػػبلم
لبهػتلرّربيػتفلويلرذي ػ لّػولهلمػتلّ  بتلػنلرذي  ػنليرّرػنليرّ ابتّ ػ لر ضػتا نلمػنل رّع   نلرّربي نلرّػعل بػدـ
عبيتيػػولم عربيػػنلتبيػػتفيلفيل دفوفػػتلايجلرّعصػػوتجليتكػػدالرلمج  ػػألي و ػػنلرّرػػويلّ رل ػػ لتور  بهػػتتجلير ػػورتل

نليوي  نل   لويبليللوليلنلاي ػللمػنلرذيارفتجلف ت  هتتجليرظهتالمد زرتهتلثلّ   دؿلفيلمغتمو للبي 
لرلإا تا نلي تىلرّصه هنليرّربيدفل ت  لالهتلمنلشتىلرلإ وريرلل يبّ لرع  تيرلع ىلمتلتب ام لرّع دـ

ل.ل1رومصت  نتجليمعولنلي  بنلّلأيدؿلرا تّ نلر، لنلرس ع تلهتلفيلو  لرذادرعلرذي  ن"

-1873)ل'وي  ػػػػػتيل داػػػػػتي'رّدلاػػػػػع نلرّػػػػػعلوس ػػػػػهتليمػػػػػنلر،ر ػػػػػ لوفلااػػػػػيرلفبيػػػػػتتجلوفالرّر  ػػػػػرنل
(تجلاػػػػتيلل1873-1706) ' ػػػػدفلسػػػػ  دراللم ػػػػم'(تجليرّر  ػػػػرنلرّ افو ب ػػػػنلرّػػػػعل ػػػػت لبهػػػػتل1798

ر،عولنلرّصه هنتجليرس لبيتنلعػدردلر ب بػنلرّػعللرمصتي ضويا ل ويشلرلإا تفلمنل  ييلبرت لسع تلفيل
ػػ "مػػد زل ضػػت تلرّر  ػػرنلرّدلاػػع نللربلوفلنرّويمبي ػػ ن لرّػػعلاي ػػتيللهػػتل دلوفػػتلرّع ػػ ل ع ػػ رلعػػنلرذسا

اتل لرّ افو ب ػنلفػيلرّػعللػ ا يرّ افو ب نلرّعلته بيتلوفلر،عولنلر،  و لفيلمعولنلر بػتة لي ػ فتتجليوفلرّع ػدـ
 ت،عػػػػتاؼلرّ ب بي ػػػػنليوفلرّرلػػػػولرلإا ػػػػتنيلول  ػػػػ ك ألوفل ع صػػػػ لمػػػػنلر كػػػػولفيلرّر  ػػػػرنليرّع ػػػػ تجلرول

رت نلرّ ت بن"ي  خ  ل افو نل علدؼلرّ ارة لع ىلرّ ل.2  لعنلوللتانلرّاا

يربرلراك ببيتلمنلر،   نلرّعل عملمنلرّ افو  ل و نلرلإ ػ رعتجلل ابيػتلاؤ ػ لوفلروا بػتليليرّ افػتيتلال
ذاػػػ ل    ػػػملفيلر  لػػػتالطورةػػػ للن ػػػو نلرلإ ػػػ رعلرّػػػالالفػػػد" لفيلرّبي ػػػتشلرذي لرول تّ افو ػػػ لول  هباػػػ

يوستّ  ل     لفيلومستطلرّ اعبيرلرّردلر،خ  رنتجللهدل دفولرلإ  رعلي ب ب  لعبيػ متل  فػتيتلر،ػوّدؼل
رّػالالاساػ لمبػتيئلرو ػتنلل'رمظ ػملتيو'لبرللرّكاػوجلرّػالاليعػتلرّ ػ لنليفػد3ي غتمولفيل   لر،  ببم"

                                                           
ل.27تجل26تجل)ي.ط(تجلرّااو نلرّ دا  نلّ  دت أتجل)ي.ل(تجلصالأدب التّجريبيعزلرّ  نلر،  دتجلل1
ل.309صتجل2001تجل ضنلمصولّ كبتعنليرّبيااوتجلرّبتفو تجل(ي.ط)تجل، الأدب المقارنمح  لغبي  يلفلاؿل2
لل.85تجلص'ممكنات السرد 'الرواية العربية مج دعنلمنلرّل تبتجلل3
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نلمج ػػدعلرذثػػتعلرّع   ػػنلرّػػعلتبػػ ـلبهػػتلفيلسػػب ملتبػػ نًلير ػػنلراكلا ػػتلمػػرّع  ػػيلرّكاب عػػيلفيلمجػػتؿلرّوال
 غػػػػوضللتجمػػػػنلشػػػػو تلمػػػػ ل  ػػػػدالرّ ادريػػػػمل ػػػػنلم ػػػػ رنيلرّرػػػػنليرّكاب عػػػػنلتجو لػػػػتـليتببي ػػػػتللمدلاػػػػدع ن

 تلهػتل ػتؿللتجرّلاللعنلرّ  دؾلرلإا تنيلمنل ػلاؿلعػوضلمرتيػملرّبصػنليرّوير ػنلع ػىلرّ فو ػ 
"واريلوفل بػ  لرّواير ػنلع ػىلوسػت لع  ػيتجليمضػمالرّ افو ػنل لااػرولاللنر،تي لرّػعلعضػألّ  فو ػ لر،خػبلا

  ،ل ػوف"لوفللن'رّواير نلرّ افو ب ن'لرّااهير  ت  لتجليفارلمتل ت ل  لفيلل1يرّدث بنتجلمحمالر  تؿليرلإ  رع"
ػػػتلت ػػػ ب ؿليارسػػػنلرلإا ػػػتفلرلمجػػػويتجلرلإا ػػػتفللتجرّواير ػػػنلرّ افو ب ػػػن فػػػيلا  فػػػنلرّ اكػػػدالرّع  ػػػيلّ بػػػوفتجلر ا

 ز بيل  ارسػػػػنلرلإا ػػػػتفلرّكاب عػػػػيلر تلاػػػػألّ بػػػػدرا نلرّر ز تة ػػػػنتجلرّل   تة ػػػػنتجلير ػػػػ ي ل  ػػػػوثيررللر،  ػػػػتل
تل ل  نلير   لويبلعصواتلرّع  ي" لل.2رّدساتجلر ا

ػػتفيل ػػ،لرّكػػت ألرّع  ػػيلّ  عتمػػملمػػألرّوير ػػنتجلل'رمظ ػػملتيو'يسػػع تلمػػنل رّكػػوجلرّػػالال ب بيػػتلمػػأل لو ا
ر  صػػتيل  ػػتا  لوسػػو للتجيثلاثػػنل صػػنلطد  ػػنلررّػػعلعػػتفًلمػػنل لالهػػتلير ػػ لتجمبتا  ػػ لرّ كب ب ػػنيػػتغ  ل

تجلي ػػػ لولضػػػىل ػػػ لرّ ه  ػػػملرلىلا ػػػتةلل'اتاي ػػػدفلمت ػػػ'لوا ػػػ نلم عت بػػػنلرّااخصػػػ تلتجلت   ػػػملفيلوسػػػو ل
ل"عػػػنلثب ػػػ لر،ك بػػػنلفيلم ػػػ ببملرّع ػػػ لع ػػػىللنمح ػػػدي ل اػػػولل بيفػػػتجلفػػػانلرّوط ػػػنلرّع   ػػػن   ػػػ،لعػػػبا

د  تلتا ل لالش لع   تللرّ ارليرليرّااعدالّ فلرلإا تف"وست لوفلرّر ز دّ ل.3وجلبرلل دـ

 لّبدرعػ ليتببي ػتللعضػألوساػفػارنل كو ػ لر،بيهفػيلل'رمظ ػملتيو'ا هػظلوفللتجيمنل لاؿلمتلتب ـ
رّبياصلرذي لر،   ملفيلرّواير نلرلىل درانلرّ افو  لرّع  يل تشػتررطتللوي  ػنلبرللمضػتمنليوسػتّ  ل

رّوير ػػػنلرّ افو ب ػػػنليلػػػ لمبييػػػدارللت هبػػػ لمعهػػػتلمبدمػػػتلل بػػػ علرّوايرةػػػيلفيلا ػػػلل   ػػػ  تجلتعػػػبلعػػػنل
" صػػدا لولضػػمتجلي اػػلملوجمػػمتجليلػػ لاط  ػػ لر  بػػنل  ػػللي ػػ  لاط د ػػنتجلتحػػتيؿلوفلتعكػػيلل  دطهػػت

                                                           
ل.81ص)ي.ل(تجلتو:لموترؽل بكتشتجلرّااو نلرّدطبي نلّ بياوليرّ ادت أتجلرازرةوتجللالرّواية، داشلّد تتشتجلل1
رال1تجلتو:لعب لرّلونًلرّااو تيلاتجلطمدخل إلى نظريات الرّواية يرلشتات  تجلل2 ل.184تجلصل2000رّب ضت لّ بياوتجلر،غوبتجلتجليرالتد بتؿلّ بياوتجلرّ ا
ل.201تجلصمو ألست  تجل، منهج الواقعية في الإبداع الأدبييلاجللضمل3
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رّع ملرذي ل درمتل تيتتجليمعنىل تيتلم خ لانلفدلر  ر نلرّعلرتالػولع  هػتللإ تمػنل بيتةػ لرّرػدلبهػارل
ل.1يلبرؾ"رذس دبلو

ّرػتيلرا بتفبيػتلوفلر،بيكػ لرّػالال ػتضلغ ػتانليفػدل وتػتيلمجػتولللتجزولايمنل لاؿلم ػت ّ بيتلّوط ػنل
فدلتوس  ل  دلالرا بملمنل لاّ ل تّرعملرّ افو هلرلىلرّببي ػنلرّربي ػنللن-ع   نليل  ر نل-معول نلع  

د  تلرّعلت عنىل ت،تي تجل رّوير ػنل'ليفارلمتليتغ لفيل  ت ػ برللر،و ع تللرلإ  رع نلر،رع نتجل  ؿلرّر ز دّ
ليعباللن'رّ فو ب ن د  ػتلتاػوجلّبيػتلبرلل ػدـ لعنل"ثب  لر،ك بػنلفيلم ػ ببملرّع ػ لع ػىلوسػت لوفلرّر ز دّ

ل.ل2 لالش لع   تللرّ ارليرليرّااعدالّ فلرلإا تف"

2

نلرّ ال  ت ترر ػ لم ػ لتل   ػ رلفيلرلإ ػ رعلرذي لل'رمظ ػملتيو'وس   نلرّعل تضلغ تافػتل ع لر تيّ
بتيلّ به،لفيلم تفػتللفػارلر،بهػ،لر  ػدلاليرةيتجلل علرّ ب ملومتـلجمهدالرّبيالفو  لرّوالر،   ملفيلرّ ال

 يارسنليتح  لالياب ر...

ر صديػ نلر،عويلػنل و ػتل"ّ  ػػتيلير ػػنليسػيرياتهتلي بي  هػتل ػ رلروف  ػتـليرلاػهتل تّواللتجمػنلو ػملبّػ 
 ملفيلسيريا لتحدؿليتحد ملتبي ػدليت كػداليت رتعػملمػألتكػدالرلمج  ػألرّباػولاتجليت رػ عللتجثت  نليمبي ه ن

رّػػػعل اػػػه فتلرّدر ػػػألرّغػػػو تجلّ بػػػ ولرّ افو ػػػ لرّوايرةػػػيلرّرع ػػػيلفيلل3ع ػػػىل ػػػملر، ػػػ ف رلليرّ غػػػيررل"
ع ػػىلل  ػػملرّدر ػػألل ػػ لال ب ب ػػتتجلي  ػػ لفػػارلرّااػػ لمو  ػنل ػػ ولل هػػتل"ر،رلػػويفل اػػلدفلفيل ػػ ا لرّ غػػنل

لرا  ػػػ  تجلولالرّ  ػػػتا نتجليع ػػػ لرّػػػبيار لرّ ه   ػػػيل باي لعتّ ػػػنلفيلرّبػػػوفلرّعاػػػو نتجل عػػػ متلوثب ػػػتيلرّع ػػػدـ
                                                           

تجلمبيادارلل تمعنلل'الحداثة وما بعد الحداثة'مؤلول تمعنلل لايّر تتجللتجليات الحداثة في الرواية العربية في الأردن،ع  تفل  نتجلي  ويفتجلل1
ل.470تجلص2000ل لايّر تتجل

ل.201تجلص، منهج الواقعية في الإبداع الأدبييلاجللضمل2
ل.58تجلصمو ألست  تجل، أسئلة الرّواية أسئلة النّقدمح  ل وري ل3
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د  تتجلمح يي نلرّدعيلرّباولالي صدانتجلفارلرّ كدالفػدلمػتلو ػوشلرّواير ػنلمػنلويفتمهػتتجلي ػ ا ل يرذا و دّ
)ر،اػػلم(لرّػػالالتصػػر للفيل بي  هػػت.ليمػػنلي ػػدنلفػػارلرّ اغ ػػيرلظهػػدالرّبكػػمع  هػػتلرّبػػ  ل  غ ػػيرل ػػاالال

ػػ لمػنلروا بػتؿلمػنلرّوامػػزلرلىلرّعلامػنتجلمػنلرّومػزلرّػػالال بت ػملعت،ػتل وعػػتنلر لل' دّ ػتل و  ػ  رت'  وااػ ليّ
ل.1رلىلرّعلامنلرّعلتبت ملعت،تلمنليبيألرلإا تفلعولانلّ غ دضتجليتغيرلر،عنى"

بػػ لغػػ رلرّ افو ػػ لماػػغ لالابػػ  تلظهػػولل ػػدريانلمػػألظهػػدالرّواير ػػنلرا  ػػ  لفيللوا ػػتلفيلويرسػػاليّ
يرل  ػػ لمج ػػدعلرّ در ػػتيلرّ ب    ػػنلفيل بيػػت لمع تا ػػنلير ػػنلمػػنل لاّػػ ل ػػ العولػػتيلرّوال  ػػ،لر   ػػ بي تلتجل

ملفػػػارلرّ ا ػػػتالرّ افػػػو ه"لطتةرػػػنلمػػػنلرّل ػػػتبلرّروا ػػػ نتجلرّػػػبياصتجليومػػػ ل دراػػػ لشػػػل  نليلبي ػػػنتجليم اػػػ
تجل  ،لارفػنلفػؤو ل2" وفلايبلغو   تجلا تليلستايلتجل  ديللسمدفتجلم اتؿل دتدا()ليبختينلمبيه ل

يرّ ببي ػػتلللعػػنلرلآّ ػػتلل3"لثػػ،لم ػػ  و"رذعػػلاـلع ػػىلسػػ دؾلمبػػ ولمغػػتمو لرّ افو ػػ ل ديػػللرّوير ػػنل
رّعلتضك ألبمه نل  ولرّبدرّ لرّبيا ك نليتحب  للبي نلرّع ػملرلإ ػ رعيلرّ ف  ػ لاتجليمػنلو ػملتحب ػ ل
ػػػ للمػػػنلر  هػػػتيرللعػػػ ـلرّغت ػػػنل فػػػارلر، ػػػعىلرّ فػػػو هتجل تمػػػتيلوثػػػتثه لل بيػػػت لع ػػػىلمػػػتل  رػػػ لرّ ا

رعلرّروا ػػػلاباػػػه لمػػػنل ػػػلاؿلنرلإ  رع ػػػنتجللولػػػتييرلمػػػنلفػػػانلرّبػػػور رل يليغػػػيرنلمػػػنل"فيلمتلاػػػيلرّػػػترا
ل ػػد يرلرلىل ويسػػتيليامظػػدفلايسػػ مل)مػػنلرّروا ػػ ن(لتجليريغػػتالرذسػلاؼتجل بي ػػبدفلوار ػػه لرّػػ ه لمػػنل

لولي تللػػػتليلو  بي ػػػت )مػػػنلغػػػيرلرّروا ػػػ ن(تجلرع ػػػبيرلوار ػػػه لل وفل ػػػدتجلييس دل ػػػليلي ػػػد  ليلػػػدّ
 دلاػتليلد ػتلفيلمل  نل، تالفؤو لرّا نلوتػدل  عػ  لاللفيلويػدؿلرّ اػويلرّويرةػيلي ّ تتػ تجلو  ػولغ

لرّ افو   ن" ل.4تور  ب لرّبياص نلوشب لبم صبتللرّوسدـ

                                                           
ل.122تجلصل'ممكنات السّرد' الرّواية العربية مج دعنلمنلرّل تبتجلل1
ل .47ست  تجلصمو ألتجل، في نظرية الرّواية )بحث في تقنيات السّرد( عب لر،  لموتتضل2

3 Robe Grillet Alain، pour un nouveau roman. Edition  de minit. Paris.1963p 145.  
تجل2004تجلمتا تجل544تجلمج نلرّعو تجليترا لرلإعلاـتجلرّلد تيتجلع:الرّواية الجديدة في فرنسا )مغامرة في الشّكل والمضمن( داشليياّ تفتجل4

ل.89ص
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لػػػ فلرّوط ػػػنلرّػػػعلراببيػػػتيلع ػػػىلرسػػػتررت ف نلرّبهػػػ،لعػػػنلوشػػػلتؿللن بػػػ يلربفتجلي بيػػػت لع ػػػىلمػػػتلسػػػب 
"ل:'اتتػػتليلسػػتايل'تبػدؿل لمعهػتلغت ػػنلرذيبلبرتػ تجلفػػيلاط ػنلع  بػػنتجليفيلفػارلرّصاػػ يل   ػ  لت هباػػ

فػدلرّػالالمص عبيػتتجليوفالفػارلرّ اصػدالر،اػترؾل بيبػألويولمػنلمبػ ولوستسػيتجللوع ب لوفالتصدارلمتلّػلأيب
م ػ  ولفيل ػملمػتلمػنلشػوا لل1"رّربيدفتجل بيبغيلوفل وتلػزلع ػىلثػ،ليفدلوابيتلاؤمنل وفلرذيبل  تةو

ي بيػػػت لع ػػػىلفػػػارلرّ اهػػػدؿلفيلرّبيايػػػولرلىلل.ر ػػػلاصلمػػػنلمسك ػػػنلرّل ت ػػػنلبرللرّصاػػػ نل تّدر ع ػػػنلرّب زر  ػػػن
 ػػػىلرّواير ػػػنلرا  ػػػ  لعػػػنلرّكاورةػػػ ليرذشػػػلتؿلرّ اعبير ػػػنلر،وّدلػػػنتجليتػػػولهلرذعػػػورؼلير،عػػػت يرلرّدر ػػػأتجلت خ

  ع  ل  عتي لرّبيايولفيلرّااخص نلرّوايرة نلرّػعلتب صػتيللتر، بعنتجلّ   كيلمد نلرّ افو  تجلي تينلل  
ػػنتجليمػػنللتجلػػتيتػػ امص تليترلال ػػتلع ػػىلمػػتي لمجهدّ رّ ببي ػػتللرّػػعل  ػػ،لدل عػػ لرّبهػػ،لمو ػػزرلع  هػػتتجليرمسا

ير ػػنلرا  ػػ  لمد عػػتلغػػ رلمػػنل لاّػػ لعصػػ لتػػ لرّوال دوطب عػػنلر ػػدرالرّػػالاللمذػػ لو ضػػتنلف  ػػ طتلهػػتلرّ ال
ّ ػنل ع ػىللتوساػ ست تجلولاللرلىلبّ لرّكػت ألرّ اػويلالرّػالالو ػالشػللالمخػتتلالر نليمحو هتلرذرّوايل

ر،ػػػتنلم فػػػتيت لرّػػػوريلاللرّ اعػػػ يلرّػػػالالوػػػملم ػػػ د تت لر،  ر  ػػػنتجلل دسػػػعتيلرذيػػػدرللرّبيتطبػػػنل ػػػ ر م
تجليرسػػ ب ّدفتل' ويسػػتيلي تللػػت'تجل"  ػػتل ػػواايرلرّااخصػػ نلرّوايرة ػػنلمػػنلرّبيا ك ػػنلراتمػػ  لوم ػػتؿل2رّع ػػ  

 ضويا لرّػ املل ػنلل'وا ا  'م مل ض يرلمظ صل وؼلرواكبتعتلليرّ اوثيررلتجللضلالعنلرّا نلشعويرل
رّواير ػػػنليايو  هػػػتتجلّ صػػػبعلرّواير ػػػنلار ػػػػهتلث ػػػتتجل ػػػمالفػػػؤو لشػػػػلا درلوسػػػلالتلواػػػتايرلطو ػػػ لايريلرّواير ػػػػنل

تجليرّعل تيؿل' وفلايبلغو   'مذ لرذع تؿلرّعلتب ـلبهتللن.يفيلرّ  تؽلرّ اف   لالار  3را    "
ػػػػتة لرّرػػػػدل  ػػػػتؿلرّل ت ػػػػنلرلإ  ر لومسػػػػتطمبيفزرتػػػػ لع ػػػػنتجلل  يهػػػػوللفيلمج ػػػػدعلمػػػػنل لالهػػػػتل  خ ػػػػنلرّ ا

فو  ل تينلفيلرّببي نلرّ اوي نلرّعلعوضلمنل لالهتلاطرنليل لمضتمنلم هػوا تجليمػنلمج ػملفػانلرّ ال

                                                           
رالرّب ضت تجل نلتجلتو:لاش  ل الرّواية والواقعاتتتليلستايللي  ويفتجلل 1 ل.15تجلص1988 يتجلع دفلر،بتولتجلرّ ا
ل.89ت  تجلصسو ألمتجلالرّواية الجديدة في فرنسا )مغامرة في الشّكل والمضمن( داشليياّ تفتجلل 2
ل.89تجلصلار  ر،و ألل 3
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تجل  ػػتلتبػػ ـلبمبهػػ،ل1957(رّغػػير )ي(لر،  صػػص)تجلياير ػػنل1953ل(ر، ػػت ي)اير ػػنلل:رذع ػػتؿلاػػا و
للللل.1"منلو ملاير نل     " ل  ت  لرّااهيرلتبيييرلالعتفًلمنل لاّ لم تالرّواير نلرا    تجلتض بي

فو ػ لفيلر،بيفػزلرّبيابػ لاليمنل لاؿلمتلتب ـتجلاو بيتلواا لمػنلر،ر ػ لوفلااػيرليمرػنلا بػوفلم ػتالرّ ال
ربلمذػ لوفللنير ػنلرّ افو ب ػنرّغو لرلىلم وّنلللو نل دفو نتجلت ف ىلفيلرّرلػولرّد ػديلالفيلعلا  ػ ل تّوال

بػللّبيلتجرّد دي نل  اف لل  ريل ؤمنل ت و نلرّروي ػنتجلرسػ بك لرف  ػتـلر،بييػو نلّ  افو ػ لرّوايرةػي
وفال  ػػيررلمػػنل"رذي ػػت لرا هفػػدرلرّػػبياهللرّد ػػديلالفيلاسػػ لاطرفػػ ليشخصػػ تته ليتح ػػ لاته تجل ػػتىللع ػػى

 ػتفلمػنلو ػوتلوي تةػ ل ػدفلتب دالفيلرّبياصللرّ اتنيلمنلرّبوفلرّعاو نتجلمػتل ػ عىل ػتذيبلرّد ػديلاتجليل
ل.2 دؿلستاتوتجليوّبيرل تمد"

تجل تيػنلرّد ػديلالنل ػ لرسػ  ه تيل عػهلمبػتيئلفػارلر،ػاف  ػير ػنلرّ افو بيبهارلرّكاوجتجلتلدفلرّوال
 "ل درا بيهػتلرّارت ػنلمبيػ تجلل  تلتع  لبم وّنلر و نليرواع تؽتجلرّعلتوت ػ ل كػتنلرّوير ػنلرّ افو ب ػنليتؤساػ

ػػاّ للهػػيلتػػولهلو ػػنلسػػ كنل ػػتاشلرّػػبياصتجليتبييػػولّ ػػ كنلر  ػػتؿل يت بػػنىل ػػتادفلرّ افػػتيتلر، ػػ  وتجليّ
رت نلر ض تجلل لملي تةألمخ  رنتجلوشلتؿلمخ  رػنتجلي ػملاير ػنل   ػ  لنيعدفلو نل و نل تاشلرّ افو نلرّاا

ولالرفلرّ افو ػػ لمػػبيعللن3 ل ػػدرانلرشػػ غتلهتلفيلرّد ػػتيلرّػػالالت ػػ علل هػػتلفػػ مهت"ت ػػعىلرلىلوفلتؤساػػ
يلر و نلفيلطوجلرّوط نلرّعل و  ل  هتتجليمعتانلمتلشت لّ لوفل عتفًلمنلمدلادعتلتجليفانلر و نلرّوايرة

                                                           
ل.45تجلص2002تجليرالر دراتجلر،غوبتجل2تجلطالرّواية العربية والحداثةمح  لرّبتايلاتجلل 1
تجلمبيادارللرتحتيلرّل تبلرّعوبتجليما تجلسدا تتجلالمذاىب الأدبية لدى الغرب مع ترجمات ونصوص لأبرز أعلامهاعب لرّواترؽلرذيروتجلل 2

ل.185تجلص1999
ل.291ت  تجلصسلو أمتجلإنشائية الخطاب في الرّواية العربية الحديثةمح  لرّبتايلاتجلل3ل
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تللرّ ابنلفيلر،ب عتجللو ال ورفنلعػملترع ػملسػيريا لرّل ت ػنلعبيػ نلييفل"مسػدبشلويلم ػمتجليبّػ لمػتلعزال
ل.1مظ زلرّواير نلرّ افو ب ن"

3

وم ػػتيل ػػػدفولر، تاسػػنلرلإ  رع ػػنلرّغو  ػػنلرّػػػعللمظضػػيل بيػػتلرّبهػػ،لرلىلايػػػ لاطفلاب  ػػنلو ػػوفتج
ال للهتلر،و دلفيل يػنلتحػوالوع بيتيل  يافتلم لايل و نل     نل و ب نل    نلرتر لرّرعملرّل ت تجلل هبال

يرّ ببي ػػػتلللرسػػػ  عتيلراع ت ػػػتلمػػػنلرّ ه  ػػػ رلل...تجس تسػػػ نثبتل ػػػنليلل،بيت ػػػتللسدسػػػ دل ػػػت لراعلتسػػػت
 ػػ ّ ملوفلرّ افو ػػ ل"ر  بػػتالم ػػ  ولّ ل ت ػػنتجليثػػ،للنرّ ب    ػػنلرّػػعلير بػػتيلم ػػتالر و ػػنلرلإ  رع ػػن

تجلي ػويشل"لرلىلل ػهنلرّ اعػ يليرّ ابيػدعلفيلرّ اف  ػتلليرّ اهب بػتلل2يرة لعنلي تغنلم ف ي لّلإ ػ رع"
وسػػ فنلرّدر ػػألير،ب ضػػ تللرّبياصػػ نتجلّ فعػػملمػػنلرّػػبياصلمجػػتوللإ ػػلاغليػػدللرّل بيداػػنلر، ل  ػػنل ػػتاشل

بنلرّعلاة ليسبينلرّبدؿل ػنل رو   تع نتجلي تاشلمتلت د  لر كت تللرّ اتة  لر و صنلع ىلتبيي  لي دّ
يلوفلعػػػ يرلّػػػ  ل تّب  ػػػملمػػػنلر،بػػػ عنلسػػػت ولفػػػارلرّػػػبياهللتجليراكلا ػػػتلمػػػنلفػػػانلرّواط ػػػنل  هػػػ ال3رّبياػػػت "

لعػػنلعلا ػػنلرلإا ػػتفلياط  ػػ للبي ػػنلتعػػبالرلإ ػػ رعيلرّبػػ  ملرّػػالال بهػػ،لفيل ػػدفونلعػػنلتاػػل ملعػػدردل
لفبيهدرلّلاف  تـل"للتج4ّ عتدنل"ذفالرّاالملرّردلفدلراعلت لّ وط نلرّعلمض  هتلرّلتت ل تنلر  ت "

 بضػػت تلجمتّ ػػنتجلي ويػػ لرلإ  تسػػتللرّػػعلت لػػدفلّػػ فلرّرػػويلفيلار ػػ لعػػنلعلا  ػػ ل تّعػػتدتجليلهػػارتجل
   لتومملابػ لاتجل ػدؿلرذشػلتؿلرّوايرة ػنلرّ اب    ػنتجلتب ػداللمظلنلرّبدؿل وفالرّوير نلرا    ل تاتيليّ

و عػػػػػتينلفيلترفػػػػػيرلمدريػػػػػرتتهتتجلي ػػػػػتيتل كت تتهػػػػػتتجلرّػػػػػعل  ػػػػػ لرّ اعبػػػػػيرلر ب بػػػػػيلّدر ػػػػػألير  ػػػػػيلويل

                                                           
ل.39صت  تجلسو ألمتجل، نحو رواية جديدة وفلايبلغو   ل1

.12تجلصتجلمو ألست  شكلالشّعر التّونسي المعاصر بين التّجريب والتّ ،  تّ لرّغو هل 2  
ل.10تجلص2002تجلر،كبعنليرّدار نلرّدطبي نتجلمور شتجلحللا وعي النّص في روايات الطيّب صاتجلحسن المودن :، تقديم كتابمح  ل وري ل3
ل.80تجلص2000تجلمبيادارلل تمعنلمبي دالاتجل  بيك بينتجل1طلتج، الرؤية والبنية في روايات الطاّىر وطارريا  ل دي بنل4
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ػػػ1 ػػػتا ي"  تؽلرّ اف  ػػػ لالمبي هلػػػنلّلأشػػػلتؿلرّ اعبير ػػػنلرّ اب    ػػػنتجلتجللفػػػت لل  ت ػػػتته ليلػػػ لفػػػارلرّ ا
لعػػنلر،بيهػػىلرّ افػػو هلعلر ػػلاؽتجلر،عػػبالرّ افػػتيتلر،بػػ  للشػػويط لمعهػػتلباػػمصػػدغنليلػػ لومسػػتطل  رث ػػنلت ه

ر،ػػتر  لّ رعػػملرلإ ػػ رعيلرّػػالالولمظ ػػمل ػػدفونل"سػػدفللاػػوبلمػػنلرّ اهػػوالمػػنل  ػػديلرّزامػػتفلير،لػػتفتجل
ل.2يرّ اف   ل،تلفدلفيلس دؾلرّبيات ليللوف تجلير،ب عل   عيرلمنلر،تلايلّلنلّ  لوسيررلّ "

تلم ال نلمنلتببي تللمختّرنل و النلّ وير نلرّ افو ب نل'م اتؿل دتدا'تجلت  د ألاط نلايطببتللهارلرّ اصدل
تجلربلارفنلفدلرلآ ولع ىلتض نلرّع ملرّردلطورة ل     لت  دع لر ب بنل ّ  تة لرّل ت لر،وتيـ

ل   ػػػ ل،ضػػػ دفلرّواير ػػػنتجلرينلربلرّػػػعل بياػػػ فتلرّدر ػػػألر، فػػػ ال لػػػملمرهػػػدـ فا"لّلػػػملمد ػػػلل   ػػػ تجليّ
يّ علا ػػتللرّػػعلتب  هػػتلمػػألر ب بػػنتجليله ل ه ػػتتجلتبيتسػػ لمدرلاػػ أل   ػػ  تجلي تّ اػػتليلتبيتسػػبهتلوشػػلتؿل
   ػػ  لع ػػىلم ػػ دفلرّ غػػنتجليرذسػػ دبتجليرّ اببي ػػنتجليرّ اػػوّ لتجليرّببيػػت تجليع ػػىلرّبيابػػ هلمػػنلبّػػ للػػ فال

 .3رّ ر  شلعنلوشلتؿل     ل يهولمدرلا أل     تجلي لاللعنلعلا تلل     "

اط ػنللبي ػنلتح ػملفيل  بيدا هػتلفػت  لل' دتػدا'وفلرّ افو  لعبي للننل لاؿلفارلرّكوج  ضعل   تلم
لفيلرّبيا ك ػػنللىلتغػػيرالررضػػيل تّضاػػويا لولمػػألتغ ػػيرلرّااػػلملرّػػالال  لرّبهػػ،لعػػنلر، عػػنلرّ افو ب ػػنلرّػػعلت ػػدلال

فػدلفيلليفػارلرّػدعيلرا ػتليلن لراػ  لفيلرذمػو نلمعػترّ وي نلّ  ضتمنلير،دلادعتلتجليمنلثالت هباػ
لبرت للنل و ل"رس فت نلجمتّ نلم ص نل تّدعيليرّ ارتعمتجل بيفزفتلم   ل تةملويلم   ل ت ػ،  واػدللتج  ا

                                                           
ل.11تجلص1996تجلسبي لالّ كبتعنليرّبيااوليرّ ادت أتجلملبيت تجلر،غوبتجل1تجلطقراءة في الرّواية  نلر،بي عيتجلل1
ل:تجلمد ألواترا تي، )الإبداع... ما ىو؟ ما ضوابطو؟(س دفلعب لر،عبديلمح  ل  ا ل2

www.alukah.net/literateur لlanguage  08/04/2017تتا  لروطلاع:ل.  
ل.10تجل9صلتج1971تجلمبيادارللعد  رلتجل يريلتجل1تجلتو:للو  لواكدا د تجلطبحوث في الرّواية الجديدةم اتؿل دتداتجلل3

http://www.alukah.net/literateur
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وسػػ  لابلمعولػػنلاب  ػػنلتحػػتيالرّ بتلػػنليرّ اػػتا  ل  ػػتل ػػتيتلرّػػبياصلبرتػػ لمػػنل ػػلاؿلتح  ػػمليتبػػدنًليتػػايؽل
ل.1مج دعلملداتت لرّ غد نليرّ ا ريّ ن"

تحرػزنليرة ػتللتجوغبنلرّػعلت ػلنلر،بػ علر،اػ غملع ػىلرّػبيصلرّ فػو هفلرّومذ لليلا نلفارلرّ  تؽتج
مػػػنلل2"لرلىل ػػػتيتلرذشػػػلتؿلر، ػػػ ه لنليرّعب  ػػػنليرلىل و ػػػ لوييرلل   ػػػ  لي  ػػػ لوشػػػلتؿل  اػػػن"

ّ غػػػػ يل ػػػػاّ للنيرذ تسػػػػ  ل ػػػػ ر  بيتلروارعػػػػتولشػػػػو تل عػػػػ،لر و  ػػػػنليرّ فػػػػ يلمػػػػنل هػػػػنتجليرثػػػػتا ل
ف  ػػ لفيلرذشػػلتؿليمدلاػػدعتللرّ ابيػػتيؿلفيلّػػاّ لي ػػ لرّ ال(ل...)لرّ اب  ػػ يثػػدا لع ػػىل"لترّ فو ػػ للبيػػ

ل.ل3مد تللم عت بنلمنلوي ت لرّكا  عن"(ل...)رذيبل

رّػالاللن1957لعػتـ )رّ هػدؿ(يفػدل بي ػلل  ػدطلاير  ػ لل'م اتؿل دتػدا'يفدلمتلسعىلرلىلتكب ب ل
"لتل  لرّوير ػتللعػتي ل صػ غنل:  ،ل بدؿلنو وتلمنل لالهتلتبيد عتلفيلروش غتؿلع ىلرّزمنليرّصا غن

رّغتة لويلر، ل  تجليمرنلاع ػ لع ػ لرّ بػنلوفلر   ػتالر ػ فلفػتتنلرّصاػ غ نلفػدلمػنلرذمش ػنلبملػتفل
للللللتجلربل ع بػػػػ 4يوفلمػػػػتل بيبػػػػملرّ بيػػػػتل صػػػػ غنلرّغتةػػػػ لفػػػػدلغػػػػيرلمػػػػتلمظلػػػػنلوفل بػػػػتؿلّبيػػػػتل صػػػػ غنلر،ػػػػ ل  "

هتل كػػػت أل ػػػ  لوطػػػدرالرّبصػػػنليو ػػػ رثهتتجل  للرسػػػ ع تؿللاػػػ يرلالر،ػػػ ل  ليرّغتةػػػ لفيلسػػػويلوفالل'م اػػػتؿ'
رػػ لللنرّ اع    ػػن رلىلرسػػ ع تؿللاػػ يرلر،ختطػػ ل "ثػػدعلفيلرّوير ػػنلرا  ػػ  "تج  ػػ،لمذػػ نل ػػبيعلفيلمؤّ

"لفبيػتلمصػ لرسػ ع تؿللاػ يرلر،ختطػ لرّػالالمظلػنلوفل ديػللفيلرّواير ػنل:يفدلمتلعبلعبي ل ػنل ػتؿ
مػنلرّ فػو ب نلرذيةػملل' دتػدا'ل  ضػعلوفاللتجفبيػت.لمػنل5 واا لرّاخصلرّالالتػويفلّػ ل صػ  لر تيػنل ػ "

نلرّزمتفلير،لتفلفيلرّواللىللاويا لرّ الررّا نلّر درلروا بتنل ير نلرا    تجلربلوفلرّزمنلّ لمػبانلوس  ل،بدّ
                                                           

ل.14تجلص2006رّعت، نلّ ل تبتجلرّ رالرّب ضت تجلتجلرّ رال1طتأويل النّص الرّوائي السّردي بين الثّقافة والنّسق، وحم للوشدختجلل1
ل.12تجلصمو ألست  تجلالرّواية والواقعاتتتليلستايللي  ويفتجلل2
ل.159تجلص2000تجليرالرّاو  تللّ بياوليرّ دت أتجلرّبتفو تجل1تجلط، معجم المصطلحات الأدبيةر ورف  لل هيل3
ل.63ست  تجلصو ألمتجل، بحوث في الرّواية الجديدةم اتؿل دتدال4
ل.68ر،و ألار  تجلصل5
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رّبياػػت ألمػػنلولعتّبيػػتل ع ػػ رلعػػنلي ػػدينلر،دلاػػدعيتجليفػػارلر ضػػدالرّرع ػػيلّ ػػزمنل ػػايرتبيتل  ػػه لفيلتحب ػػ ل
 لي دياػػتلو ضػػتنلذفلبيػػتتجلفػػانلرذ ػػير لرّػػعلتل ػػب لر ضػػداليرّ اهبػػ تجليمعهػػتلمرباػػرّعلا ػػنلرا ّ ػػنلمع

.ل  ػتلوشػتال1"رّزمنلّ  لمح ػدفلت لػ ا لل ػ لرذ ػ رعلرمسػتلفػدل ػوتبالي  ع ػ ل بيػتليثو ػتللي دياػت"
د  ػنفيلسػ تؽل    ػ لوفلرذللػتالفيلتاػلالل' دتدا' ربل ػت لفيل  ت ػ للن هتلت وسػ ليلػ لو عػتيلل بيدم بيدّ
"رّوير ػػنلفػػيلو ػػ لرذشػػلتؿلر تيػػنلّ هلت ػػنتجلير لت ػػنل  ػػتلفػػدلمعػػويؼللمؤ ػػ رلوفالل'ير ػػنل بهػػ،رّول'

ل.2ظتفو لويسأليو بل ل يرلمنلم  رفلرذيب"

ا هظلوفلرّوير نلرّ افو ب نلل ػزللعػنلسػت ب هتلرّ ب    ػنل ع  ػ لر،  ػزرلنلربلو ػتل  بػتيللتجمنلفبيت
للبي ػػنل   ػػ  لي صػػتةصلشػػل  نل"ر  ضػػ هتلمعك ػػتللر ّعصػػوليم ك بػػتللر ضػػتا لرّورفبيػػنلرّػػعلت ػػ  زـ

ّ هػػوبللتجنليمػػنل،ػنتجلسػعتيلسػػع هتلفيلرسػ خ رـ"ل ػػملرّدسػتةم3رااػت لويبل ػ لا ـلمعهػػتليول  بيتشػز"
ل.4"رّدر ع ن  لرّبصنلرّالال تاتيلل اللتج ت ب بنلمنلبّ لرّببيت لر، صبيألرّعاي نلر،ر عم

ياسػػػ لملامػػػعلو ػػػوفللتجترل ػػػ لر بلػػػنلرملتا ػػػنمبيهػػػتيلرّوير ػػػنلللّ ػػػن ػػػبتلرّ فو ػػػ ل لتجن،اػػػمػػػنليل
لرّػالالفػارلرذ ػيرلنيلرّوطفليتاػييلرّػزمنّ اخص نتجلي ارلرّض تةولر و نلذييرافتلراكلا تلمنلتع ال

"راع بػػتيلمػػنلرّػػزمنلر ػػتا يتجلتمػػنلرّ ػػتعتللل  ػػ،لنمػػبيعلرّرتع  ػػنلر،  ػػىلّ وير ػػنر ورة ػػتل عػػ الملداػػتل
رّػػاار تجلرلإا ػػتنيتجليبّػػ لعػػبلروسػػ عتانل ػػت درالرّػػ ر  يلليرّ بدمظػػتللّ خضػػألّ ػػزمنلرّػػ ر  يتجلرّػػزمن

دش(تجليبمتل   ىل)مجوفلرّدعي(لرّالالظ تيل ل.5نلّ "يل اللاتتتليلستايل)ر،بيدّ

                                                           
ل.ل152تجلص، نحو رواية جديدة وفلايبلغو   م اتؿل دتداتجلابلالعن:لل1
ل.152تجلصار  ر،و ألل2

ل.9تجلص1994تجل3ل:   تللر  رثنتجل تمعنليفورفتجلمعه لرلآيربليرّ غنلرّعو  نتجلعل، بنية السرد في الرواية العربية الجديدة،عب لر،  لموتتضل 3
ل.439تجلص1982تجلمبيادارللعد  رلتجل يريلتجل2تو:ل داشلستدتجلطلالرواية الحديثة،، تاريخ   وّبيرلل 4
ل.94تجلص، الرّواية الجديدة في فرنسا داشليياّ تفل 5
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نل وا "لمظلنلرع بتالاليت  لللو للنثب بنلمرتيفتلرّالال بوالل' وفلايبلغو   'يراكلا تلمنلمبدّ
ـلبهتلوعلاـلرّبيب لرّغو تجلب  نلرّعلتب اليمرنلا بت ،لوف لرلآار لرّبياللي لغو للتجلو1وسكدا لرّوير نلرا    "

ف  ػػ لالرّػػالالومػػ ل عػػ المػػنلو ػػوتلر،اػػ غ نلع ػػىلفػػارلرّ  ػػتالرّ اللذاػػ لنوفلا ػػدؽل ار نلفػػدلرلآ ػػو
 دفولرّوير نلرا    تجل  ،لسعىل تف رلرلىلرّبهػ،لعػنلوشػلتؿلر  رع ػنلتوتبػيل تّوير ػنليعػوشلبهػتل

بلمذػػ نل ػػ عدلر،بػػ علرلىلر،غػػتمو لفيلرات ػػتيل لػػتؽلرلإ ػػ رعلرّوايرةػػيليرّبهػػ،لفيلم تفتتػػ تجلعػػنلر،ػػوّدؼتجلر
فو ػ تجليمصعػمل"يفػدلمػتل لاػللعػنلرّعلا ػنلرا ّ ػنلرّبتة ػنل ػنللعػملرلإ ػ رعتجليم ػعىلرّبهػ،ليرّ ال

نلذفلرذيبل ب غػػيلرّغػػدصلفيلر،غػػتمورلل2ر ػػ  ،لعػػنلرذيؿلفيلغ ػػتبلرّ ػػتنيلات صػػتليغػػيرلمل  ػػم"
فلرّ فو ػ لوع ػىلرع بػتاللنّ فو ب نلرّعلت و  ل ت،ل بيزرللرا تّ نلرّعلت بػنىلر،غػت و لير ػوؽلر، ػ  و نر

 لع ػىل ػايالر،عولػنلفيلرّربيدف"لع ملر  رعيلفيلر،بتـلرذيؿلمضب لمعولنلوا ػىتجليم فػ ي ل ػ لت وساػ
 بنليػػػرتللر،غػػػتمو لرّ ب    ػػػنتجلّلبيهػػػتلغتّبػػػتلمػػػتلتح ػػػمليػػػرتللي صػػػتةصلم بت بيػػػنلعػػػنلر،عولػػػنلرّ ػػػت

رلإا تا نلي صتةصلرا تا ليرّب ا لع ػىللػهلرلمجهػدؿليرسػ  عتبلرا  ػ لير،عولػنلر لا ػنلع ػىلفػارل
 لفػػػػػارلر،وتلػػػػػزلرّ فػػػػػو هل و عػػػػػتينلتجليول  هباػػػػػ3رّبيهػػػػػدلفػػػػػيلوا ػػػػػىلم ػػػػػ د تللرّ فو ػػػػػ لرلإ ػػػػػ رعي"

بصػػػيلرلمجػػػ لالعػػػنلرولعػػػنلطو ػػػ لرّلتتػػػ لرّػػػالالمض ػػػملم ػػػؤيّ نلرّ ل-فيلايػػػونليرة ػػػتلل-يط د تتػػػ ل
لتّلتتػػ لي ػػ نلربف"للن لّػػ للعػػملرلمجػػتيت ل ع ػػ رلعػػنلرّبي كػػيلمػػنلرّبدرعػػ لرّ ب    ػػنرّبدرعػػ لرّػػعلتحباػػ

ملرّػالالمط ػػ لّبير ػػ لرّبدرعػػ لر تيػػنل ػػ تجلثلراػػ لمػػنلرّضػػويالالّكو بػػنلرّل ت ػػنلوفلتبي هػػيلرلىلوفلتاػػلال
ل.4 كورلع ىلفانلرّبدرع لار هتليتحتيؿلرسبتطهت"

                                                           

.52تجلص1988تجليرالرّاؤيفلرّ بتل نتجل غ ريتجلرّعورؽتجل1تو:لازراليبلاتجلطلحوار في الرواية الجديدة،امظدفلووفدتجلل  ل1
للل361تجلص1999تجلر،كبعنلر،غتا  نلّ كبتعنليرّبياوليرلإشهتاتجلتدا ل1تجطرواية في المغرب العربي، اتجاىات ال نلجمعنل دشدشنل 2
ل.17تجلص2000تجليارستللمبيادارللومتانتجلع تفتجلرذايفتجلتأملات نقدية في المسرحمج لاللوجتجلل 3
ل.21تجلص، نحو رواية جديدة وفلايبلغو   ل 4
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  ػ،لرع ػبل"وفلرّرػنل  ػت تجلوللن   د ربيتلاو  لّ رنلفيلعلا   ل تّوير ػنلرا  ػ  لتجيفيلفارلرّ  تؽ
يلر،رػتف  ليرذشػلتؿلراػتفز تجل  ػ،لمذػ نلتجلفيلرشػتا لرلىللاػويا لعكاػ1شي ل  ل  ل المل ػتةي"

ملاف لرلىلو ع لمنلبّ ل ػنلشػلالل بتلمحتيوت لفيلو  ولمنلمبيتسبنليلتعتلعنلطو  لرّ اوس  يتجل
اللع ىلعتتبهتلم ؤيّ نلملتلهنلوشلتؿلرّوير نلرّ اب    نلرّعللولاهتلرّبيابتيتجليلػ علرلمجػتؿلجمتعنلو 

ومتـلرس   تال ّ تللر ورة نلت عنىل تّبه،لعنلوشلتؿل     لمغت و تجليفيلمػ رالرّػتري لللهػارلرّوط ػنتجلل
ػشلتجلربلمػت'رلمج نلرّروا  نلرا    'ااونلفيل'لعصولرّاا 'مبتولعنلل'ايبلغو   '   ل لنّبػ،لوفلمش 

ذا لعتفًل ض نل دفو نلل  تيلفيل"للو لرّواير نلرّعلمص لع  هتلوفلت هدؿل تسػ  وراتجليت بػنىلوشػلتول
تجلرّػالال'م اػتؿل دتػدا'مػن ػتيل و ػنلوي  ػنللاػ تيل ػمل     لّليلولتببىللبيتل تيػورتجليفلػارلتوسال

رّػػالال ػػتفل بياػػولل'  ػػديلسػػ  دف'تجلعبيػػ ليرالااػػولمبي صػػللرّ  ػػمتجلي'رسػػ ع تؿلرّد ػػتي'لااػػولفيل  بيػػ 
لرا ت ػتل  ػ،لدل   ػ لفػؤو لرّل ػتبلو ػ رتجلي ػتادرل ل بػدفللتج'اي يرل تمذ ػ 'لعبي لار لرّ اراتجليمنلثال

لػػبيه ل  ببيػػدفلمد رػػتلماػػتر تلاب  ػػنلمط شػػلملمعػػنلمػػنلرّوير ػػنلل ػػتن  ػػلل عضػػهتلعػػنلرلآ ػػوللتمػػتتجليّ
 ػتيئلبلالللو ػزلل' وف' ػتـلرف يمنلثل  ضعلوفل ػؤا للن2رّالال تفلل  تلمضىللاويا تلي  د ت..."

رّالال و لم عت لّ  كدالر،  تاعلر،اػهديللتج دؿللاويا لروس  ورا نلفيل  الرا   لرلإ  رعيلن   
ر  ػػػت لر،خ  رػػػنتجلمػػػتل  ػػػ  عيل تّضػػػويا لسػػػ دؾلفػػػارلرّ ا ػػػتالرّ ف  ػػػ لانلذفاليعػػػيلرّػػػاارلللاػػػدر يفيل

ر،ب عنل تّورفنل بديفتلّ  بيد ػألر،بػ علفيلرّ ببي ػتلليرذسػتّ  لرّػعلمػنلشػو تل عػ،لرّػويجلرا تّ ػنلفيل
وع ػتؿل بيفزفػتللربلفدل"را تشلّ ف تؿل درسكنللنرّع ملرّردتجليمتلرا تؿلرولو  لر،لداتللرّ افو ب ن

تجلرّػعلمػنلشػو تلروف  ػتـل3 تةنليرعتجل  تل ايرلرلىلر صتةصلرّعلتاترؾلل هتل ملرذع ػتؿلرّربي ػن"
ل ػ ّ ملوفاللن تلإا تفلفيلعلا   ل تّعتدتجلذفلر،و ع نلرو   تع نلل ملر،ب ولير،بي هػىل تّبي ػبنلّ لتتػ 

                                                           
ل.140تجلصرّ ت  ر،و ألل 1
ل.55ست  تجلصو ألمتجلحوار في الرواية الجديدةتجلامظدفلووفدل 2
لل.360تجلص1999(تجلمبيادارللغد  رلتجل يريلتجلA.Gتجل)1تجلـ، موسوعة لالاند الفلسفيةوا الالووا ل 3
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.لّ غ يلبهارلروع بػتال    ػنل1رلإا تا ن"ليرةيلرذستس نلفيلابملراكبتعلرلإ لاصلّ  فو ن"مه نلرّوال
عملفارلمتل ر ال رّعلولمظلنلوفلتبيرصملعنل بتلليماتغملرّوير نلرّ فو ب نل"ولمبيكولللتؾلمبيهتتجليّ

لفيلر،عتيّنلرّعلتا ايلع ىل ضػدالر،و عػيلرو   ػتعيلفيل يعيلرّلتت لي  تّ تجليفيل اّ لتص ا
ل.2رّبياصلرذي ل ضدارلم   زرل ب    "

ػباتلفيل بػملرذيبلرلىلتبػدلبرللرّػوولالرّػالال ػتؿل ػ لل؛ 'اي يرل تمذ ػ' اف ليلل-
 
يفػدلرّلتتػ لر،

تجليي ػػللر،د ػػػللار ػػػ ل ػػتنلرّوير ػػػنلرّ اب    ػػػنتجليعػػبلعػػػنلاو ػػػ ليػػور نل ولضػػػ لذشػػػلتؿلل' وفلايب'
رّبيبػتيلرّػا نلتجلراكلا تلمنلمج دعلرّوطفلرّعلي غتيللهانلرّبض نلمنلّ فل3رّوير نلبمرهدمهتلرّ ب   لا

يلمػنلرذييرللرلإ ورة ػنليرّربي ػنلرّػعلتدر ػ لوثب درلوفلرّوير نل ديػرهتلراػبي لر  ػدلال  ػ  عيلر، فػ ال
ارفػػنلرّعصػػوليرا ػػملع ػػىل ػػ لسػػدر تجلّ صػػبعلرّلتتػػ لمكتّبػػتل  هب ػػ لفػػارلروّ ػػزرـلرّوط ػػدلاليمطضػػأل

ل-ولالرّوير ػػنل–ال"ار ػػألّاػػ دّ  هتليفػػارلرلإ ػػورلني فو ب ػػنلبرللرذ عػػتيلر، فػػ الير ػػنلرّ الوشػػتررطتللرّوال
ػػػعدبل يعبيردر ػػػتليمبػػػ اتهتلرّلامحػػػ يي لع ػػػىلرسػػػ  عتبل  ػػػت لر،ػػػو ليماػػػللات تجل ػػػملتصػػػد ول مػػػتؿلرّاا
ي ومهػػتتجللهػػػيلمػػػز للمػػنلتببي ػػػتللوي  ػػػنل  ػػػ خ مهتلرّلتتػػ لييفل  ػػػ لويلشػػػوط...لتّلتت ل ػػػولفيل

رفػػتلمبيتسػػبنل...لربفلعبيػػ متلت ػػ هدبلري ػػتؿلمػػتل و ػػ لمػػنلعبيتيػػولم بيدعػػنلرلىلاير  ػػ لي تّكو بػػنلرّػػعل ول
ل تمذ ػ تجليتو  ػ رلمػنل4ع ىلرّلتت لمال نلبرللو عتيلع  بنتجلل اا لولمص لغػيرلرّواير ػنلمع بيػتلّ  عبػير"

ل ػوفل ػدفولمدتاسػنلرّواللناو  ل ىع فو ب ػنل   ػألوسػ  عتبلير ػنلرّ ال ػاف لرلىلو عػ لمػنلبّػ ل ػنل بػوج
 د ػػتلراػػبي لللتجّ  عبػػيرلعػػنلرذللػػتاليطػػوجلرّػػوطفلو ػػ رّع  ػػ لرّربيػػدفتجل  ػػ،للػػبيعلرّلتتػػ لرلمجػػتؿل

                                                           
ل.ل18تجلص1997تجليرالشو  تللّ بياوليرّ دت أتجلرّبتفو تجل1تو:لثتةولب  تجلطل، نشوء الرواية،ر تفليرطل 1
لرلإا الأدبين الفرنسي والمغاربي الرواية الجديدة بيناش  ل و بأتجلل 2 ل درفلتج21ل:تا نتجل تمعنلمبي دالاتجل  بيك بينتجلعتجلايو لمبتاانتجلمج نلرّع دـ

ل.68تجلص2004
3 Michel Butor et autres: nouveau roman, hier aujourd’hui,2ل.pratiques, union Générale 
D´éditions,ل Paris,ل,1972لp312.  

 .ل8تجل7تحتيلرّعوبلع ىلشبلنلرذاتراتيتجلصرتجلمد أل-يارسن–  تبلرّلترينيللل)البنية والمؤثرات(، الرواية، آفاق مح  لشتفنل 4
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رّالالمظ   لمنلر صتةصليرّ بتّ  لمتلمصع هتلم   ػز لعػنلغيرفػتلمػنلرذ بيػت نلع ػىلرع بػتالو ػتلمػنل
"و  ولاي لرّ ا   ملرّ غد ػنل ػ ا لفيلرّعػتدلر ػ  ،لمػنل  ػ،لرملتاتتهػتلفيلرعػتي لتاػل ملر،و ع ػتلل

ػػرّدر ع ػػنليرّ ابتل ػػنليريار هػػتل  ت تللرّبياصػػ نتجليمػػنل  ػػ،لرملتاتتهػػتلفيل  ػػ لعػػدردلم خ  ػػنلت ػػدف لفيلرّ ا
ػػػتلايػػػير لرّعػػػدردلر ب ب ػػػن" ػػػ1ر،  بػػػيل و ا فو ب ػػػنلتجلوفلرّوير ػػػنلرّ ال-  تمذ ػػػ ل- لتجليلاػػػ نلفػػػارلرّ د ػػػ ل ؤ ا

لرا  ػػػ  لمبيه ػػػ لرّرتع  ػػػنلر،  ػػػىلوات ػػػتيل لػػػتؽلرّل ت ػػػنلرلإ  رع ػػػنلرا  ػػػ  ل لػػػملر  ػػػ راتجليفػػػتلفػػػدل بػػػوال
دلير ػ لمػنل ػتّبدؿ:"لّبػ لسػتع تدلرّواير ػنلع ػىليػبملمػدرفهليولوسػ ك ألوفلو ػدؿل لػمل  ػتطنلوااػ

لنلوعػوؼلمػتل بػو دل جمتعنلرّوير نلرا    للمجويل بدله لليتجليولوع ب لوفلفبيتؾلمتلمظ زنيلعنلالت يليّ
علتجلر ػػتلرّواغبػػنلفيلرّ اعبػػيرل  ػػ ل ػػدرانلر  اػػ- صػػدا ل تيػػنلايبلغو  ػػ لل–مػػبيه ل ر هتلعبيػػ لمػػزريّ

ل.2رّل ت نتجليرّوير نلرا    ل تّبي بنلليلفيلرّوير نلرّعل ع  لترلول تّكو بنلرّعل  بتيلبهتلرّوير ن"

عملمتلبف لرّ  ل مػنلل"رّ هب ػ "فػو هتجليتع ػبلاير ػنل ػتالرّ ال بتل ب بػنلمػ فلتػوثونل تّ اللتج' تمذ  'يّ
 يتجلمتل ع هػتلتبيػ اشللاػ نل تة ػنلرّوير ػنلف   لل هتل المل وف لمتل   تجل  ،ل وتللملامعلرّ ال
ع ػػىللفو ػػ لفيلفػػارلرّع ػػملمػػنل ػػلاؿلتصػػدانلّعفػػدتلويػػ ل ػػويالرا  ػػ  تجليت  يهػػولرسػػتررت ف تللرّ ال

وسئ نل د ههتلّ لي  ملرّبي ت نتجليبّ ل  ػب لّغػزل ومظػنلشػه فتلرّعفػدتتجليمػنلمج ػدعلروسػ فدر تلل
دلعػدردلع    ػنلت  ػ ل تّغور ػنتجلربلي ػتّوغ لمػنلر،ا   نلع ػىلرذسػئ نليرذ د ػنتجلابي ػتؽلمرػنلرّبػور لمرػ

ل.3ي نلرّديلتجلرولوابيتلابلللا نلفارلرّعتدلعبي للويضلير   توللغيرلمؤ   

لمػػنل ػػنلر، ػػوثو نل ػػوعلاـلرّوير ػػنلرّغو  ػػنلم ػػمل"سػػيرللبي ػػ  "تجل' تمذ ػػ 'وفللتج تلإملػػتفلفبيػػتلوفلاؤ ػػ 
لرذ ػػيرلرّػػالال عػػ المػػنلو ػػبلايريلفػػاريل"ل ػػ   ل ػػد  "تجلل"فبيػػولالم اػػد"تجل" تللػػت"تجل" ويسػػتي"تج

                                                           
ل.50تجلص2003تجلر،و زلرّ بتفيلرّعو تجلرّ رالرّب ضت تجلالسردية العربية الحديثةعب لر لر ورف  تجلل 1
ل.36تجلص، حوار في الرواية الجديدةامظدفلووفدل 2
ل.151تجلصار  ر،و ألل 3
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ت ػػػتالرّػػػدعيتجل  ػػػ،لتبػػػ ـل ل ػػػيرلرّكوي ػػػتلليرذع ػػػتؿلرّػػػعلسػػػتمشتيلفيلتكػػػد ولفػػػارلرّ د ػػػ لرذي ل
 لياويلل ػػ لومسدب ػػتلّ  ػػتالةػػر،عػػويؼتجل ػػتىلغػػ رلمػػنلو  ػػولرّبيبػػتيلشػػهو تجللػػورجلمعتيػػوينل ر ػػ يفلمػػنل ار

لمػنلرّ فػو ب نلرّػا نلثػتايرلع ػىل1رّدعي رّوير ػنلرّللاسػ ل نتجلرّػعلوّرػدلو ػتلوسػولتيلفيل.ل  تلوااػ لع ػ ا
رّدير نلر،تي نتجللورجل  رلألعنلوار نلمبي ب رل ػتّبدؿ:ل"مرػنلااػعولوفلرّللاسػ ل نلرس لاػردرلرّعػتدل
رّر ز ػػػتةيلرلىلو صػػػىل ػػػ يينتجليمرػػػنلرلآفلم  هرػػػدفلرلىلرس لاػػػتؼلرّعػػػتدلر رػػػيلويلرّلايعػػػيلو  ػػػول

رلتررلايلو  ولمنلرف  تم ل تّرع يليرّػدر عيتجل ػملي تلهػا تفلغػيرلرثتا تجليرّلتت لر   ،ل ه  لبمتلفدل
ل' ػ   ل ػد  'ي    ػمللتج2ر،  لاللو  ولمنلرّعتدلرّويمبي يلويلرّللاس ليلر،كويؽلمػنل بػم"

بم ػػػتةمللبي ػػػنليجمتّ ػػػنلت عػػػنىل تاتاػػػ للتج'عػػػدّ  'ل ر ػػػتيلاير  ػػػ لرّاػػػهير لتج،وتلػػػزرللرّوير ػػػنلرّ فو ب ػػػن
مذ لغدي لفيلعدردللنتالوستّ  ليومستطل     لع ـلرّوير نتجلمنلمج  هت  ،ل وعلفيلر  للنرّ ويلا

دشلرّ ار  ي( تجلفارلر،لدفلرّالال ي تيل  لاير   ل3 ر نلمنلبفنلرّاخص نتجليعبيت   لرّرتةبنل) ت،بيدّ
  ألرلمجتؿلفبيتلّ  بعهت.ـلرسهتمتللو وفلول  ال"عدّ  "تجل  تل  ال

ي ت  رتةبيػػتل،ز ػػ لرلآار لرّبيب  ػػنلرّػػعلير بػػتيلم ػػتالرّوير ػػنلرّ فو ب ػػنلفيلر،بيفػػزلرّبيبػػ لالرّغػػو تجلابػػلل
ربل عػػ الفػػدلرلآ ػػولير ػػ رلمػػنلرّػػا نلتبػػ مدرلبمهػػتيللني  بػػتلييػػرترّػػالالطػػوجلل'تج ػػتفلا لػػتايي'عبيػػ ل

رتتػػػ لييارسػػػتت لراػػػتايػػػولال لػػػولتوسال ي لمرػػػدل ػػػتيلمػػػنل لاّػػػ لرّوير ػػػنلرا  ػػػ  تجل تيػػػنلمػػػنل ػػػلاؿلمؤّ
تجل1971تجلي)مػػػػػػنلو ػػػػػػملايو ػػػػػػنلّ وير ػػػػػػنلرا  ػػػػػػ  (لسػػػػػػبينل1967) ضػػػػػػت تلرّوير ػػػػػػنلرا  ػػػػػػ  (لسػػػػػػبينل

تجل  ػػتل ػػ ـلرسػػهتمتللفيلم ػػ رفلرّل ت ػػنلرلإ  رع ػػنلمػػنل1978سػػبينلي)ر،اػػللاللرا  ػػ  لّ وير ػػن(ل

                                                           
ل.ل15صلتجل1993تجليرالرا ملّ كبتعنليرّبياوتجل2تجلطتيار الوعي في الرواية العربية الحديثةمح ديلغبيتنًتجلل1
تجلر،و زلرّ بتفيل1طل"،1775-1790جماليات اللغة في القصة القصيرة" قراءة لتيار الوعي في القصة القصيرة السعودية و لاـل تيلاتجلل2

ل.ل32تجلص2004رّعو تجلر،غوبتجل
ار  تجلصلار هت.لر،و أل 3  
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تجلي)رذمت نلر،ػا دا (ل1965تجلي)سبدطلرّب كبيك بي ن(لسبينل1961ومشهتلاا ول)موي ل تف(لسبينل
 .يوع تؿلر  رع نلو وف.1969سبينل

ػػ  وير ػػػنلمػػػنلمبيك ػػػ لاط ػػنلرّعػػػتدتجلفػػػارلرّعػػتدلرّػػػالال اػػػه لسػػػيريا لّل' ػػػتفلا لػػتايي' لاط ػػػنليت وسا
اػل ملرّويرةػيلير   ػتجلعػتدلهدؿلرلإ  رعيلرّالالوم ل ػدفولرّ الللتفلم عت لّ هب  لرّ اللتجم بيتم ن

ل. لّ عتدل ع ل ت نلر وبلرّعت، نلرّ تا ػنفيلاط  ل'ّغدّ متف'رّباولّعتدلرذش ت تجليفيلرّبييو لر،عت  نل
" بهػ،لل' وثػو' ػتؿل ل غػ يل  ػتلهوالوثبيػت لمدتاسػ  لرّرعػملرّل ػت تجلل ااػيذفلرّلتت ل بيا لرلمجتيت ليرّ ال

يمػػنلثللػػ فلرّوط ػػنلرّربي ػػنلّ  بػػ علت ػػوطوليلػػ للن1عػػنلرمذػػتتلويلتحب ػػ ل ػػدفولبرتػػ لمػػنل ػػلاؿلرّ عبػػير"
لن2   ػػملرّػػزمدلييارلاة  ػػ ت"  عػػ لراعػػ رـلرّ الفو ب ػػنل ػػوفل"رّوير ػػنلرّ اللو لػػتـايػػتـلعضػػألّػػ لمج ػػمل

ّ  ضيل اّ لفيل ػ،للتج  ،ل  هدؿلرّبييتـلرّزمدلّ  عبيرلعنلر،اتعولرّلتمبينل  ير ملرّاخص تل
"  ػػػتؿللرّوير ػػػنلرّ فو ب ػػػنلرّػػػعلتػػػورفنلع ػػػىليػػػبيألر  ػػػت ليو ػػػتيفػػػيلتجل3يووللرّ غػػنل وّرتظهػػػتلر،د  ػػػن

ّلملر  تولليرذ   ػنلرذ ػوفلرّػعلابػ عهتل ػنلرّ صػ لالّاػوجليتبييػ  ل و ػنلّ ب ػنلّغدلالمات  ل
عنل دفولر ب بنل نلرلإا تفلفيلعلا  ػ للرّوير نلبهارلرّديللت ع لييالرّلتشللفرولاللن4رّدر أ"

ل)سػػبدطلرّب ػػكبيك بي ن(علعػػنلاير  ػػ ليفػػدل  هػػ الل'ا لػػتايي' ػػتلمج  أتجليفػػدلبرللرّكػػوجلرّػػالالراتضػػتنل
يػػػرهنتجل تةلا:"...ي ػػػتّعل لولمظلبيبيػػػتلوفلادرلػػػ لع ػػػىلشػػػتف لم هػػػدؿلمػػػنل بػػػملل276تبػػػألفيللرّػػػع

 تجليرابيتلمذػ لم ػملفػارلفيلفػانلرّوير ػنتجلّلػنلروال ػتالّػ  ل لي ا الصلرّالال   بب  تجلي بيه  لث الرّبيال
تجل  ػػتلتلػػدفل  ػػيررلغػػيرلم ا ػػنلويلمح دسػػنلع ػػىلرذ ػػملر ػػ رعل ػػتادفلتػػوت هتجلم ػػملفػػانلرّيػػتفو لرّػػع

                                                           
تجل1989تجلتو:لّ دفل دسلليعز زلع تادة متجليرالر،ومدفلّ ترجمنليرّبياوتجل غ ريتجلاللغة في الأدب الحديث )الحداثة والتجريب( ت دبل داؾتجلل 1

ل.ل26ص
ل.29تجل28تجلصل1977تجلتو:لي تـلراه  تجلمبيادارلليترا لرّ بتلنليرلإاشتيلرّبدميتجليما تجلقضايا الرواية الحديثة تفلا لتاييتجلل 2
ل.73ر،و ألار  تجلصل 3
ل وريل وفتجللل4ل ل.11تجلص2005تو:لوحم لع ولشتفنتجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنلّ ل تبتجلرّبتفو تجللالرواية اليوم،متّلدـ
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تجلفػارلرّ صػدال  دسػأل"ولشػي "ّوير ػنلتبػ ولمػنل   ػنلروشيرلرلىلير   لم ع بنلبهتتجلمصتيلنلفيلارػ ل
لفيل نتجليمنلغيرلر،عبدؿلوفلتبياولللو لوا لولشي لمد ديتجلفلارل بياػول ي بي هيلمنل  تبلرّبيافدـ

ػػ لرّػػالالمظلبيبيػػتلمػػنلوفلااػػتاؾلل ػػ تجليفػػيلت كػػداتجلفػػارلمػػتلا لا يػػ لفيلشػػ ئتللاػػ ئتلر  ػػتؿتجليفػػارلر،دّ
ل-ل ػػوف ػػدؿلاير  ػػ تجل بدياػػتلرّبهػػ،لل'ا لػػتايي'يمػػنل ػػلاؿلفػػارلرّػػوولالرّػػالاليػػتغ للن1رّبياهت ػػن..."

 ػ ّ ملرّ  يهػولر،ع ػنلّرعػملر،غػتمو لفيلللن  لستف للعلالفيلااػد لرّػدعيلرلإ ػ رعيلرا  ػ ل-ا لتايي
ػػتيلمػػنللف   ت تتػػ تجلفػػارلر،وتلػػزلرّػػالالغػػ رلعلامػػنللتا ػػنلفيلم ػػتالر و ػػنلرّ ػػوي نلرّ ال    ػػنلرّػػعلتحدّ

ل.ل' دفلا لتايي'تعبيرللع ىل  اللتج2  ت نلر،غتمو لرلىلمغتمو لرّل ت ن"لفو ب نتجليمن"لرّ ب    نلرلىلرّ ال

فو ب ػػػػنلير ػػػػنلرّ الرّػػػػالالطػػػػوجلاو ػػػػ لفػػػػدلرلآ ػػػػول ػػػػتنلرّوالل3'وّبػػػػير  'ابػػػػللعبيػػػػ للتجيفيلر،ضػػػػ تالار ػػػػ 
ثبتل ػنلّ در ػأللرا    تجلمنلمبيك  لث  لفيل  بيدانلرلإا تفلر،عتيولفيلمحتيات ل،رػوترللرّببي ػنلرّ دسػ د

 بػلللن  تيل تّ عب ليرّدف ليروّ بت تجليرتر لر تيػمرو   تعيتجلفارلرّدر ألرّالال  دات ل بتة لرتال
 ػتيوللرّويرة ػنلرّػعلل ػملر ب بػػنلّ فػ ل" در ػػتلعػنل  بػ لفيلرلنرلإا ػتفلمحػتيوللهػ لمجو تتػ ليسػيريات 

ير  ػػػت لويلر  ػػػ لول تع بتافػػػتلمج دعػػػنلمػػػنلرذ ػػػ رعلرّػػػعلمظلػػػنلوفلتصػػػبيلليتح اػػػمتجل ػػػملع ػػػىلو ػػػتل
رهػػػ ل   ػػػنتجلمج دعػػنلمػػػنلرّ فػػتابلرّومز ػػػنلرّػػعل بيبغػػػيللهصػػػهتليتوم هػػتلييفلوفلتلػػػدفل ت    هػػتلذفلت ل

تجليمه ػتل4يتاوجل ملشي تجليتل ريل بير ػهت"يييفلوفلت ديملرلىلتال مل صنل تم نلم زانلتك ئنل
يس دؾلمسال    لفيللتج  عدلرلىللاويا لرواع تؽلمنلرذشلتؿليرّوطفلرّ ب    نل'وّبير  'لل فاللن لن

ػػلنرّل ت ػػن فػػدلرذيػػملفيلر  ػػ لل لع ػػىل"روف  ػػتـل ػػتّدعيلرّرػػويلاتجللبػػ لويػػبعلفػػارلرّػػدعي...  وسا
ػػ لفػانلرّصػػدا .لدل عػ ل  ػػتل ػتفلسػػت بتلمجػويلمػػو  ليرلإ ػ رع تجلل ػػ ل بي ػدل بيػػنلرّصػدا لرّربي ػػنتجليمبيػ لتدّ

                                                           
1 Jean Ricardou, le nouveau roman, Edition Seuil 27, rue Jacob, Paris1978, P 164. 

ل.ل8تجلص1988دارللرّد   تجلتجلمبياالمعاصر، النقد الأدبي وحم لرّ ت دالال2
لل.ل137صلتجمو ألست  تجلتاريخ الرواية الحديثةا.ـلوّبير  تجلل 3  
ل.147تجلصر،و ألار  ل4
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 بيعل لع ىلسكههتلرّدر ألر تا يتجلولالوفلرّدعيلعكىليظ رنلر ت ػت لرّ ب    ػنلرّػعل تاػتيلو ػوتل
ػػػ1ااػػتطتت " ل لع ػػػىلرسػػػ ه رعللبي ػػػتلليومسػػػتطلجمتّ ػػػنلمب عػػػنتجليتحػػػدؿلرلىلرات ػػػتيل لػػػتؽل   ػػػ  لت وسا

وم ػػتيلرادراػػ لرّ ببي ػػنلّ وير ػػنلي  خ ػػتيلمضػػتم بيهتلر،عهػػدي نلربلول ػػ لّ ف  ػػ لوفل"لمض ػػمل ػػايال
.ليمنل2 نليل ل ّ تللرلإا تشلرّ اتة "غت ولرا تّ نلع اتلسبب لمنلومستطلجمتّ نلم وسالرو  لاؼليرّ ال

رّوريلالرّع   تجليرا ب تيللير نلرا    لعنع يلرّوالمنللملا ي  لتج'وّبير  'لر،لا يتللرّعلوشتالرّ هت
تجليفػػيلتببي ػػتللل ػػزلبهػػتل3رلىلرع  ػػتيلاريلمطضػػألّربي ػػنلر،بػػ علرّػػالال ع ػػملع ػػىلمدلاػػع  ل  ر ػػتلشػػت 

لب    نلفيلسب ملتحب  ل و ب نلرّوير ن.لللمل ك عنللبي نلمألرذ بي نلير،ضتمنلرّ الويلرا   تجلرّالالشلالرّ ال

فو ب ػنتجلفػانلرذ ػير لرّػعلاوفليمد رػ لمػنلرّوير ػنلرّ الل4' ػت دبل ػداغ'ااػيرلرلىللتج ييفيلفارلرّصال
  ػػػ،لراصػػػ لروف  ػػػتـل ػػػ ير ملارػػػ لرلإا ػػػتفلييػػػورعتت للتجتوثوفػػػتلرّدرلاػػػعل ع ػػػ لرّػػػبير لرّروي ػػػ لا

يبهػػارلر،بيكػػ لويػػبهتيلرّوير ػػنللنملماػػتعونليسػػ د تت لرّاخصػػ نلر، رػػوي رّ ر   ػػنتجلي ػػارل  ر ػػنلتاػػلال
مبيػالوفلتور  ػتيليارسػتللرّ اه  ػملرّبير ػيلرّػعللتجراب ػتـلرّػارل"و  وليع تلبهارلرّبيػدعلمػنللرّ فو ب ن

للوي  لعنلرااكتالرّارلتجليفيلرّ ارستللرّعلتو تيل ثتافتلع ىل ور  لمتلع ػ وؼلراك بتيلمنلمرهدـ
فو ػ لرلىلمدلاػعنلرذع ػتؿلرذي  ػنلمدلاػألرّ الللوي ػ رّعلسعىلمنل لالهػتلل5ير نلرّبير  ن(" تس لل)رّوال

رّاخصػػ تللّ   ػػت ّنلرّ ػ د  نلرّػػعلتػػد يل عػػدردلرّلاشػػعداتجل ػػملفػػارللمػػنل ػػلاؿلر ضػػتعلنرّبير ػي
د ي رّالال عػملمػنللتج رضيلرلىلر  اتؼلراتا لر ريلّلإا تفتجلمتلوسه لفيل  دا لللونلرّ  لدّ

                                                           
ل.10تجلمو ألست  تجلص)البنية والمؤثرات( آفاق الروايةمح  لشتفنتجلل1
تجل  تبلرّو تضتجلمؤس نلرّ  تمنتجلشعرية المكان في الرواية الجديدة )الخطاب الروائي لإدوارد الخراط أنموذجا( تّ ل  نل  نتجلل2

ل.19تجلص2000رّو تضتجل
ل.21تجلصتاريخ الرواية الحديثةا.ـلوّبير  تجلل3
ل.111تجلر،و ألرّ ت  تجلصاللغة في الأدب الحديث ت دبل داغتجلل4
ل.لل243صلتج1999تجلتجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنلّ ل تبتجلرّبتفو ، زمن الرواية ت ولعصردال5



ول

أ

صل ال
 
                                              الف

 
ي   والغرئ 

ي رئ 
 
دي  الغ

 
ق
 
 الن

 
ـ ج 

 
لمت
 ا
 
ي
 
 ف
 
ي
أ
ري ب  الروائ جـ 

 
 الت

 

 
60 

ر  ت لرّبير  نتجليفدلمتلحم  لع ىل ور  لوع تؿلغدت ل"لرذع تؿلرذي  نلوييرللشوجلت ع لايو   لعنل
ل.1تاييليرلبيايليس  رتفليشل بيرليغيرف ل  يريف"يمت لملومذ دليّ دا

ي تب  هػػػتلع  ػػػ للتجضػػػعلوفلرذيبلفيلعلا  ػػػ ل ع ػػػ لرّػػػبير لم ػػػوّنلر  بير هػػػتلع  ػػػ لرّكوي ػػػتلّ  ال
عػػنلرّلػػدفللرول ػػمل بػػمتجللػػتذيبل ديػػر لتعبػػيرلوس  ػػ نلرّػػعلتػػؤطالرلآار تجليفػػارلار ػػألّ  بيك بػػتللرّ ال

ن...  كػوؽلفػانلر،دلاػدعتللمضػتيؿلرلاػت  ل درابػ لرّبير ػ نتجليرذي ػ ليفػدلنلير  ت ليرلإا تفليرّكردّ
وف"لرّػػػػبير لتصػػػػبيأللتجمػػػػتل بدياػػػػتلّلإ ػػػورال  بيئػػػػالتجبػػػػتطأليرومذػػػػاربلر تيػػػمل  بيه ػػػػتّبيػػػ اؾل فػػػػ لرّ ال

رذيبتجلي اّ لرذيبل صبيألرّبيار تجلرّبير ل  ألوطورؼلر  ت ل يل ض ئل درا لرّبير ...تجلر تل
ل.ل2لإا تفلول عوؼلار  لرول نل عوؼلّ ه ت لمعنى"يرةو لول رترؽلطولتفتلرولّليل   ب تتجلير

أمثاا  جايمج جااويج، فو ب ػنلرا  ػ  تجلير ػنلرّ المذػ لوفل  ػيررلمػنل  ػتبلرّواللتجيتوس  ػتللهػارلرّكػوج
د يلفيل  ت ػتته ل،..ومارسيل بروست، أندريو جيد، وفرجينياا وولا  ع ػىللنرف  ػدرل تّبعػ لرّ ػ لدّ

ر   ػػػنلّلإا ػػػتفتجليرسػػػ هدرف لرع بػػػتالوفلفػػػارلرّ د ػػػ لمػػػبيهه لرملتا ػػػتللولضػػػملو  اػػػتؼلر  ػػػت لرّ ال
رّبه،لعنلسؤرؿل"رذات"تجل  تلتحدّتيلابكنلرّتر  ػزلعبيػ ف ل"مػنلتحػولالويلاػتعلرلمج  ػألييػورعتت لرلىل

فلم تفػػػنلمعبػػػ  لو ػػػوفتجلفػػػيليير ػػػملارػػػ لرلإا ػػػتفلي ػػػ ولرّويرة ػػػدفل  هػػػويفلوسػػػوراللاػػػ يرلرلإا ػػػػت
م  خ منلوستّ  لع  لرّبير لر   ،لع ىلر،  دفلرّع  يليوس دبلت تالرّدعيلير درالرّ ر  يل

د يل لّ ػػنلفو ب ػػنلرّػػبيالير ػػنلرّ الا هػػظلوفلتبػػدلرّوالنلتجليمػػنلثال3ع ػػىلر، ػػ دفلرذي " لاط د ػػن الرّ ػػ لدّ
ة دفل ع لرا بتله ل تّبه،ليرّعملو وتفتلروف  تـلر، زر  لرّالالو  رنلرّواللتجستمشتيلل  لع   لروع بتارل

عبػػيرلعبيهػػتتجليفػػارلمػػتلعػػنلرادراػػ لر تا  ػػنلّ اخصػػ نلرلىلرادراػػ لر،ي  ػػنلير ر ػػنلرّػػعلولمظلػػنلرّ ال
                                                           

ل.103تجلص1999تجلر،و زلرّ بتفيلرّعو تجل يريللّببيتفتجل1تجلطنظرية الرواية والرواية العربية ل صمليارشتجل1
ل.13تجليرالرّعدي لتجل يريلتجلّببيتفتجل)ي.ل(تجلص4تجلطالتحليل النفسي للأدب عزلرّ  نلرسمتع متجل2
ل.21تجلص1997تجلتو:ل صنلر ورف  لر،بي لتجلرلمج  لرذع ىلّ  بتلنلل لاي  ر تتجلة العربيةالرواي اي ول وفتجل3
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"ماػػػير لرلىل؛ 1'دوروثاااي ريتشاردسااان' عػػػ ليارسػػػ هتلّوير ػػػتللل'مااااي سااانكلر'وشػػػتاللرّ ػػػ لرّبيت ػػػ  ل
لتجتجليمػػػنلفبيػػػت2ّ اخصػػػ تللرّويرة ػػػن"وسػػػ دبهتلرا  ػػػ لفيلتصػػػد ولرّاػػػعدالفيلتبػػػ نًلر ػػػتوللرّبير ػػػ نل

ولاهتيللاويا لولفويبلمبيهتتجلربل تللمنللتج  و  لوفلرّبه،لفيلفانلر،لتمنلرّلاشعدا نلّلإا تف
رّػػافنلّػػ  لرولرلمجػػوفلوفال"لتج-ييػػللرّاخصػػ نلمػػنلر ػػتاشفيلل–ل'فرجينيااا وولاا 'ر كػػول  ػػتلتػػوفل

ّ ػػبلوغػػػدرالشخصػػػ تت ل غػػػوضلتبػػػ نًلتجلمػػػتلمظػػبيعلرّلتتػػػ للتع  ػػػنلو ػػػبل3ر، ػػ  ولّ صػػػداليرّػػػا و تل"
  بي ػػتلاوفلوفلغت ػػنلمػػتل هػػ  ل ػػ ل بػػملل'ىمفااري'يفػػدلمػػتلبفػػ لرّ ػػ للنتديػػ رتللّدر عهػػتلرّػػ ر  ي

"فػػػدلرّ فو ػػػنلرّعب  ػػػنليرّوي  ػػػنتجلمػػػنل تاب هػػػتلر، صػػػ نل ت،تف ػػػنللنرذيبلر،   ػػػملفيلرّوير ػػػنلرّ فو ب ػػػن
تجليتا  ملرّل ر ػنل-ب و تللل–نلمنلو تس  ليرّل ر نتجليتا  ملر،تف نلع ىلوادرعلرّ فتابلرّعب  

تجل  ػػػتلمػػػبيعلرّبعػػػ لرّبير ػػػيلّ وير ػػػنلرّ فو ب ػػػنلمجػػػتول4ع ػػػىلوّػػػدرفلرّومػػػدتلير،اػػػتعوليع   ػػػتللرّ ػػػ رعي"
تجلير  ػ تجليرّ ػا وليرّد ػ رفلمنل  بيهػتلمذػ لرّ ػ رعيعبيرليل ل ّ تللم ع ي ليلوللهتلرملتا نلرّ اللتجويسأ

اطفلوثػولللتلهتلع ػىل ػدفولرّوير ػنلرّ فو ب ػنلرّػعلولػتيللمبيهػيرّاعداتجل ملفانلرلآّ ػتللوّبػتيل ضػلا
"وسػػػ دبلتعبػػػيرلفيلرذيبليرّرػػػنل ع  ػػػ لرّبصػػػير لرّارت ػػػنلفيللمضػػػتم بيهتليمػػػ ّدوتهتتجل ػػػتىلغػػػ لبهػػػتل

ػتيلرلىلامػدتلييوولل رستر تعلرّد تةألرّعل  ثتيليمضتيتجل ع ػ رلعػنلرّعلا ػتللرّ  بيتم ل ػنتجليتحدّ
تا نليو  تاػػتلرلىليػػدا لفيل تّػػنلروارفػػتالرّبير ػػيلرّعبي ػػللث د  هػػتلتوسػػبتيلفيلوع ػػتؽلرّػػارللرلإا ػػ

                                                           

سػػت  تجلو ػػألمل،"1775-1790قااراءة لتيااار الااوعي فااي القصااة القصاايرة السااعودية "لجماليااات اللغااة فااي القصااة القصاايرةو ػػلاـل ػػتيلاتجلل1ل
ل.33ص
ل.9ست  تجلصو ألمل، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة،مح ديلغبيتنًل 2
لتجلابلالعن:لل 3 ل.ل15تجلص1998تجل)ي.ط(تجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنلّ ل تبتجلرّبتفو تجلي الزمن في الرواية الحديثة، تشظّ وم بينلاش  لو  بي تلييّ
ل.22صلتج2000تجلتو:لمح ديلرّو  عيتجليرالغو  لّ كبتعنليرّبياوليرّ دت أتجلرّبتفو تجل، تيار الوعي في الرواية الحديثةاي وللمشرولال 4
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لاػػ نلومػػت نللاػػبت  نل ػػتذ لاـتجلول ػػ ييلفبي سػػ نللهػػتليولتػػتا  لثت ػػتيتجلفيلفػػارلرذسػػ دبلمضػػتيؿل
ل.للل1رذي  لويلرّاتعولوفل بع هتلمنلملتمبيهتلرّضتةعنلرلىلرّبيداليسكدعلرذش ت "

 

لنتغترؼلمبي ل ملرّربيدفليتايبلل  ل ملرذ بيت لتجرير نلمبيالمبي صللرّبوفلر،تلايلارل رلثوالملرّوالل ال
"ت خالّبير هتللي درا نلمنلرّاعوتجلربلرس كتعتيلفيلتمنل  تسيلوفلتلمنلو  ولرّربيدفلرار ت تذ ال

بّ لذابيتل(نل)...لوّللي  ليتوت لالفيلف ئ هتلوّللاير تجليت الملومتـلرّبتائلتحتيلوّللشلم
ا ريلرّوير نلتاترؾلمألرذ بيت لرذي  نلرذ وفلبمب رالمتلت   زلعبيهتلبخصتةصهتلر    نليوشلتلهتل

ل2رّص   ن" لرابي  لغ ل ل تى ل  لتج لرّالا لرّ العدؿ لفي ليرلإا تفلع    لرّارل لعن ل و ن لي لم عبير
ن لرلمج  ألليرّكب عنليرّكردّ ليتبيت ضتل ليو لام  لرّروي لر بتطتل لعن لرّ عبير لي ار يرا تؿتج

لرّعلت ل لر،ب عدفلّكوجلاطرف ليمدر ره لعنلمج ملرّبضت ت لرس بي لرّ هت ل  ت ـلعنىلبه دليم  ف رت تج
رلإا تفليمات   تجللر هتيل لت تل     لفيلم  رفلرلإ  رعلرذي تجلمتلملبيهتلمنلتو ألعوشلرذيبل

لر لمح  ن لرّزمنرّعت،ي لمن لاي ت لرّاعو لتبدوفت لرّع لرّعوبللنّص را  لي درف لرّوير ن" لويبهتي ،  
ر  ثنلرّالال بيك لر، لدللعبي لمنلفدر  ه تجليمضوالر،ب دعلمنلاغبتته تجلي ر علومتمه لو دربل

ل-رّوير نل-لتا هظلو لنتجليمنلث3ر،  ببملرّعل غ بهتلتب   لر،تلايلرّالال و البخبيتؽلر تلاو.."
متل ر ولرا هت لس ك  ل تّوغ للنرّاعولتلمتاسهعرّمنل   لرله  بينلهوال لمب ولرّ التيلوفلتلوالرس كتع

مسكتل  ولمنللراتضتيمنلوا لمتل زرؿلر  رعتلستا تلشوا لشوفلرّربيدفلرذ وفتجلرولوفلطب عنلرّعصول
لر لي ضت تن لرااغتوت  ل عه لعن ل عب للن لموتتيرّربيدفتج ل،ع انتج لتل ر لو ول ت ل لاف لمن لتله   اوؼ

                                                           
ل.12/04/2017.لتتا  لروطلاع:لل www.almada.paper.comتجلر،د أ:لتيار الوعي والاغتراب في الأدبعب لر لر ك  تجلل 1
ل.ل12تجلصلفي نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(عب لر،تّ لموتتضتجلل2
ل.261ست  تجلصو ألمتجلزمن الرواية ت ولعصرداتجلل3
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ل  ص فل ل     لّدعي لتح ل  ل وط ن ليرّ خكي لرّ فتيت لتب غي لرّع لر  رث ن لموتلزرت  لعب ر،  ببم
ل'جابر عصفور'لإا تشلاصدصلت درل ليمعك تللير عبيتليترتعلاتبيتلمألافتاتت تجليفارلمتلبف لرّ  ل

لر    ن لرّ ا ت لشعو لفي لرّوير ن ليوف لرّاعوتج لتمن ليّ   لرّوير ن لتمن لاع ش لرابيت ليير للل تةلا:"   ت
ل.1مذ  لمحردظلث ا"

لعنل ل ز   لمت لمبيا لعت، ت ل  ثتي لرّع لرّ هدول لبج  ن لر  رعين ل   عى لرّ فو   لراتبا ب  يّ
لر،صك عل  وليرسعتلفيل بمل اصلل وفتجليعو  تلمبيالمتل ز  لع ىلثلاثنلسبينتجل  ،لوثتالفار

رلو نلرّعلتص للّ ارسنلفارلرّ اارستللرّبيب  نلر    نلير،عتيو تجليفارلار ألّ بيدعلر،خو تللرّ
لر،به،لر  دلا.

ياايرلفبيتتجلوفلرّوير نلرّعو  نلشه للفيللتر لم و و لمنلرّبوفلرّعاو نلتحدولل دفو نتجلستمشتيل
فيل  بهتلع   لرّعدرممتجل  ،لوم تيلمج دعلر، غيررلل بي  هتلرّ وي نليوستّ بهتليمضتم بيهتتجل  تل

يتببي تلللبي نلم   ز للتج وطفلم ع ي "لرلإ ورة نلرّعلي سمتيلوعتيللرّبييولفيلتال  هتلرّردليوييرتهت
لرّ تامط نل لرّ هين ل ن لرّويرةي لرّع م لا  ل لير م ل   ي لراتبتط ليفبيتؾ لمب بينتج لّغد ن يي تغتل

ل.2   رع تتهتلرّ  تس نليرو   تع نليرّ هينلرلإ  رع نلرّربي نلر،  ز للهتل"

ب  غ رلرلإ  رعلرذي ل و ب تلفيلمو  نلتتامط نل تسمنل  ايفتلرّبيابتيل رتر لرّ   بي تللمنلرّبوفلليّ
لتر لتصبيلل تّرو   لمح  تليعت، تنلربلير بتيل"رّعصولرّرصمل نلمو   نلتتامط  نلع ىل رّعاو نتج

ل لرّع   ل دف ل ن لرّبدف لمدرت ن لل   ل لتغيرا ل)...( ليرّعت،ي لر  ي لس تستللل)...(ر،  دف ل يتغيرا
لفيلرّاوؽليرّغوبتجلفيل لرّعتدلجم عت م ع ي تجليتحوا تيلل  لملتمنلثدارللس تس نليللو نلفيلوا ت 

                                                           
ل.261ر،و ألرّ ت  تجلصلل1
ل.130تجل129تجلصل2007يترا لرّ بتلنتجلرّكبتعنلرّاعب نلّ ف شتجلرازرةوتجللالإبداع السردي الجزائري )دراسة(،عب لر لو دلف لتجلل2
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لعنلرّدر ألرو   تعيلرّالال1ومو لتلرّلات بي نلي س تليرلو ب ت" تجل  ضعلربفنلوفلرلإ  رعل دير لر،عبا
عيلرّ ابصولبهتلراكلا تلمنلم ت ّنل بيعل لتوثيرنلع ىلر،عولنلرلإا تا نتجل و لماللاليووللت   

لر،عتيّننلع ىلرع بتالوا لو  ليستةالفارل ر،ضتمنلرّ ادس دلثبتل نتجلّ   ملرذيبلفيلّ لفان
رّلدفتجليمنلثنلا اؾلوفلر،بيتخلرّ بتفيلر،ع شتجلرس  عىلظهدالمسال    ل  تؿلرّل ت نلرلإ  رع نتجل

ّ االمنل  ،لولوتلفارلرّ هدؿلثدا لع ىلمج دعلعولتيل تّ افو  لرّوايرةيلرّالال  وللملامح لفيلر
رّبدرع لرّ ب    نليرّب  لرا تّ نلرّعلتوسا تيلفيل  ت نلرّواير نتجلّ صبعلّ فلر،ب علر و نلفيلر ويشل
ل،غتمو ل لرس فت ن ل و  ل     لمبيعكل لفي لرّعو  ن لرّوير ن لّ  ضي لرلإ  رع نتج لر، تاسن ل درع  عن

ب علرّعو ليفدل  عىلرلىل تيتلرّبدرّ لرّبي ك نلر،وّدلنتجلّ بي لأليدبلرّ افو  لرّعلارفنلع  هتلر،
رّبه،لعنلطوؽل     لياطفلمخ  رنلي ّ تللر ورة نلم  ه ثنتجلت عتطىلمألرّدر ألر، غيرل  لورترت ل
ليرس رهتؿل ليعبكهتتج ليتور عهت د  تل لرلإ   دّ لتر اتي ل ػػ" لرّويرةيتج لرّبي ا ل  خ ن لفي لوسه تي رّع

رط نتجليغ تبلر، مليلب رفلرّبي دبشلرّب تيلاتجليرت تعلفد لرّ رتيللرو  صتيلاليمتلتدّ نلوتمنلرّ مظبول
لّ در ألت يرلع ىليلتؽل2منل ومتفليود" لرّيويؼلرس  عتيلي تغنل      لّبيف لوفل ملفان ن

ليتعت يرل ل     تج لوشلتؿ ل ت تررع لر،   و نتج ليرّ اخكي لرّ افتيت لرلى لت عى لرّع لرّ فو ب ن يرّل ت ن
لرّ ب    نلي بيتم لرّوير ن لفي لعضأ ل تاتي لرّع ليرو  لاؼ لر،غت و  لتب غي لم رتع ن ليمضتمن لم  و تج  ن

ل    لّلأيبلييظ ر  تجليعلاةب لل هظّ ه  بينليرواب تيتجليبهارلرّ صدالرّ ف   لاتجلا تب دال"مرهدـ
لّ   تسي لرّ بع ن لعلا ن لمن لمضوان لرذيبتج لمرهدـ لفي لرّ غير ليفار د  تتج ليرلإ   دّ ل تّدر أ

د يتجلي ع  لّ بيصدصل    هتلرّارت نلرّعل ع هتلمد از لعنل ت يلر كت تل" ل.لل3يرلإ   دّ

                                                           
لل.10تجلص1988تجليرالر،عتاؼتجلمصوتجل1(تجلط، الرواية الجديدة في مصر)قراءة في النص الروائي المعاصر   يل   ول 1
ل.17ست  تجلصو ألمتجللعربية الجديدةأنماط الرواية اشلولالعز زلر،تلايتجلل 2
الأدب العربي تعبيره عن الوحدة والتنوع )بحوث تجللا نل  تب:ل)استشراف لآفاق التطور المستقبلي( ، الرواية العربية المعاصرةمح  ل وري ل 3

ل.ل107تجلص1987تجليارستللرّد   لرّعو  نتجل يريلتجل1تجلتوّ للجمتعيتجلطتمهيدية(
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لت وسا لاط  بيت لر،عكىتج لمنلفار لر،بيعكللرس  ع  لع   لرّيويؼللوفلع ىلراكلا ت س دؾلفار
ل...يرّعدرمم للتّ دا  لملامحهتتج لمن لير    لرو ليرلإا تا ن لرّع   ن ليرّ كدارل لرّ دارل ليمت رّصبيتع نلتج

لّ  ف  عتلل لرو   تع ن ل  خ نلفيلرّببي ن لو  ثت لرّ لبيدّد يلفيلرلمجتؿلرّع  يتج ليرّ كدا   لورترتهتتج
رّعو  نتجل ملفانلرّعدرممللولاتيلع ىلرذيبلم ت و لفانلر،  ف رلتجليارفبيتيلع ىلر،ب علرّويرةيل

لر،اه ل  ف   لع ت لّ خويشلعنلر،وّدؼتجليس دؾلرّ افو  لرّالال  ع بلع   نليرع نلتص االفار
للتّوير نل ليرو تررؽن لر،غتمو  لمب و لمعهت ل  هبا  ل      لتعبير ليطورة  ليمرتف   لايئ لل ام ت بصا 
لرّارت نليت بنىل تادفلرّ فتيتلر،   ونللهيل بي "ل رّ افو ب نتجلفيلاير نلر و نلرّعلتؤسا ل درا بيهت

لتوتبال وط نليت بهت ّ عتدلل عل ليع  ليتصدارت لّ تجلي،تلللوي ل ت ملّ خوؽل تس  وراتجلبّ لو ت
 تفلفارلرّعتدلفيلسيريا ليتحداؿليرة للب ل تفلّزرمتلع ىلفارلرابي لرذي لوفلمص يلوييرللتعتم  ل

لتجل تار ت  لع ىلمج دعلرّ فتابلرّعلللابي لمنلرات تيل لتؽلر،غتمو ليرّ افتيت.لللل1مألفارلرّدر أ"

لرّ اهدؿلرّردلرّالالوّب عملفار لتكدارلليّ ىل يلاّ لع ىلر،اه لرّويرةيلرّعو تجلوسه لفيلتكدان
 بيررنلربلولاهتيلرّوير نلرّعو  نلرّ فو ب نلرّدس  نلرذمذألرّعلل هتيلّ  ب علرّعو ل لت تل     لفيل
رّل ت نتجلملبي  لمنلر ويشلعنلرذاي نلرّب مظنتجلبمبيه لر و نلفيلرّ ا ويلع ىلجم ألرذشلتؿلراتفز تجل

عت يرلرا تّ نلرّ اتة  نلّ لدفل اّ "لاط نلر  رع نلماويعنلّلملايرةيلتدرؽلرلىلرّبه،ليتل يرلر،
لي  مل لّغد ن ليتور    ليي   لوييرل لعن ليرّبه، لرّويرةيتج لر كتب ليبيتعن لفي ل     ل م عن

ل.2سوي ن"

                                                           
تجلوع تؿلر،  بىل)الأسج والآليات والخلفيات( رواية الحوات والقصر للطاىر وطار، التجريب في الرواية الجزائرية التجريب فيموتر نلت تنيتجلل1

شهو ل  غدؿتجلابلالعن:ل.ل66تجلص2018تجل1تجلطتجلمخ بلرّ غنليرّ دريمتجلر،و زلراتمعيل غ   زرفتجلرازرةو2017ولو ملل27رّدطدلرّور أتجلر    ل
لتجل)ي.ط(تجل)ي.ل(تجل)ي.ص(.85تجلع:لمج نلعديلرّبي فالمتشائل لإميل حبيبي، جريب في رواية التّ 
ل.107تجلص2009تجلو  د ول21تجلرلمج نلرّ بتل نتجلع:لنحو رواية عجائبية" الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" للطاىر وطارعو دفلرّبتتدؿتجلل2
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لر لّ بدؿتج ل بديات لمت لغت نلفار لفي لرّ فو   لتببي   ل لاؿ لمن لرّعو  لرّويرةي لاسمهت لرّع لرّغت ن ف
لفت لمبصدي تج لرّيلن ل    ن ل     رس  ع هت ل ّ تل لتوس   ليرعتي  لرّ اويلل اغ ير لتح  ، لفي ت  ه 

لعبي ل'رييرايلر ورط'ليفدل  ت ألم تالرّ ويلرّعو نل  ،ليتغل لاؿل رّعو ليتوي   تجليفارلمتلعبا
لرا     ل"ر  تس ن لمرهدـ لبّ  لواري لرّالا لرلإ  رع ن"تج لرّل ت ن لارفن لتدي ل لويبهل   تيلرّع"

لّ  فهدؿلول لّلأ د نتجليمهتجمن لّ ؤرؿلولتب مظت ليرثتا  ليرس التولولمكت بنتج لولتب   رتج ر ترر ت
عنلرّدر ألرّالاليلاأللت ب ب لرمعبلي اّ نللتّ فو  لبهارلر،وتلزل  ع ال.1الاىلعنلرّارلل تّعولتف"

لفانل.ليفدلبرللرّكوجلرّالالو  نلجمهدالرّبيابتيل ع ل دلاه لغ تالرّ فول2مدلاألرّ ؤرؿ   نلوفا
ر،د نلرّويرة نلر    نتجلفيل و نلمجتيت لتب غيلرّبه،لعنلرّبي دبشلرذم ملّ  بيفزلرلإ  رعيلرّالال
 عبلعنلويتّ هتليفد  هتنلربلفدل"ا  فنل    نلّ هدوللرّدر أليتغيررت تجلربل  فتيتل ويشلرّوير نل

رّ  هلّ لدفلتعبيررلعنليعيل تيلرّ فو ب نلعنلرّوير نلرّ ب    نليتببي تتهتلي درع فتل  ييلرّولهل
يع   ل  غيرلرّدر أليتحدّ لمنل هنتجليمد رتلمنلفارلرّدر أليالضتلّ لمنل هنلثتا ننلربل  ه ايلفارل
لرّعلشه فتل للت  خ ن لراتفزلمنلرّدعيتج لعنل  خ ن لتعبيرر لراتفزلمنلرّل ت ن رّولهلفيل  خ ن

ل.للللللللللل3 ىلم  دفليعيلرّارللرّلتتبنل در عهت"رّالملرّويرةيتجلفيلراعلت ل   يلّ خ خ نلر تي نلع

ليلأل لاب  ت لماغلا لغ ر لرّعو  ن لرّوير ن لفي لرّ فو   لسؤرؿ لوف لا هظ لتب ـتج لمت لع ى يتوس  ت
لس   ل لف  تتج لغتّ  ل   اتج ل   ا لر ورف  تج لر  ليبيأ لر ورطتج لرييراي لوم تؿ لرلمج ي نتج  تّويرة ن

ل  ل ب هتج لرمظ م ل برتج لر ورف   ل ب لرّورف ...يغيرف نل و تلتج لفتني ليتفٌتج لرّك   لرّبع  تج دسل
لرلىل ل ه ؼ ل و هتج ل بير  لرّعو  لرّويرةي لرلإ  رع ل و  ن لم ا لشو ت لمن ل      ل دريا لعن ّ به،

                                                           
ل.55تجلص2014دلرّل  لر   ،تجلوا  تجلرذايفتجلتجلعتالرواية العربية الجديدة وإشكالية اللغةعب لرلمج  لر    تجلل1
ل.ل13تجلص1993تجل)ي.ط(تجليرالرلآيربتجل يريلتجلالحساسية الجديدةرييرايلر ورطتجلل2
ل.66ست  تجلصو ألمتجلالتجريب في رواية الحوات والقصر للطاىر وطارموتر نلت تنيتجلل3
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توس  ليتوي ملمسك نلر  رع نلمختّرنتجلعوشلعنلر،وّدؼليتحك ليتير لرذطولرّب مظنتجليتز علمج دعل
  رعلرلىلر،وري نليرّ الدا نلفيلر   ليرّ اف يتجل  تلسعتيلر در زلرّعلف  بيتيلاي تتجلييلعتيل تلإ

لرلىلاس ل ال    ل  وسا لع ىليعيلجمتليلمرتاؽنلمنل لاؿل وؽل لرذيدرللرلإ  رع ن فان
رّ ات تيليرّبيا كيليتبريل مل    ل عل ل دفولر  ت لبرللرّكب عنلرّعلولت  بولع ىل تؿ.ليفارل

ل"معتال ل تف ر لمضتيؿ لرّالا لر،ب ع ليوس دبلي  ف ل      لاطف لعن لث ت لر، هب  لرّرد لر،بيفز لان
    ل بغيلرّلاللعنلشلمللدليتب مظ ل ص غنلت فتيتلرّ عتمملر،وّدؼ...مردل لتؽلدلتل الل

ل بم" ل تلزرل1من لرّ افو   لمن لرعاير ل ن لرّ فو ب دفن لفؤو  لراتضتن لرّالا لر،    لبرل ليفد تج
لرّعدردلرلمج لرّبه،لير  هتـ لرّعو  نّ هو  ليتير  لرّوير ن لفيلتكد و نتجلسع ت رّعلتضك ألروار تجللهدّ

ع ىلت  تللم  ه ثنلت درل ليرّدر ألر،ع شتجلتبيك  لمنلر،تلايلّ ؤسا ل تلاول  فتيتلرّبي كيتجل
ليليهورل ل"رّبه،للبملامع ل ويـ لرّالا لرذيبن ل بم لفي لرّ فو   لمبتي  لمعهت لت هب       

رّ ارة لعنلمسال    لمنلرّل ت نلول   بولع ىل وراتجلي  عىلفيلع   نلث  لفانلرلىلروارلاللمنل
ل.للل2رّ اتة ل و تلّ  بتّ  تجليرمزورطتلفيلمغتمو لولتبي هي"

لرّ افو  للعمٌلمبصديليع   نلر ورة نليرع ن ت  ه ؼلرّبه،لعنل مل    لمنلوييرللليذفا
-يي  تجليتور   لّغد نتجلي  ملسوي نلتب غيلرلمجتيت ليرّ ف ينلل ب لارفنلمب عداتلتبريلم تات ل

لو  ثتيلل-رّ فو   لع    تج ليتببي تل ل      لذستّ   ل ت  لتاف  لراتي تج لرّويرة ن لوع تله  في
دنيتجليفارلرلهت  لرّ اف   لالشلامليع تلتغ يررللو تيلشلملرّوير نلي بي  هتلرّربي نتجليع بهتلر،ض 

لبي تلّ  ه ل ضويا لر  رعلثدا لع ىلرّدعيلرا تليلرّ اتة نل"لتّدعيل تّ فو  لعبتا لعنل   تلل

                                                           
ل.11تجلصالتجريب في القصة والروايةس   تفلرّبلولاتجلل1
ل.291صتجلشكلالشّعر التّونسي المعاصر بين التّجريب والتّ  تّ لرّغو هتجلل2
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تجللت،ب عليفدل بكأللصدؿلرّل ت نل  يرلوسئ نل1،تلمضبب لرّترر  لرّويرةيلع ىليع  لرّ هب لرّبياصي"
ي  نلمنلمضرزلع ىلرّبه،لير،لتشرننللتذي  لو ضتللات عنلمنل بيتعتللبرت ننلذفلرّدر ألّ  

رشلتولللبي نلعضأل،كتمعل و ب نلت هبا ل  ثتا لرذسئ نلرّعلتويلفيلشت  نل"ر ترر تللفيلللا تعترل
لفدلستة لمنلو ملل عل لتؽل     تجل لمت ل  خ ن لر ترر تلل  بص لبهت مجتوللرلإ  رعلر،خ  رنتج

نلتدريمل  وسا لمبيكب تلع ىل2  ل     لّ خكتبليرّ دريمل"يرثتا لوسئ نل     تجليرّبه،لعنلي
ليوستّ  ل لي   لع ى لرش  م لتحدؿ ل تة تتج لو لتحدو لرّبيص للبيع لرّع لرّ افو   لرستررت ف ن لتدلون مت
لرّعتدل لتب ـ ل     تج للبي ن لتعبير ن لومستط لعبي  ل  بيئا لّبيبل لرّعو  نتج لرّوير ن ل دفو لوم تي   رث ن

ليوستّ  لمبييدارل ليل  لمستبشلر، خ ام ليراست  لرّللاس لي لرّبي دبش ل  خ ن لرلى لته ؼ ل  رث نتج  
جمتّ نلمخ  رنتجلرفلع ىلم  دفلمع تا نلرّبيصلويل بي   لرّ وي ن.ل تع  تيف لتببي تللمب لو لفيلطوؽل
رّ ويلير دراتجلي ارل    لرّوط نليم  د تللرّ غنليتحو ولر،خ  نتجل  تل  لرّ اف   ل بي نلرّاخص نل

لمنلرّكوؽلليمدر ألرّ اتاي ن ليغيرفت لرّزمنلي    تللر،لتفلرّعلغ للم  ر  نتج ياطرف تجليسيريا 
للبي نلرذيبلرّعلراتبتيل تّايؽل لرّعو  نتجلل هبابتيلمعهت يرّ ببي تللرّعل  خ تيلر،بنىلرّعتـلّ وير ن

لرا تليلّ    بيتجليوسه تيلفيل   لر، عنليرّ اد  لّ   .ل

ع ابيتلفيلفارلرّديللرّ و أتجلاوفلوفلر تل بابتيليثبنليّ ّواير نلرّعو  نل تّوغ لمنل  رث هتنلرولو ا
لرّعو  نتجل و نلعضأل لرّ اوي ن لّ غ يلرّ فو ن لرو  لاؼلرلإ  رعيتج لمنلتحب  لجمتّ ن لملبي هت م   از 
لبجه ل لروش غتؿ" لرّربيتف لر،ب ع لمبيهتي ليرّع لرلمجتيت تج لرّ افو   لرستررت ف ن لر  ض هت ل     تج ّوطف

                                                           
ل.27/01/2002مد أ:لمح  لوس   تجلتتا  لرّبياو:لمفاىيم التجريب الروائي في المغرب )رصد ومساءلات(، مح  لومبيصداتجلل1

ل.22.21تجلص1989تجل3تجلمج نل لتؽتجلع:التجريب ونصوص المسرحمح  لرّلغتطتجلل 2
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لملر،لاة لّببيتعتت لر  تسنل تنللعملرّعصوليييا لر  ت ليفارلروش غتؿلمظبيعلم دريملّ صكتيلرّاال
ل.1ّربيتفلشبت تليرة تليوس  تل نل لدفلاص لم هببتلفيلشلمل  خكىلرذشلتؿلرّ ت بن"

1

ل لو ال لرّع لر،رتف   لمن لرّ فو   لمرهدـ لغ رل ع ا لواا  لرع بتا لع ى لروف  تـن لمن ل بيرر   زر
لرّبيب  نل ل ار فت ليتبت بيتي لتصدارتهتتج لر   رتي لرّع ليرّ  تارل لر، را  لع    لرس بك  لاب  تً ماغلًا
لع   ل ل  ب دا ليلأ لمت لر،عول نتج ليس ت تتهت لرّرلو ن لمخو تتهت لتع اي لرلى ل تذست  لار أ ليفار  دّ تج

نلاي فتلرّكوي تللرّبيب  نليرلآار تجلرذمولر ّالال رزاتلرلىللاويا لرّبيبشلفيلفانلر،بدولتجليمحتيّ
لوف ل لي  ا لر ورةيتج ل  رهدـ لرّ افو   ل دؿ لرّعوب لرّبيبتي لو وت ليمدر ل لبمبارل ّ خويش

لر،صك هتللرّعلي غتيلّ .
لفار لفي ع ابيت لليّ لرّبيت   لاولا ل ب ا لاب و لرّدا ي'ر،بتـتج لرّبيبتيلل'رّ ع   لوف  لمن لير  ر لع  ا رّالا

لرّواير نلرّ افو ب نلفيلرّدطنلرّعو    ،لتدلااعلاو  لع ىلييللمج دعللتجرّا نلرف  درلبمبتا نلمرهدـ
تلرت  تيل تّعب  ننلع ىلرع  ريلوفل ر تيوللرّويرة نلرّعلارفبيتيلع ىلس دؾلرّ فو  لفيلوع تلهتلو ا

ل تّالملرّوايرةيلر ّ ب   لالرّالالا سا لفيل بيت لرّوير نلرّللاس ل نتجليغ رلموّدلتل و ب  هتلطتّتيلر، ا
لرّالالولمظلنلمجتيتت  تلرا لتع نل"فيلمدتاسنلوّدرفل     ليمب لو للتجّ ه ا ّ صللفانلرّ فتابل و ا

لر ب بنلرا   لر،ل ارن" تجلمتل  رل  لرلىلطوجلي هنلايونل تنلوع تؿل2يغيرلم د عنلّ هب  لمرهدـ
ل  لييسمهت لتعل لفؤو  للوي نتج لوع تؿ ت ل و ا لرذع تؿ لفان لل زل ل تؿ:" ل  ، ليرّروي نن تاو ئن

                                                           
ل.ل78تجلص1992تجلاستّنلي  دارنتجل   نلرلآيربتجل تمعنلر،ديمتجلرّعورؽتجلالقناع في الشعر العراقي الحديثعب لرّ  تالعب لر تجلل 1
ل.320تجل315تجلصل1982تجليرالر،عولنلراتمع نتجلرلإسلبي ا نتجلاتجاىات الرواية العربية المعاصرةرّ ع  لرّدا يتجلل 2
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ي هتللايول تينتجليت   ل تاوو ليع ـلرّ ب ا ل بييتـلويلر تنلمعنتجليتصبعلرّبدرع لرّويرة نلرّعل
ل.1 ه  لالرّ هتل ملايرةيلفبيتتجل درع ل تينل  لول اترؾلمع لل هتلو  لفيلرّغتّ "

مذ لوا ل ولهلرّ افو  لرّالالول  وسا لع ىلاط نليرلاهننلذفلل؛ع  لرّدا يرّ ّوولالل ارس بيتي 
لرّاالمل ل و ن لر تررـ لع ى لرّبتة ن لرّوايرة ن لرّ عبن ليايتـ لّبدرع  لمض ل  لوف لو   لمصوب ليفد ر،ب ع
لر و نل لمب و لس دؾ لرلى لويهتبهت لل هت لر   لرّع لرّ افو ب ن لرّواير ن ل   لت  زـ لو لمت ليفار ير،ض دفتج

ل تّلامبيكبيلفيلولعتؿليرّ فتيتتجلرذ مولرّالاليلألبهؤو لرّ فو ب نلرلىل   لعدردللبي نلمغت و تجلتع  ا
رّاخص نلرّويرة نلرّعلو ضعتيلعت،هتلّ  ومملرّ ار  يتجلّ  ا  ل تّغ دضليرواز تجلر،روطنلمتل عمل

دلمنلرّوير نلرّ افو ب نلت وسا لع ىلمب ولرلمجتيت لر،   ولرّالاللابالّبير  ل درع ل تينل   تجل تىليّ
لمتل ليفار لا ت ه ن لمن ل تاتي لرّع ليروشتررطتل لر،ضتمن لمن ل تّ ات   لرّص ن ل كأ لرذمو رس  عى

لبهل' وفلايبلغو   'وشتالرّ  ل لرّليفدل بوا  لفدلرّالالمط  لّبير  لتتانلر،ور عتلل نل تؿ:"لرفا
لوفلتبي هيلرلىلوفل لرّل ت ن ل  تجلثلراا لمنلرّضويالالّكو بن لر تين لفانل درع ن لع ى تالمل كور

ل.2رّبدرع لار هتليتحتيؿلرسبتطهت"
ب ليلاعتيلرّبيت   ل   فتلع ىلابكنلفتمنليفيلتضبالاط  هتل دؿلير ألرّوير نلل'اب  نلر ورف  'يّ

لّ ترسا لل لرّ   بيتلتج ل  م ل  ر ن لمأ ل دريان ل يهدا لو وال لي  اي لتغ ير لرّ غ يرتج لطتلهت لرّع رّعو  ن
ب دال .لّ 3لنلّترفلوفا"لع يفلفارلرّ ف   ل  لسوللرّ بيتلمنلرّغوب"تاللات ليملامح لفيلرّ  تا بيت

لارلضتلّ الملرّويرةيلرّ ب   لالرّالال بيك  لمنلرّدر أليفدل  ل عىلرلى ع لبّ ل صاتل  رث تل  ر
تال ملعدردلاير   تجلرفلمنلات  نلويانلر   تالرّاجخدصتجلويلمحت تتهتلر اتنل"به ؼلرعتي لرّ درتفل

                                                           
ل.ل320صلرّ ت  تجر،و ألل 1
ل.21تجلصجديدةنحو رواية  وفلايبلغو   تجلل 2
ل.95تجلص1986تجل4تجلع:6تجلمج نللصدؿتجلمج  لقصّ الحداثةاب  نلر ورف  تجلل 3
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لع   لرّوير نلرّ فو ب ننلع ىلرع بتالو تلتولهلوفلتلدفلراعلتستللتجليفد1ّ ه ت " متلول بيبغيلوفلتبدـ
ّ ه ت تجليفيلبهارلر،بيك نل"لتدر  لرشلتّ نلل  ملرّدر ألمنلات  نتجليع ـلرّوغبنلفيلل    لمنلات  نل

ّالالياّ لتجلر2و وفتجليرّدس  نل مالفانلرلإشلتّ نلفيلرس خ رـلرّالملرّ فو  لالير  تؿلر،ل ل"
  ّ نلر، لنليغيرلر، لنتجلر   توللتح ا هتلرّبتائليفدلمضتيؿلرّرصمل نلير ع ليير ألرس غوؽل
فيلرّعتدلر، خ متجلمتليّ لّ   لتد  تلرتر لمتل بوولمنلاصدصلايرة نل تع لل  بي لي نلير ألمض تنتجل

ليفدلمتلع اولرس  عت  للهانلرّر  رنلرّعلدل  رلولل هتلو  ر.
لرّ لمذيمن لرّ فو ب نتج لرّوير ن لفي لو ضت لرّ غ ير لطتلهت لرّع ل  ،لل بضت ت لييظ ر  ن لرّبكم مرهدـ

وفلرّبكمليتالشخص نلعتمننلربل تيؿلتد   لبرت لر،ا تيلفيلو  ولل،اب  نلر ورف  تلا ظلرّبيت   ل
لت درافل لت بنىلع   لي هتللرّبييوتجلّ  خالمنلرّ غنل فت ت منلواتتجل تىلغ للرّاخص نلمعب  
ليغيرل ن لم هدّ ل اّ  لرّ غن لّ لدف ليرّللاـتج لّ  ع    ليو وف لّ وط ن لمدر أ لمنل لاّ  لم خا    ر تج

لثت  ن.
لرّبصالل لل فا ل،انن لرّبيدرتعلليمن لع    لتحو   ل كمٌ لّ اربنتج لر، ير لر،وستيلا لرّبكم ل صدا ر  رثي

لوفال لّ  بيت ل  و   لفبيتن ليمن لر تؿتج للهار لر،بتيمن للع   لياي  لر، بيت هتج لر،هزيت لرّدر أ ل ن ر،ترري ن
لر  رثنلتح ل لّ اغنليتاللاتهتتجليتحوؾل تّللاـلرّالالمظد عهتل  ر تلواري ل.3رّاخص نلفيل صا

لر   ،تجل  ىلفيلرّزمتفللر ورف   اب  ن رّبيت   بيتليتاف ل  رلىلمبيهىل  ولطتّ لرّ غ يرلفيلرّبصا
تجلربلدل ع لّ  لتفلرس بلاّ   ليل زنلر،عهديرفنل4ير،لتفتجلفارفلرّعبيصورفلرّ ارفلتحدّتيليظتةره ت

ز رلتترجم لذا لر  ملمد عتلمختّرتتجلل  ل ع ل بيك  لمنلرّدر ألي  الاملمبي ل  ت  لعه نتجل ملغ رل 

                                                           
ل.96صلرّ ت  تجر،و ألل 1
ل.96صلار  تجر،و ألل 2
لتجلصلار هت.ار  ر،و ألل 3
ل.16تجلصر،و ألار  ل 4
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لرّوايرةيلر  رثيل ع  ال رّارللرّبتينليتح   لفيلمجتلهتلرّرلولاليرّبيار يتجلومتلعنلرّزمنلل  ل ع لرّبصا
  يريات لفيلسويل لت نلمبيكب نلتوتبالل هتلرذسبتبل ت، ببتلنل مل ه ؼلرلىلتحب  لا  نل ار نل

ل.1ّعتدلرّارلتجليت هبا لفانلر،بص  نلعنلطو  لرّ غنلر،ل ارن
رّالالتدلااعلاو  ل دؿلرّاخص نليمتل ّتيلرّ  لل'مح  لع يلرّلويلا'فيلفارلرلإطتاتجلاايرلرلىليل

لرا     لرّواير ن لفي ل تاتيللتج بي  هت ل،ت للعم ل وي لاط  هت ليتب  ص لتحك  هت لرلى لرذ ير  لع  ل ،  
ع   لفيلرّوير نلرّ ب    ننلربلتوسا تيلع ىلمب ولرّوط نلرّا دّ نلرّعل تفلمظ  لهتلرّوايرةيلرّ ب   لاتجل
رّالالللانلمنل لالهتلرّ  كو لع ىلرذ  رعتجليتحو  لشخدصلاير   ليو كتلهتتجليمعول  ل بدرطبيهتل

ل نللي رت تفتتج لير  ا لرّاخص تلتج لوسمت  لر  صتا لمبيهت: لاا و لع   لوشلتو لرّ هك   ّ ا م
لل2رابي نتجليف  بيتيلرّ غنلرّعلغ للفيلرّاخص نلرّوة   نلفيلرّوير نلرا    .

رّعلتوسا تيلل'مح  لومبيصدا'ابللعبي لاط نللتج'مح  لع يلرّلويلا'يع ىلمردلمتلس  لفيلطوجل
لر،غت و لع ىلييللمج دعلرّ ببي تللرّعل ر  لرّوير نلرّ افو ب نتجليفيلت عىلرلىلس دؾلمب و تيلبهت

ل  خ نل لع ى لرا     لرّ ببي تل لفان ل تمتي ل  ، لموتلزرتهتن لوف  لمن لير  ر ل ع ا لرّالا يرّ خكي
يظتةللرّ اتة ليرّبي كينلمنلتغ يرلرّ اووللير،بتي لرّعلراتلزللع  هتلرّواير نلرّ ب    نتجل هتؿل

رّ غ يرلاتجلّ   ه ؼل  بيدا هتلرّعلغ للوير لط اعنل   لرّلتت نل  ،ليتالللرّ غنلرّعلطتلهتلر، ال
ل تذ لاـل لرلآف ن ليروااكتارل لر،رتا تل ليموي  لرّصدا ليا  ل لرذي تج لّ  اخ ص "ر تلان

ليرذستطير" ليروس  هتمتل ليرّومدت لرّوير نل3يرلها تف ل بي ن ل  خ تي لرّع لرّ اهد ورل لمن ...يغيرفت
ا هظلوفلرّ فو  لرعالمنلرّ غنليس    لرّكا عنلرّعل با لبهتلاص انلاص تجليفيليثدر  هتتجليمنلثنل

ليرّعب  ل لّبي للمبدوللر بلن لر، شابين ليمبص  ننلغ لل"رّل ت ن لمنلمل بيزرلليوّ ن لتح    بمت
                                                           

ل.16صللتجرّ ت  ر،و ألل 1
ل.ل81تج77صتجل4تجلع:11تجلمج نللصدؿتجلمج  لالواقعية إلى الواقعية المضادةإشكالية الكتابة في الرواية الجديدة من مح  لع يلرّلويلاتجلل 2
ل.67صمو ألست  تجلتجلاستراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرةمح  لومبيصداتجلل 3



ول

أ

صل ال
 
                                              الف

 
ي   والغرئ 

ي رئ 
 
دي  الغ

 
ق
 
 الن

 
ـ ج 

 
لمت
 ا
 
ي
 
 ف
 
ي
أ
ري ب  الروائ جـ 

 
 الت

 

 
73 

لّغد نل لعلامتل ليرّزمنتج ليرّاخص ن لرّرضت  لمن ل عم ل      لاص ن لبم تاسن ليرس ب رلهت نتج يرّبكدّ
لر للا ن ليولتا غم لّ بياصتج لرو ن ل كدّ لللا ليرّ  ر متج ليرّ بكاأ لرّ رل  لسمتت  لمن لرس عتالا س   تا

اص انلرولفيلرّ ع ايليرّترر   ليروار تجليرّ ابيتصتجلبمتلفدلتح نلي درالمأل ملر،و ع تللر، لبينتجل
ل.1رّب نًلمبيهتليرا   تجلرذي م)رّتررثي(لير،عتيو)رّغو ("

ّ  رو  ل نلر،رتف  لرّعلل'مح  لومبيصدا'رّبييولالرّالالتب ـل  لليمنلرّرتة  لرلإشتا لرلىلراه 
لرّكوجل ب الوف لرّرويؽلرّعلرش  ملع  هتلفارل ي غتيلّ  افو  نلربل تيؿلرّبيات  لرّبتيلفيلفار
د ينل د يللتّ دس دّ لر  دلالم ع يلر،رتيمتجللفبيعلرلىلتعو ر لرّ عو للرّ ب   لاتجللتلإ   دّ ر،رهدـ

لرّ افو  لفيلرّرنل صرنلعتمنليفيلر، وجل صرنل تينلّ بللو يررلعبي لمره دم لرّردلّ بدؿ:ل"رفا
عبتا لعنلر ترر تللفيلمجتوللرلإ  رعلر،خ  رنتجلر ترر تلل  بص لبهتل  خ نلمتلفدلستة لمنلو مل

ل.ل2ل عل لتؽل     "
لر،ض تاتجلاايرلرلىلاولال ك هتللمنلرّ افو  لرّالالع انلمنلر،صل'ر ورف  لرّ عتلن'يفيلفار

ر    نلرّعلار تيلفيلوير ولرّبوفلر،تلايليبرعلي  هتلمك ألفارلرّبوفتجل تينل ع لر وبلرّعت، نل
لتبيييررل لّ  لتعولاتي لرّع لرّ اارستل لمج دع ل لاؿ لمن لمبيك ب  لرّغو  لرّبيب  لشلام ل  ، رّ تا نن

ل.3رولوا لمتل زرؿل به،لعنلمدلاعنل ب ب نلفيليارس بيتلرّبيب  نلرّ كب ب نلتجيتكب بت

                                                           
ل.67تجلصرّ ت  ر،و ألل 1
ل.76تجلصر،و ألار  ل 2
تجل1991تجلع تفتجل31رذايفتجلس   نلرّل تبلرذـلفيلتتا  لرذايفتجلا  لتجلمبيادارللابينلتتا  لالرواية في الأردنر ورف  لرّ عتلنتجلل3ل

ل.127.125ص
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و ضتتجلرلىلليهولملامعلرّ فو  لفيل عهللبيدفلرلآيربلر،خ  رنل تينلل'رّ عتلن'ل  تلوشتا
لرّ ال لفار ليل ام لير، و  نتج ليرّواير ن لرّ اتة  لل يهورّبصن لرّ بتّ   لم ت و لعن لرّدرلاع لروابكتع "في

ل.1ّ تررعلرذي ليروّ زرـلبهت.لت  لرّ بتّ  لرّعلل  تيل المليرلاعلفيلرّدر ع نلييدافتلر،خ  رن"
ل وفال ضدالرّ فو  لفيلر،بيفزلرّبيب لالرّعو لولمظلنلرالتانتجل تّوغ لمتلل'ر ورف  لرّ عتلن'ي بوا

ل"لّ فلر، بللرّعو لي ب بنلييرلع لي  يينلي   تت نلل فالظهدال ثتانل اه نلمرهدم لمنل تب ت
لمختيل ل ليّ  ليييرلع  لظويل  لّ  لرّعو  للت، بل لمبيلدا)...(تج لغير لومو ليثبتل ن ليلبي ن لوي  ن لوع تؿ في

لل هتيّ  لّ عتد)...(تج ليّ لفيلرّبيهت نلاط    لير،  ببمليرّتررعتج لرلهد ن لر، داغل تن لي  ب   لر،اويعنتج
لّ  ل لومو لرّدرلاع لمسدب هت لرّدر ع ن لتب ي لرّع لرّ ب    ن لر،و ع ن لرذشلتؿ لت بت ن لوشلتؿ  و  
لبيهتلمألبّ لفيل ت نلييمتلرلىلمور عنل م  غو ت)...(تجلل يرعيلرّ فو  ل صدا لعتمنلم داغنليّ

 .2ل  هتلفيلر،بتـلرذيؿللاويارلللبي ن"
فيلمبارللل لو ضتنلوشتالرلىل ض نلمه نل  تيعنلرّ فو ل'ر ورف  لرّ اعتلن'يفيلس تؽل   ،ل

ر،ب علرّعو لفيلروا  تؽليار لفانلر و  نلرلإ  رع نلرا    نلّ ه يفتليل لعتم ن:لويله ت:لطب عنل
لرلىل لمتسن لثت ن ليتال ل تى لغ دضتج لمن لر  بيرهت ليمت لتعب  لمن لمجو تتهت لرّ   ل ّتي ليمت ر  ت 

تا ه ت:للاعدالرذي  ل تلإ بتطليفدل عت شلعت،تلغيرليرلاعلرس  عتبهتليله ليتح  ملعبيتيوفت.لومتلث
لم  ه  ن لتب ي لله   لسب م لفي لرّ دريم لرملتا ن ل عم لمت ل تى. لمرهدـ ليغير ل  رل3ر،عتد لمت .

نلّره لفارلرّعتدنلمنل  ت،ب عنلرلىلاس ل  ييلته ؼلرلىلرعتي لتال مليع ه لر،هزيتتجلفيلمحتيّ
منلاصدصلتالاملفارلرّعتدلرّالالول  الاملو  نل  ّ ملوا ل لاؿل   لاطفل    نلعنلطو  لر ت

 ب يلمنل"ومتم لغيرل تفزليغيرلم المتجلل اا لول  لوفل ب  لاصتل   لاللهارلرّعتدلرّالال  خ  لفيل
                                                           

للل.125تجلصلرّ ت  ر،و ألل1
ل.105تجل89ص تج15تجلرّ بينل1990تجل6تجلمج نل لتؽتجلع:لقضية الشكل في الرواية العربيةر ورف  لرّ عتلنلتجلل2
ل.126تجلصار  ر،و ألل3
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ل   لالّ وط نلرّبت  نلعنلشلملّنل    ولّ لل)...(رّوط نليّ  لفيلرّدر ألر،دلادعي يفارلرّبياصل ع ا
لّاّ لوفل لدف ل  و  لوفلرّ فو  ل بيك  لمنليعيلر،ب عل1م اللالويل تفزر"لتبعت ليمنلفبيتتج .

ل لرّ دا  لع ى لرّبت ، لر،   و نللعنرلمجواب ليرّ االم لرّ ف اي لت   عي لرّع لرذمستطتج لمن رّ ب   لا
لرّ فو  ل دير لرستررت ف نلت لأل تّبه،ل سدر لفيلرذستّ  لويلرّ ببي تللويل تىلرّوط نلو ضتنلذفا

لدفل تيا لع ىلتدليرلرملتاتللللبيه لمنلرّ عبيرلعنلر ب بنلرا    لرّعل  خ  د تنلعنلوشلتؿلت
ّ غ يلرّرعملرّ فو هل اّ ل"اط نلماويعنلت خكىلر،رتا نليرّ بيت هليف  لرّدر ألر ب بيلبمتلفدل

تجلرس بيتيرلرلىلر،خ  نلرّعلت غافلمنللضتةعلرّعبمليرّدر أتج ل   لللدؽلرّكب عيلّ  و ول كتبلمعنا
رم صتصلفانلرّرضتةعلّ  ضيلبهتلمردلو عتيلتضريلع  هتلطت عتلم   زرتجلمصع هتلفيلعولال ت  نلّوط نل

تجليبم ملفانلر،وتلزرللرّ فو ب نل   خ صلمنلمج دعلرّوطفلرّعلرع بيب هتل2تبيت ضتتهتل الملشرتؼ"
لر ل لت   لرات تي لمضتيؿ ليفد لر،ب ع لّدعي لمعو  ن لظ تي لرّع لرّ ب    ن لر،لتشرنلر  تس ن لعن ّبت  ن

لير   ل لمل و نلير  رع.
لر،بيفزل لفي لرّ افو ه لرّكوج ل ور   لفي لوسه تي لو وف لاب  ن لاطف لر  رت  لرلى لرّبه، ل بيت يمظضي

رّالالي ملفدلرلآ ولمعترؾلرّبه،لفيلرّ افو  لل'حم  لر    رني'رّعو نلّبيبللعبي لمبتا نلرّبيت  ل
لر  لرّبيب لا لرّ اا  لماغم لولاهى لرّالا لير،عتيورّوايرةي لرّ اوي نتجللتج  ، لم تارت  ل  يان لتبواف رب

لر  دلاليل لرستررت ف نل ي ّ تت لرّ اعبير نليطورة لرش غتؿلم خ ا  لرّوايرةينلّ  ب اـل  دي لللهارلر،رهدـ
لبي نلتلوا لاط نلماويعنلّدر ألرّ اويلرّعو ليمتل اه نلمنلتكدالا  فنلتور  تللسدس دلثبتل نل

ملرّوايرةيلرلىلت  ا لتدي رتلل    نللهارلرّدر ألر،اهدفتجليرات تيل لتؽل لوتجليس تس نتجليلعتيل تا 
يل لازعنلم دري نلرلىلرّ افتيتليرّ اخكيتجلسع تلفيل ع،ل و  نلايرة نلعضأل ل تللرّواير نلرّعل

                                                           
ل.126صلتجرّ ت  ر،و ألل1
لاتشويفتجلّببيتفتجلمبيادارللرو  لاؼتجلرازرةوتجللتج1تجلطشعرية الرواية الفنتاستيكية  ريتجل شع  لل2 ل.19صتجل2009يرالرّعو  نلّ ع دـ
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ل مل لع ى لمر دج لوي  ل"ادع لو ت لرع بتا لع ى ليرّ اف   ن ليرّ اهدؿ لرّ اكدا لمبيك  لع ى ت وسا 
لتعبيرلرلإملتا تعبيررلل؛ر    رني.ليمنلثانل غ يلرّ فو  لمنلي هنلايول'متاللاي ير' تل"لع ىل  ا

عنل تّ فو  تجليرّبت  نلعنل   ل    نلفيل عنلمعتات ل"را ملرا   تجليعنلوتمنلرّب درت نلرّصغير لر،دّ
ضتتجلمط  لمبت    لرّعلعتدلمهترئتجلت خ اصل  يافتلمنلرّ ببي تللرّب مظنتجليتوتتيلعت،تلايرة تل   لالو 

تجليفيلبرللرّواط نلرّعلتوسا تيلع  هتل1ت لا ـلمألرّ عبيرلعنلر،ضتمنلر، دّ  لفيلرّيويؼلرا    "
لرّغدّ متا نلفيلث هتلعنلرّبع لرّعلاةبيل نلرلإ  رعلرذي لي نلر  ت لرو   تع ن ربلرفللتجرّبييو ن

ل  ل  نل تؿ:لل'غدّ متف'رّببي نلرّرلو نلّ وير نليث بنلرّص نل تلمج  أليمحلدمنلو  ل تّ وثوتجليفدلمتلو وا
ل  ل لرّص ن لا ا لرّالا ل ت  ا لرّلتت  لترلير ل  وثو لوف لفي ل بير لر   تؿ لش تج ل  يف ل"فبيتؾتج رف

 و الو ضتلشلملايللمبتشو تجلي  ل لدفلفارلرّ وثيرلم ع يلرّد ديتجلل و الشلملتل التجلّلبيا ل  
.ليمنلثنلتغ يلرّوير نل2لعملّ ولهلويلّ   ويتجلي  ل صبعلتو  بتلذللتالرّعليتيلهتلفيلفارلر  ا"

لرّوط نل ل لاؿ لمن لملامح  لت  يهو لرّ رليرتج لمن لا   لعن لتعبير ن لاير ن لر،بيك   لفار ليل  رّ فو ب ن
ل  لرّ  تؽ لفار ليفي لر،ع انن لرو  صتي ن ليرذيلاتع لرو   تع ن ل"رّعلا نللر    رنياير لوفا رلى

رو   تع نلرّااتةلنلع  ل تّضويا لوشلتولوي  نلمكت بنللهتتجللريلرّد تيلرّالال رب لل  لرلإا تفل
لمجتؿلّ  صتفٌلمألير ع تجلع مل ملرّب  لبمتلل هتل   لرّزمتفلير،لتف" ل ب بنلعنل3ولاا تجليفدلمتل عبا

ّ فو هتجلمال نلمو  نل     ل  تؿلرّل ت نلرّويرة نتجل كنلرا ملرا   لرّعل تتتيلتوس لم تافتلر
لورفبيتيلع ىلتل يرلر،  تؽلرّ اويلالرّ ب   لال  فو  لطورة ليتببي تللسوي نل     لتحبابتيلمعهتل
لت با تيل لرّع لرّعو  نن لرّوير ن ل  ت ن لملامع لمن لغيرا لرّالا لرذمو لرّ فو بهتج ليرّبيازيع لرّ ف    لوري 

                                                           
ل.418تجلص1985تجليرالرّ بتلنتجلرّ رالرّب ضت تجل1تجلطالرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعيحم  لر    رنيتجلل 1
رنتجلتو:لمح  لالبنيوية التكوينية والنقد الأدبيتو:لمح  ل وري تجلمنل  تب:للتجالمادية الجدلية وتاريخ الأدبّدس تفلغدّ متفتجلل 2 تجلمج دعنلمنلر،ؤّ

ل.ل15تجلص1984تجلمؤس نلرذثتعلرّعو  نتجل يريلتجلّببيتفتجل1سب لاتجلط
ل.419صللتجار  ر،و ألل 3
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ل صتة لجم ن لمن لتلن لد ل   تل لرّالا لرّللاس ليتج لرّدر عي لرّاالم لتمن لمنلللبف صهت   ير
تجليمنليدال1رّ راسنلرلىلروع بتيلوفل"رّل ت نلرّدر ع نلويبهتيلعت ز لعنلوير لرّدظ رنلرلإ  رع ن"

لرّببيت ل ل  خ ن ليت ر  هتتج لر كت تل لتع اي لرّب مظنتج لرّ وي لمسك ن ل"تل ير لمذ تج لرا     رّ فو  
تجلي  اهتليدالّ  غتمو ليرّ افتيتل2س دبلرّ عف تجلرّ ع ي نلرّ  تا ن"رّ     يلّلأ  رعتجلرع  تيلو

نلرّعلذحم لر،  دل"تمنل نلرّدوي لير   "  بي تلرس اه ل وير نلل'حم  لر    رني'ي للعبي فتل
ل-ر،  د–اوفلو تلحم تيلسمتللرّ فو  لفيلوا ىليداننل  ّ ملرّبي ك نلرّ فو ب نلرّعلر  رىلوثوفتل

ل الال لرلإطتاليفد لييل لعن لل هت لر  ع  لوا  ل   لو  رثهت ل  خ ن لرلى لع   لرب لرّربي نتج لعدر،هت م
لرّبيت  ل لرّوير ننل  ،لل'مذ  لرّعدفي'ر،لتنيتجليفدلبرللرّكوجلرّالال تؿل   ل ور ت للهان يفدل ب اـ

ل لمغتمو  لواف ل تؿ:" لير   ' لرّدوي  ل ن ل'تمن لاير    لفي لر،  د ل  وحم  ليرّ اهوان لرّ كوؼ ،ل تّغن
رس هترل بدرع لرّ عبنلرّويرة نلمك بتتجليمزؽلرّعلا تلل نلرّوير نليرّاعوليرّبصنتجللفت لل  كنللبي نل

ل.3 صع لتح   لرا  تةهت"
ي   ول تّا ولرلإشتا لرلىلوفلمج ملرلآار لرّبيب  نلرّعلتص اللّ  افو  لرّويرةيتجلتبيك  لمنلابكنل

عملر،ؤشولرّبتاتل بيخوطللا نليرةو لرّ افتيتليرّ اخكيللتيؿير   ليفيلتح رّلاللعنلمتف   نليّ
لعدردل لّ  دؾ لرلإ  رع ن لرذ لاـ لومتـ لرّ ب م ل ر ع لر  رعي ل،اويع لرّ اوس   لفي لاغبن ل  نًتج ّلم
ر،خ  للر، ف ايلرّالال  هبا لمألرّ افو  لرّالال  ت ولر،  ه علمنلرذشلتؿليرذمستطل صدا ل

زاتلاط نللعملرّ افتيتلير،غتمو لرّعلرتر ل دلهتل عهلرّ اراسنلرّا نلمذ لمنل  بيه لرّبيت  لم   و تجلتع
لل؛'سع  ل بكن' لّ  رهدـ لر،ؤسا ن لرّوط نل اي لمنلر  تسن رّالالارجلفدلرلآ ول  رلألعنلفان

وفلل ملواريلو  ولمنلبّ ل نلو واللتجرّ افو هلرّالالدل  ويلّ لرّد دؼلعبي للعملرّ فتيتلله  
                                                           

ل.252تجلص1999 يريلتجلتجيرالرلآيربتجل1تجلط'اتجاىات حداثية في النص العربي'لأصوات الحداثةرييرايلر ورطتجلل 1
ل.ل69تجلرلمج  لرذع ىلّ  بتلنتجل)ي.ط(تجل)ي.ل(تجلص1تجلتو:لاش  ل  يتجلطالنّص الروائي 'تقنيات ومناىج' واتاللتّ اتجلل 2
ل.326تجلص1980تجليرالرّبياولر،غو  نتجلرّ رالرّب ضت تجل1تجلطدرجة الوعي في الكتابةمذ  لرّعدفيتجلل 3
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"رلإلورطلفيلمدتاسنلرّ فتيتتجلفدلمتلت  لت     لعتي ل ػ'رّ فو  'تجليفيلرّ    نلرّعلتلواالر   ،ل
عبيهتلفيلويرسالرّ بع بيتللفيلمبيت اتلل صصلرّ اتتلالير،  دتجليفيلرّبيا يرللرّعل تاتيلتبتـلع ىل

لر، و  ن" لرّعويض ل عه لوي لرّ ال   نتج لر،عتاض ل عه لر1ّفتمش ل وف ل بديات لمت ل    ازلن  افو  
ل ملمجتوللرّرنل لر ورةيلم ا  توا بتؿل نلو بيت لرلإ  رعلر،خ  رنتجليفدلمتل ؤ ا لودّ   ل  رهدـ
منل)اير نلي صنليشعوليم وجليمدس بىليس بي تلياس ليلبيدفلو وفل  ير ...(نلّ غ يل اّ لظتفو ل

فلرا   نلتاترؾلمألرلإا تفلوي  نللتا للع هتلرّ فو هل لمل و نليرار تجنلع ىلرع بتالوفل"رّربيدل
لثلاعل لرلى لتبيب   للتّربيدف ل)...( لبّ  ليع ى لرّصدل(تج لر و نتج ل)رّل  نتج لابتط: لثلاع في
لرّ ع ل للبيدف لمج دع لرّ ال   ن(تج ل)رّربيدف لر و ن للبيدف لمج دعن لرّ غنتج للبيدف لمج دعن مج دعتل:

ل لوي لر و ن للبيدف لتا م لي ليرّاعو(تج لرّ غن)رّبلاغن للبيدف ليتا م لرّ ال   نل تلإ  تستلتج رّربيدف
)رّبيهتيتجلرّع تا تجلرّ صد و(تجليتا مللبيدفلرّ ع ل تلإ  تستل)رّ لاع ل  ا تللرّصدلليرّ دفلل

لرّدعيلل.2 ت،دس بىليرّ صد وليرّ  د ن(" لعنليا ن لت بِي ج لرّربيدفن لرّ افو  لّلملفان عملم ت و  يّ
 لرّالالملبي لمنلرات تيلمتل د رعافتلر،ب علرّعو لملابنلرّلرّعلتجرا    لبهانلروستررت ف نلرّربي ن

شت لّ لمنل لتؽتجلمنل لاؿلرّ عبيرل لمل و ننلربلوف"لوف لمتلمظ زلفارلرلمجوفلرا   ل ل نلفيلل
لرّوط نل لم  دف لع ى ليوول لمن لمض لاف لبمت ليراتفزتج لر، ب  لرستا لمن لرّ خ ص لرلى ل ومي  دا 

ل.لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل3رذيع  "يرّدعيلير، تاسنتجليع ىل تلنل
رّعلل عهلرلآار تجلي ربيتلعبي ليرةيفو  لرّوالّ  اليمنل لاؿلرس بورةبيتلّبعهلرّكوي تللرّعلي غتيل

لرّوللبدؿ ع تيلمنلرّ افو  ل و نلر  رثننل تينلربرلع  بيتلوفل عهلرّبيابتيلرا لألمردلرّ ولاتجلبهار

                                                           
تجليرالرّ بتلنلّ بياوليرّ دت أتجلرّ رالرّب ضت تجل1تجلطالتجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب'القراءة والتجربة 'حو  سع  ل بكنتجلل1

ل.ل288تجل287تجلص1985
ل.ل57تجلص2009تجل بيت ول462تجلمج نلرّب تفتجلار كنلرذي ت لفيلرّلد تيتجلرّلد تيتجلع:لتصنيفات الفنون لأمة الفكراومنل دسلل ك دتجلل2
ل.285تجلصار  ر،و ألل3
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لرّبي تبش" لسبدط لمأ لر ت ت  لايو ن ل ػ"سبدط لرّبتلاي ل ت ل  لت    ه  ل لاؿ لمن ليفدل1يبّ  ن
ل لرّبيات    لر  رثنل' تّ  لسع  'برللرّكوجلرّالالتببي   لمرهدـ لرّيفيلت ص فلّص تغن لليلتح العتج

لرّ لدا ن لر،اتبهن لمن لروا بتؿ لرذيلى لسم   لمعوفي ل"تحدؿٌ لو ت لويللعبي فتن ليرّ هدؿ لرو  لاؼ رلى
يمنلفارلر،بييدالا هظلوفلرّبيات   للدلاألرّ افو  لل.2را ؿتجلولالمنلرّ لورالرلىلرّ دّ  ليرّ فتيت"

لرّبي تبشل لرّ اتة لمنل لاؿل  و لرّعلراتبكتيل تّ ا ويلع ىلس كن لرذ ير  فيلي  لر  رثننلفان
 نلفيلس دؾلر،بيهىلرلإ  رعيلرّالال و  تجلرّ ت بنتجليطوجلرّب  ملرّ اف   لالرّالالمظبيعلر،ب علر ول

ل ديلل لرّالا لرّوير ن ل بي  لير م لي  تا  لبرت  لتحب   لمن لمظلابي  لمرد لع ى لي  فتت  لاطرن ي  ا
ل ت، ف ايلشللاليمض دات.ل

يلا نلفارلرّ  تؽنلل اا لمداتلولش لل  لوفالرّ فو  ليّ  لر  رثننلربل  تلتع  الرذ ير لبم تاسنل
لرّ افو  لي بيتم نللعملرّ افتيل لرّبيا دبشلرّ ب   لال  تؿلرّل ت نلرلإ  رع ننلل فا تلر،   ولي  ولوّرن

لرّ ؤرؿل ليي تغن لر تابن ليرذعورؼ لرّ ت  ن ليرّ بتّ   لراتم   لر،   تل ليابه ل"ف ـ لع ى   وسا 
تجل4نلمنل لاؿل"رعتي لرّبييولرّ رة ن"3رّالال داّ لرّ ؤرؿتجليمدتاسنل و نلرلإ  رعلفيلويرىل توتهتل"

بهارلر،وتلزلروستررت فينل غ يلرّ افو  لير  رثنلرّ اوي نلم تا نلاب  نلوسه تلفيلر  تالرّ در تيليل
لرّل ت نل ل  تؿ ل     ت ليع ت ل اّ  لّ ؤسا ت لرّ ب    نتج لرّواير ن ل بي ن لشل تي لرّع لرّ اتة   يرذعورؼ

ل لرّويرة ن لر  رثن ل لتؽ ل"و   لر،بيك  لفار ليل  لرّ افو   لّ لدف ليافتفلمنلرلإ  رع نن لوسئ  هت يو  

                                                           
ل.32تجلص1984لتجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنتجلرّبتفو تج2تجلع:ل4تجللصدؿتجلمل:لالملامح الفكرية للحداثةسع  تجلل تّ  ل1
ل.ل33ر،و ألار  تجلصل2
تجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنتجلرّبتفو تجل1تجلع:ل14تجلرّبييو نليرّ كب  تجلمج نللصدؿتجلمل:أصو  التجريب في المسرح المعاصرفبيت لعب لرّر تجتجلل3

ل.6تجلص1995
ل.32ست  تجلصتجلمو ألالملامح الفكرية للحداثة تّ  لسع  تجلل 4
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افتاتتهتتجليرفل تفلمنلرّع يرلرع بتالرّ فو  ل  رثنلثل لوا لمظ ملتبيد عتلفيلمو بتللرّبيصلرّ ويلال
ل.1ث تلعنلرّل ت نلر،غت و لّ بي دبشلرّويرةيلرّ ب   لالتصدارليمدتاسنلفيل ف"

لرّوير نلرّعو  نل  لولتيللمنلم   تللر  رثنل  تؿلرا بتلهت منل  ئ هتلرّغو  نلرلىلليغيرل تؼلوفا
لر،و لنليافتاتتهتللتجرّعو  ن لمنلرّ د  لير االاييرلوسئ  هت ل اي  لرلإ  رع ن لرذ لاـ   ،لت بر هت

لرّ وي نتجلفدلمتل رازل لر  رثن لطت ألرّ اهواليرواع تؽليرّ ف   لرّالالراتلزللع    عما ليّ رّبتفو تج
ل لسع ت ليمبدمتتهت ليرّع ملبمبتيةهت لوع بيت هت فيلتحب  لرّب  ملرّ ف   لالع ىلم  دفلرّببيت لمب ع بيت

ل ل   لس ا  لرّالا لرّوولا لبرل ليفد لّ وير نتج ل بكن'رّرد لرّعو  نلل'سع   لرّوير ن لااو  ل" وفا ل تؿ  ن
لاكتؽل لير م ل  الام ل بي د ت لطت عت لت خا لبّ  لمصع هت ل تّ وي لتوتبا لي ن ل ت  رثن لت صم  ع  هت

ل بيد ألفيلرّ ببي تللير،ضتمن.لتجلمنل لاؿلر2ّتكدال درع لرّ ويلرّ ر   ن"
لرّ افو  لدل بللعبي ل يمنلر،ر  لرلإشتا لرلىلرّوولالرّالالتببيتنل عهلرّ اراسنل  بي تلاويرل وفا
لمتاس  ل لرّالا لرلإلورط لوف لمؤيارفت لم   ن لمن ل بيك بدف لرب ل ع فتن لمت لرلى لّيرتحم لر  رثن   يي

ّل ت نلرّ ب    نليعك هتلّلملرّ در تيليتحك  هتلرستررت ف نلرّ افو  ليرّ دا لرّعلو تم هتللا ل درع لر
ّلملرّبيا تبشلراتفز تجل ع هتلت بتطأليموتلزرللللولمتل ع لر  رثننل" ديرهتليع تل تّد ديلير مل

لرّدعيل بيلولع ىلرّارللرّك وا بين" لفار لّ  رليرتجليفدلروعتررؼل وفا لر،بيك لت ب دال3طو بن .ليبهار
لرّ افول   ل  ه ايلبمبيتتعلر ورة نلتب غيلرّغت نلار هتلرّعلتو  هتلمتل ع لر  رثننلّ  بيتلاط نل درمهتنلوفا

ليل ل لو لتمهت لتؤطو ل      لمسا ن لتالام لرّ ب   لاتج لرّ اتة  ليابا لرّروري  لمرد ل وفتاتتهت لفي رب

                                                           
لل.8صلتجلالتّجريب وارتحالات السّرد الرّوائي المغاربي نلجمعنل دشدشنتجلل 1
.لتتا  لل.http//www.said.yaktin.com/maroc.htmتجلمبيادالبمد ع :لسرديات، النص _ الحداثة المجتمعسع  ل بكنتجلل 2

ل.30/03/2017روطلاع:ل
ل .13تجلص2010تجلر،و زلرّبدميلّ ترجمنتجلرّبتفو تجل1تجلتو:لرّ   لرمتـتجلطتعليم ما بعد الحداثة 'المتخيل والنظرية' ورا رلمتاشتؿتجلل 3
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"تال ملم   ولولمظلنلتب ونلويلتر يرنل تلإ تّنلع ىلومسدبشلم عتؿتجليرمستل ببملرّ ر يرللبالمنل
ل.للللللل1محلدمتل وشلتؿلمتيت لر تينتجليّ  لا  فنلثدر تيلولت هدؿلويلت ب ؿ"ير   ل

  ربتفلفيل  يرلرّوطفلير،وتلزرلنلل ظلوفلرّ افو  ليمتل ع لر  رثنيتوس  تلع ىلمتلتب ـتجلالا
  ّ ملوفلرذل لرّالال بيا را لير  تجليفدلتحب  لرلمجتيت ليرّروري ليروس بلاّ نلرلإ  رع نل ع  رلعنل

ل كنلرّ اتة تجلي ارلمتل اه را لمنلر  رتة نلفيل ملر، تي نليرلمجتولليرار ت ه تلع ىل مالرّربيدف.س
رولوفلرّ ا    لر،ك  ل   تث  نلمتف نلرّ افو  لمألمتل ع لر  رثنلومولع يرلرّ هب نلربل تّوغ ل

يتع ايلمخو تت تجللهدلمنلرّ ابتطعتللر تي نتجل ببىلرّ افو  ليع لرّ اه   ليرّضبالايورلّزةبب   ل
منلر،رتف  لرّعلع الللاو تلمنلرلإ  رعلي ب ب  لي دفونتجلربلراتبكتيل ت،ب علرّربيتفلرّالالعوؼلل
  لل   غملجم ألرلإملتاتلليرّدستةمليرّ ببي تللرّعلمنلشو تلرواتبت ل بي ت  لرو  رعيلر، ف ايتجل

لرّرنلو لرّعصوليتحدوت نلذفل دفو لّ كدا ل" ملرّالاللرّالال و لمدر بت لر،دلادعتج ل كب عن   ه اي
لّلمل لبرت  لرّد دي لفي لرّ ببي ن لل صبع لر،دلادع: لتال م ل ع   ل ن لرلإا تف ل ض ر  لمت لفد مض ين

لمتل ع لر  رثنلمرهدمتلع يرلرّ اه   ليرّضبانل  ّ ملتع ايلمخو تت لل.2ر  رع" فيل نل ببىلمرهدـ
لر،عول نتجللهدلمنلر،رتف  لرّعلا لربلمذ اوللفيليماتا   لم بيدعنن  ضدانلفيلرّرنلل بدؿلمعول ن

ليرلهبي سنلير،دس بىليرّ  بي تليرذيبلير،دلان...تجليفارلر ضدالر، ع ايلوسه لفيلتةبب   .
متل بدياتنلوفلله لمتل ع لر  رثنل  هبا ل تّعدي لرلىلر  رثنلار هتنلذ تلتبيك  لمبيهتليتعديلل

لرّ هدوللرّعلشه فت ليمت ل تّضويا تج م  رفلرّبيب لرذي لر   ،ل يرليّ ملع ىلرس  عتبللرّ هت
ير  در لمتل ع لر  رثنلّع   لرّبييو تللير،رتف  ليرّوطفلرّعلرا ب تيلمنلا  لر  رثننلذفلافتفل
لموّدؼل لفد لمت ل م لع ى لرّ ا وي ل لاؿ لمن لرّب  متج لعن لرّبه، لعدرد دش لّدّ لم عت  ل تف رّ اف   

                                                           
ل.226تجلص  تتجلمو ألسدليل الناقد الأدبيم فتفلرّوي  يتجلسع لرّبتتغيتجلل 1
ل.ل20تجلص1991تجلر درالرذ تيمظيليراتمعيتجلرّ رالرّب ضت تجل1تجلطالنقد الأدبي والفضاء الثقافيو ضتضلمح  تجلل2ل
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يس دؾلر،غتمو ل تّ دا ل"ع ىل درانلر،عولنلرّعب  نتجليع ىلر،بيك لي تيتلرّعتيلاتجلمنل لاؿلروار تجل
لّ هو ن" لشي  ل م لر ت ن ليتعد لر،ب ا تج لمن ل...ير لاص لر  رثنل1يرّاو عن ل ع  لمت لللو لّ غ ي ن

"مي نلت اياىلير ملار هتلّ لدفلبرتهتتجلل  ع يليتبيب  لرلىلمتل ع ل  رثتللمخ  رنلمج دعهتلرّعتـل
ل.2رثنلرّعتمن" الملمتل ع لر  

ل لاؿللنتب اـلمتل ماللمنلملا ينلمظلنلتجيع    لمن لرّ فو  تج لمن لولتيل لرّعو  ن لرّوير ن وف
ليتببي تتهتل لرّربي ن لطورةبهت للهت لاص ن لرستررت ف ن لمعهت لتحبابتي ل     تج لر  رع ن ل لتؽ لع ى رار ت هت

ل لتوسا تي ل    ن لمبيعكرتل لرّعو  ن ل تّوير ن لس لتي لرب لر  رلع ىرا تّ نتج لربلافتاتل لمغت و ن ع ن
لرس ه  لمنلطويجل للهيلولت ب  لبمت لع ىلمدلادعتلل     تج لمر د ن يتالل"رذع تؿلرّويرة ن
عتاهتلوغ  ل  تبلر،و  نلر، ب منتجل  ،لمذ فتلمدرلا ألرا تا نلتبيوفلعنلر   نلرّض بنتجليتبيا ل

لمشدمهت" لرّباو ن لل   لت بتس  لوا بت لمه3عت،ت لرّعو  لرّويرةي لغ ر لثن ليمن لع ىلتج ل تّ فو  ن ديست
لطت عهتل لرس   ل لايرة ن لاصديت للو  ع ليرلمجتيت تج لرو تررؽ لرملتا ن لمبيه  لرذ ير لوفا رع  ري
رّ اف   لالمنلموتلزرللرّ افو  لرّربي نلي صتةص لرا تّ نلر، ص نل وسئ نلر،تنليرّالملير كتبتجل

ل  لمج    لرّ ويلاتج لّ  تة  لر،غت و  لرلإ  رع ن لرّل ت ن ل   تل لع ىلّ   ب  لرّ فتيت ل" درب اّ 
ل.4سؤرؿلرلإ  رعتجلير   تالر،غتمو ل   لال"

 ب يلربفتجلوفلرّوير نلرّعو  نل تّوغ لمنل  رث هتنلرولو تلرس كتعتيلتحب  لرّدثبنلرلإ  رع نتجلمنل
ل تّ ف   ل لرت  تي ل ل     تج للبي ن ل وط ن لّ بيهه للبي  هتتج لشلا تي لرّع لر،ور م لّع    ل كعهت  لاؿ

                                                           
(تجل1992-1412تجليرالرّبب نلّ  بتلنلرلإسلام نتجلر،  لنلرّعو  نلرّ عدي نتجل)1تجلطالحداثة مناقشة ىادئة لقضية ساخنةمح  ل ضولعو لتجلل 1

ل.16تج15ص
ل.226تجلصدليل الناقد الأدبيم فتفلرّوي  يتجلسع لرّبتتغيتجلل 2
ل.27تجلص2001تجلرتحتيلرّل تبلرّعوبتجل1تجلطمكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديدرّبتيال نلستدتجللعب ل 3
ل.10تجلص1999)ي.ط(تجلمبيادارللرلو ب تلرّاوؽتجلرّ رالرّب ضت تجلر،غوبتجللسؤا  الحداثة في الرواية المغربية،عب لرّلونًلرّعلاـتجلل 4
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لع ىلم  دل لير  رثن لر،  علرّ فو هلاير نل  رث ن لّ غ يلبهار عضأل درا بيهتلفلرّالملير،ض دفتج
رّعلت عىلّلااتبت ل ربي نلرّوير نلرّعو  نلل  لرستررت ف نلرّ فو  ل بدرع نليشويط رلىلمتلل لرّ وس   ن

لرّل ت نل ل  تؿ لرّ ب    ن لرّبي ك ن لعن ل ع    لتو  ل      ل لتؽ ل تات تي لرّ ويلاتج لرّ ه  ، مرد
لم  دفل لفي لمص اي لويب ل م ل ع ب" لرّالا لرّ فو ه لرذيب لمرهدـ ل لالهت لمن لّ  ب دا رلإ  رع نن

ليفدلل لرّبدرع لرذشلتؿلي الا لفيلعتيرللرلإ  رعليرّبور  تج لالض   ملويبل لدفلويؿلموتلزرت 
لّ وير نل و نلو بلفيلرا تشل تابلر  رع نتجلتعبلفيل دفوفتلعنل1رّبتا ليرّ بي  الرذي " نلمداتل ه  

لرلىل ليو لمضل هتتج لم ب  لّبييتـ ل بي  هت ل"ولعضألفي لرّ فو ب ن لرّوير ن لذف لرا   ن لرّدر أ م ك بتل
ّ  لرذمستطلرّ ب    نلفيلرّل ت نلرّويرة نليرمستلت    لايتمهتلمنلبّ لر،بيك لر تا يلرّالالتح ل لر

ير  هتتجلي اّ لمبيكبهتلر تصلبهتلمنل لاؿلتل يرلر،  تؽلرّ ويلالر،  ريؿتجليرّ خ صلمنلمسك نل
لل.ل2 بي  هت"
2

لرّعو  نلل عهفو  ل   ه ؼلرا تشل  نىلايرة نل     نلل ب لرف  للرّ الليذف رذ لاـلرلإ  رع ن
ل لمغتموت  لس دؾ لوع تؿل-رّ فو  –رلى لليهول لرّعو  نتج لرّوير ن لم تا لفي لادع ن لاب ن لو  ع لمت تج

لرذشلتؿل لعن لر،عتيو لرّويرةي ل لالهت لمن ل وش ل  رث نتج لمبيتتع لع ى لرّربي ن لاط  هت لتوسا تي ايرة ن
رّعلوطوتهتلواي نلرّوير نلرّ ب    نل ب  هتلرا تّ نلرّللاس ل نتجلّ بير علع ىلعدردل     تجللراتفز 

ليفارل ليرّ تا  تج ليرّرن ليرّر  رن ل تّع   لرلإا تا ن لر،عتاؼ ل لم لر، ابأ لرّعتد ل"اص لمبيهت  ع تي

                                                           
لل.72صمو ألست  تجللتجلوالحداثةالرّواية العربية مح  لرّبتايلاتجلل 1
ل.20تجلصست  تجلمو ألاتجاىات الرواية في المغرب العربي نلجمعنل دشدشنتجلل 2
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ّ فلرّويرةيللرّ رتعملر،   زلفدلرّالالاسا لمبيك لرّ ف   ليرلإلاتلنلرّبيدع نلّ فلرّويرة نليبختين
ل.لل1رّعو "

ل لر،بيك  تج لفار لرّ المن ل عه لر،بتـ لفار لفي ل دراؽلاا و لرم كتي لرّع لرّعو  ن لرلإ  رع ن فتاب
فارلر،وتلزتجلّبيف ل  لالايرة تلسم ايل ت  رثيتجلاا ولمبيه :للفو  نلّ  وسا لوع تلهتلراتي ليل رّ ال

لم ل بيت لر، ع لاتج لمح دي لرّغ كتنيتج لجمتؿ لر ورف  تج لر  لرذعوشتجل"يبيأ ليرس د ليطتاتج لرّكتفو  بيتتج
لرّك  ليتفٌتجلر ورف  لرّلدني...يغيرف ".

لللل ليا بتيا لاط نلفبيت لرّ فو   لرا هفدر لرّا ن لرّعوب لرّوايرة ن لو وت لمن لّدر   لمبلو  ل و ن  كوج
تجلفارلر،ب علرلمج ايلرّالالشغملرّ فو  ل لّ تت ل مالوع تّ ل'ر ورف  ليبيألر 'توس   نللتع ننليفدل

تجليرّعلرس   لل"  رث هتل1992"لرّعلي اللعتـلذاتلإ  رع نتجليفدلمتلاي اتنلفيلاير   ل"ر
منلازع هتلرّ فو ب نتجلرّعلتكوجلمنل    لرشلتّ نلرّ    مليطب عنلرابي لرذي نليوش لوفلر،  بأل

"لتلك الرائحةع ىلسب ملر، تؿتجلمبيالي يالرّوير نلرذيلىلرّعل  بهتل"ل"يبيألر لر ورف  "ذع تؿل
لرّوير نل لفي لرّ تة   لرّ وي ن لرّب نى ل  خ ن لفي لر، دري ن لرّبيزعن لفان لبجلا  ل  اؾ لرّوير تلتج ل ب ن رلى

ل.2رّعو  نتجليتعزعنلطبد لرّ  بيلرّ ب    نلرّعلا كتيلرّبتائلرّعو ل تّوير نلرّعو  نلتمبيتلطد لا"

تلرعاللمنلرّ افو  ل  تارلرستررت ف تنلرّويرة ننلا هظلو ل'يبيألر 'يبمبيهبيتل ور  لمد ز لّ فو نل
ربلرس كتعلرّوايرةيلمنل لاّ لتلو  لع   لرذشلتؿليرذمستطلرا    ليفدلمطدضللعملرّل ت نتجلربل
 ر تيلمعي لا ت تت لبمعتانل ضت تل دفو نلت عنىل بضت تلرلإا تفليرلمج  أتجللفت للمل بيز ل تّوطفل

لرّ افو  لر،ؤ   ل  بيتلير،ختّرنل  بيتل  و.لمتل بدل ول بللعبي ل  ييللعبي ليبيألر ياتلّلإ ورالوفا
                                                           

مج نلر،خبتجلوثتعلفيلرّ غنلرّعو  نليرذيبلرازرةولاتجل تمعنلل، التمثيل السردي للتاريخ الوطني في روايات واسيني الأعرج،فبنل دريلال 1
ل.ل253.ل254  لو تجلرازرةوتجلصل

ل.301تجلصإنشائية الخطاب في الرّواية العربية الحديثةمح  لرّبتايلاتجلل2
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لتحدولل لمأ ل  ّ ت ل  رتعم لّبيف ن لير  د تلتج لر،ضتمن لمبيت ان لر  بيتن لفي ل دغم لمت ل ب ا رّاالم
رّدر ألرّعو تجلمحتيول  الرّوولاليرّوولالرلآ وتجل تينلفيلر،دلادعتللبرللرابيدجلرّ ا تسيلرّالال

رّ  ل تتدا ن...نل  تلمذ لملامعلرّ فو  لع ىلم  دفلرّاالمتجلمنللرتصمل بيب لرّ ا كنليرذاي ن
 ب ملرع  تينلتببي نلروستر تعلرّعل    ع هتلعتي ليفدل ص يلسويلو  رعلترص   نلت  تفىل نل
دشليتع ايلي هتللرّبييوليرة نلر ضدالفيلوع تّ تجلومتلفيلاير   ل لر،دادّ ليرلآفتجل  تلمذ لتببي ن رلهبيت

لطتلهذات" لل ب  ليهريل"ن لتدث بي ل" كتب ليل  ليتغ  ل  وتج ليم  ع لس تؽ للا ن لرّ فو   ت
ل.1 ع   لرذس دبلر،بتشو"

رّالالو  علعت،تلايرة تلل؛'جمتؿلرّغ كتني' و نلرّوايرةيللبللعبي يمنلرّبي تبشلرّ افو ب نلرّورة  تجلا
لل    رتج ل    ن ل ّ تل لرس   تا لع ى ل ر تيلتوسا  لرب لرّ ف   ن لّب د  ليت با تي لر،غت و   بابتي

ل لرّالا لرلإسلامين رع لرّترا لرلى ل تّعدي  لرّويرة ن ل"مظ الر  رعتت  لفد لمت ل م لمنلم لمعبيت لوي للِ بيت  تلِاوٌ
لرّبع  "لر،تلايتج لوي لمبي  لرّبو   لسدر  لغيراتتج لمتلاي لوـ لمتلِا بيت لمن لفارلل.2سدر  لمن ّ فعم

لر،اوؽل لملمك نل،بيعلمضتم بي للتع  نللتجروس هضتا و بلّبور  لرّورفنلراكلا تلمنليدالمتلا بيت
لنلص لرار ت  نلرّبيال    تت تجليفدلبهانلرّوط نل لدفل  ل بال منلوف لرّعبيتيولرا    لير   لرّعلتع ا

يفيلع   نليرع نليمبصدي لته ؼلرلىلتحب  لرّ فتيتلمنللتجفو ب نير نلرّ ال لمعهتللبي نلرّوالرّعلت هبال
"رذيبللصينلذفالزلرّ ت  لير لاّ لرّبي دبشلرّلا  لعبلمتل عوؼل تّ عتّ لرّبيال لاؿلرس   تالر،بيف

فيلمج ملتصدارت لفدلفيلم ملفانلرذسئ نلعنلرس عتي نل،تلمضىتجليو وفلو  ولرت تعتل،تل و تجل
ل لفد لروثبين ل ن ليراو تف لرلإ  رع لع   ن لي   لل ّ لواللن3"في لرّ فو هرّغ كتني لر،وتلز لتجبهار

                                                           
ل.301تجلصرّ ت  ر،و ألل1
ل.45تجلص1991تجلر،و زلرّ بتفيلرّعو تجل يريلتجل1تجلط)دراسات ومناقشات( التراث والحداثةعت  لرات ولاتجلمح  لل2
ل.61صلتجلالرواية المغربية المعاصرة إستراتيجيات التجريب فيمح  لومبيصداتجلل3
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لرلىل ل ضت تل"رّبي دبشلرّالال  فو لتببي تللي كوجلمنل لاّ  رّتررعلرّعو لرلإسلاميلّ   د يلمبي 
ل.1رلمج  ألرّعو لر،عتيو"

لمبير هتلع ىل يرّلتت ليل لفانلرّكوجتجل ؤطولّوط نل و ب نلل  علمنلرّتررعتجلّ ب علاصتل    ر
 ملمض عل تّنلمنلرّ رتعمل نللارفنلرّدر أنلذفل"رذي  لول ع  لي تغنلرّتررعل  تلفدلع   تج

لر تلاو" لر،تلايل يل بع،لفيلرّتررعلر،تلايل  د ن ليتورث  لر،ع شتج ل غ يلرّع مل2ير ع  تجليمنلثان
ل لرّ فو ب نتج لر و ن لظم لمنلرّتررعرلإ  رعيلفي لمضىل    ه  لتمن لملتشرن ل،بيك لّ ع   ليمطضع  تج

    لتع  لي تغ هتلّ  ا هتللا نلر، ت ّنللا نلس تؽلر تلاولث دوت لرّبت  نلعنلتصدارلل 
س ت هتلر،عتيونل"ذفلرذمول  ع  ل تررعلفدلتورثبيتلمرنتجللهدل ز لمبياتل"و و بيتن"لعنلبيرتبيتلولّبي بيل
لمنلو ملوفل لفيليدا ل      لرّ بيت لمنلو ملوفلاع  ن لعبيات ل مللص بيتن ل)...(تج لعبيات لفبيتؾل ع  ر   

لّبيتلع ىليع  لرّره لير،عبدّ نتج د يتجللمذع  لمعتيور يو ضتلع ىليع  لرّ دظ للرّرلولاليرذ   دّ
ل.لللل3يدلولربرل تفلفارلرّ دظ للس   ل ويجلاب  نليمنلمبييدالعبلاني"

ع ىلرع بتالوفللنعلامنللتا نلفيلمدتاسنلرّ فو  لع ال  للرّغ كتنيوفللن ظلمنل لاؿلمتلتب ـالا
  تبللل'تجلي'رّز دل و تل'ع ىلغورالاير نللتجرس  عت لرّتررعلث دوت لرّزر و لطبألع   لاير تت ت  نل

لرا تّ ن4'رّ ف  تل لعدر،هت لوثول لرّع لرّ فو ب ن لرّعبيتيو ل ع    ل ر تي لو وف لر  رع ن ليوع تؿ لتج
لر، خ ا ن لع  هت ليولارتي لبرللاط نتج لفانلل     ن لمط   ل ن ل"ر، خ م لذف لرلآثو ن لرّتررث ن رذ عتي

                                                           
لل.55صلتجالرّواية العربية والحداثةتجلمح  لرّبتايلال1
ل.5تجلص1990تجلر،و زلرّ بتفيلرّعو تجل يريلتجلرّ رالرّب ضت تجل1تجلطبنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(  نلثوريلاتجلل2
ل.ل34و ألست  تجلمتجل)دراسات ومناقشات( التراث والحداثةرات ولاتجلمح  لعت  لل3

ل.73صلتجار  ر،و ألل 4
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فيلل1 ب علي ديرلمخ  رتل دلاولرملتا نلرّ ادرتفلرّار لويلرا تعي"رّزمبي نلر تينتجلل اا لفيل ب بنلرذمول
لرطتالرّورفنلر،ع ش.لللل

1

فيلاصدصلمب ع هتتجل رثيلر ّدعيلرب دالتل لاؿلمنلّب لشه للرّوير نلرازرةو نلتكدارلم هدظت
نل دضلغ تالرّ فو  لير  هتـلعدردلرّ اف   ليرّ اه  ،لرّ اويلاتجل ص تغنلتصدال    ل فيلمحتيّ

س لتيللرّعو  نلرّعر،    نلفيلرّواير نلست ب هتلّ وير نل   تشىليسيريا لرّوفتفلرلإ  رعيلرّالال كع  ل
 لالتلّ  و ولرّالالعول  لرّوير نلرازرةو نلاييرلع   لرّترر  تللرّعللمبيزعلرّ افو  لفيلي تيلمبلوتج

لع ىلرلمج  ل  ر لمنلراعلتستللو تيل يلالهت ليمت لر، وتـ لوي  تلست وللير عهت لولوتل ور ت لمت  أتج
لمداتللم  تاعت ليرّ ابصون ل تّبيضل ل تابه  لرمستتل لرّويرة ن لمن لا م لتوس   ن لمحتيول لبم لاي عفام

لايرة نل" عملاصدي لل ملويدرتت لرّبياب  نتجل تع بتافت ل تّوي لير، ت عن لوي  نل   و  ه لتالاملظتفو 
ل.2     ل   لولبتليرع رللهانلرّوير نلرّعو  نلرازرةو ن"

ليمتل لرازرةولاتج لرلمج  أ لست ول لرّع لرّيويؼ لع    لر  ض   لرستررت ف تتج ل  تار لرّ افو   لغ ر ّب 
ل لماهدان ليي تةأ لم  ف رل لمن لوثالعول  لرّع د  ن لرلإ   دّ لر،و ع تل ل بي نل ع    لفي ل  يافت ول 

ليّ  لتحدوللرّدر ألرازرةولالتمنلرّوير ننلربل "ل تفلرلإ  رعلرّويرةيلرازرةولالر،ل دبل تّعو  نلييمت
روس بلاؿ:لمبي ل     لوسئ نلم بي لر لتةيتجلي  بب ل به،لعنلرذشلتؿليرذ بي نلرّربي نلرّبتيا لع ىل

د  نلرتر فت"رس  عتبلرشل ل.3تّ تت لر،  ف  تجليي تغنلر،در للرّرلو نليرلإ   دّ

                                                           
ل.10تجلص1986تجلمؤس نلرذثتعلرّعو  نتجل يريلتجل2تجلطتراثنا كي  نعرفو  نلموي تجلل1
ل.12تجلمو ألست  تجلصسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنلتجلل2
ل.8ر،و ألار  تجلصل3
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لرّورفنتجلرابلل عهلرذ لاـلرلإ  رع نل تينلمنل  ملرّعب لرّ ابع دليرّ ا تا دل يرس فت نللهار
رلىلي تغنلاط نلتعبلعنلفارلرّدر أتجلمنل لاؿلرّ اهوالمنلوسولرّبي دبشلرّ ب   لالرّالالطبألشلمل

لرازرة لرّب  ملرّوير ن لعن لرّبه، لّ غ ي لرو   تعيتج لر، غير لارفن لمدر بن لع ى ل تيار ل ع  لل   و نتج
لرّويرة  لرّل ت ن لّرعم ليرّ اخكي لر،غتمو  لمبيك  لتك   لرستررت ف ت ل  تار لر  رثي ل"ذفلرّ اويلا نن

لر،  أن لر،  رز لرّدعيتجللرّ افو   لي لاين لرّ بتلن لبيب لل هت ل   بي ل  ّ ن لمط   لرّالا لبّ  فد
لر، خ م"لي  تمن ليعبيل لايرةيل1رّدر أتج لذل  لرّ اوس   لرعتي  ليم تعي لرّ افو   ل،عك تل ليتبر ت .

ليم فل لي و   تج لرّ بتل ن لرملتا تت  ليث   ل ه  تج لمن ل م ل به دف لرا م لفار لوي ت  ل"ارج     ن
لرذي ت تج لفؤو  لارج ليرّعت،يتج لرّعو  لرذي ن لفي ليرّبصص ن لرّويرة ن لرّ فتاب لمخ  ل لع ى لرطلاع 

عمل2 به دفلفيلوستّ  لتكد وللبيه لرّبصصيليرّويرةي"ل- كب عنلر تؿ–ياعدلو  وف ل   نل تجليّ
وعبد الملك مرتاض، تجلرشيد بوجدرةمنلو وتلرذسمت لرّعلتص اللر،اه لرّويرةيلرازرةولالمذ :ل

لرغرتؿلل...واسيني الأعرج، الجيلالي خلاص، الحبيب السائحمرزاق بقطاش،  لييف يغيرف تج
نلربلي  تيل تابلفؤو لفيلمو  نلمنل..الحميد بن ىدوقة والطاىر وطارلكعبد لر،ؤساللرا م

رّ هدوللرّربي نلر، لدانلبهت  لرّبه،لير،لتشرنلعنلوشلتؿل     لّ وير نلرازرةو ننل تىليرفل
رّعل تفلويهتبهتل  ه ا دفلم تّ لرّبيادعلرّويرةيتجللاوفل عضه لو تل"تببىلمنلر تيوللرّب ة ن

لرّلتفيلمنلرّدعيلرّبييولال اويطلمدتاس هت" لرّب ا لرّوولال3ييفلوفلمظ  لدر لولا   لبهار لرولوابيت ن
لابيفولمردلطوجلرّب  ملمنلرّوولالرّالال  وسا ل تّبيايولرلىلوفلمج دعلفانل ل ب المت ل كع ت ت    ت

"برتهتل ببيت للدليرس  ك بيلم   زلعنلرّببيت لرّالالوي  ت لاير تلللر تيوللرّ اف    نلرّعللولاتي
                                                           

.لمد أ:ل05/11/2011رّدرشبيكدنيلرّعو تجلع ي:للتجريب الرواية وأثقفة الأزمة،س   نلّد تـتجلل1
www.arabwashingtonian.org/arabic/index.php.ل.10/04/2017ل.لتتا  لروطلاع:ل

ل.101تجلص2000تجل)يط(تجليرالرّبصبنلّ بياوتجلرازرةوتجلدراسات في الرواية الجزائريةمصكرىللتسيتجلل2
لل.7تجلصالعربية الجزائريةالرّواية سردية التّجريب وحداثة السّردية في  نلجمعنل دشدشنلتجلل3
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ل-ظويؼلرّ   بي تلليرّ بع بي تللي  ر نلرّ  تا بيتلل-ر ببنلرّ ت بنتجليبّ لذفلرّيويؼلرا    
لسويفتل لطوؽ ليفي ل بيتةهت لفي ل      لر صدص ليع ى لمل   نتج لايرة ن لمستبش لّيهدا لرلمجتؿ ل هتي

لرّبي دبشلرّ ب   لالر،ب  لا تّ نلرّبيصلنلع ىلرع بتالو1يجمتّ  هت"  تل ت للارلضنلم  وي لّ  كن
ل بدؿلرّويرةيل "للنل: 'فبيولال    'رّويرةيلرّالال بيا لر و نلفيلتصد ونلّ ه ت نلذفلرّوير نل  ت

تجليمنلثنل2 ضك ألمبتشو ل  صد ولر  ت تجلمص لوفل    ألثو نل تم نلّليل لدفليه هتلمعتفى"
رّ فو ب نلولعضألّ ب  لرّالال  لبامل و نلر،ب علفيلتبيتيّ لّ  ضتمنليطو  لّ ويئللبدرانلرّوير نل

رّعلتبييولرّ هتلرّوير نلرّدر ع ننلع ىلو تل تيتلّبدرع فتلر،وتلز لع ىلول لرّبييو لرّض بنلفيلرّ اال مل
لرّويرةي.للل

ل لرّعت، ن لرذي  ن لر و ن لا    لرازرةو ن لرّويرة ن لر و ن لع ىلرس فت تي لير، بص  لرّدرعي  تار ت هت
لرّويرةيل لّ  بيفز ل بابتي لرّع لرذ ير  لفان لر، ت رنتج ل دران لرملا رل لمن لراكلا ت لرلآ و ن  تاب
لمبييدم هتلرّ اوي نل ع   لر،زر تلرّ اه    نلرّعلواستيلمبتيئلرلمجتيت ليرّروري نلع ىل رازرةولالولبتلم ا

تلتللرّدطبي نليرّ  تارللرّرلو نليرذي  نليرّربي نلع ىلرّ هتيالرع بتالوفلر، ت رنلت   م"لفيل  ا لرّ ب
تجليمنلثانل3يرّ رتعملمألر  رتظلا هل بعهلر صدي تللرّعل  ي تلت رب لرّ بتلنليرنلرذيتّن"

لر كتبلرّويرةيللضت لبلال صدي نتجلمنل لاؿلمتل ؤطونلمنلايئلمجتيت للمج دعلر كت تلل غ ر
للبي  هت لّ خضأ لرازرةو نو-رّ ب    نتج لرّوير ن لعنلل-لا لتبيزرج لرّع لرا     لرّ فو ب ن لرّوير ن  ل تل

ر،وّدؼلمنلرذشلتؿلير،ضتمنلرّ اتة  تجلّ و لفانلر  خ نلاط نل    نلّ فتفزلمنلرّدعيلرّل ت ل
لرّبور  ل لت   عي لرّع ليم غيررت  ل ترر  تت  لرّعصو لم ك بتل لعن ل عب لو لفااتتج لير عت لولاهى رّالا

                                                           
لرلإا تا نلا  ل.تجل)يالرواية العربية الجديدةعب لرّوحمنل دع يتجلل1 تجل11-تجلس   نلثدعلييارستللا  ل37-ط(تجلمبيادارلل   نلرلآيربليرّع دـ

ل .5تجلص2001ي   تجلر،غوبتجل
ل.77تجلص  تتجلمو ألسالحديث" :" نظرية الرّواية في الأدب الإنجليزيتجللا نل  تب، الفن الروائيفبيولال    ل2
ل.37تجلص2000ر، را تجلرّ رالرّب ضت تجلر،غوبتجلل-تجلشو نلرّبياوليرّ دت أ1طلفي الرواية العربية )التكوّن والاشتغا (،وحم لرّ بدالاتجلل3
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منل لاؿلمتلت ببيتنلمنلماويع نلر،ور عنليرّ ا تطؿلر،   و.لرذمولرّالالمصعملمنللتجر،ضتي ليرّبور  
لرازرةو ن لرّوير ن لفي ل تّغن لومش ن لبر لرّ افو   ل  ، ل     لتج للبي ن لّص تغن ل ت  هت لمب ض تت  تبت

رلإ  رعيلّر تلللت  ف  لّبدرانلرّ عبنلرّويرة نل لّ تتهتليتببي تتهتلرّلامح يي لرّعلتبع،لع ىلرّع م
جمتّ نلت فتيتلرّعتيلالمنلرّص  ليرّبدرّ لراتفز نل تينليوفلافتفلرّ هينلر  ضىل"طو  ل لاؿل
تمبي لر تصليفيلمرويرللملتا تجلم   تلتبألمنلاضتؿلوشلتّ لرا تّ نلر،رتا نليمنلر   تبلشوع   ل

للاويل لمن لبّ  ل  ض بي  ليمت لرّ تة تج لرا تلي لرّدعي لع ى لرو  فتش لفي لمج ملي ب  لرس  عتب ا 
لير   تع نل لس تس ن لر، ات لن: لم  د تت  لع ى لمح ي ن ليتمتف لملتف لفي لرّبتة  لرو   تعي رّدعي

ل.للل1ير  صتي نليي بي نليثبتل ن"
تبولالر، تالرّ اوس  يلّ وير نلرازرةو نتجلمنل لاؿلطوجللتجمنلفارلر،بيك  تجلتب ضيللاويا لرّبه،

ل تيلظهدال دريانليرافتيتت .لّ فو هليشلالمج دعلرّوطفلرّعل  داللم لايلر، الر
دشلعدر، لرّو بنل  شلتّ تلل للت تطويلي تىلت هبا لرّغت نلر،بيهف نلّ به،تجلتب ضيلرّضويا ليّ

لنلمنلا تةل. دلتؤطاول  يافتلم ت نلمتلاب غيلرّديدؿلرّ  لمنلوف رؼليمتلاول
  رازرةولالرّويرةيفيلرّبياصلمتلر،بصديل تّ فو  ل -
 متىل ببتيلرّوير نلرازرةو نلرّدعيلرّ فو ه لل -
 متلفيلو وتلملامعليميتفولرّ فو  لفيلرّوير نلرازرةو نل ل -
رلىلولالم فليل لرّويرة ادفلفيلتحب  لر،زشل نلرّدر عيلير، خ ملير،ع شلر تا يلثو تلل -

 رّبير لرّ ار   نل 

 

                                                           
ل.1999تجلرّبتفو تجلسب  بل324 و   لو بتالرذيبتجلع:لتجريب ماذا وطليعة من؟،علا لعب لرلهتيلاتجلل 1
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2 

 رز لادع نلملبي هتلمنلتبد لملتا هتل نللبتيلرّوير نلرازرةو نلفيلرّ بع بي تللمنلرّبوفلر،تلاي بال
رلإ  رع نلل1رذ بيت لرذي  ننلربلي تّوغ لمنلع وفتلرّبصيرل ع متل"   لع  هتلرّغ تبلعنلرّ ت ن"

 نلرّعو  نلرّعلاتّتيل  تستل تّويرلرّعو  ننلرولو تلرس كتعتيلفيلتمنل  تسيلتلد نل و نلايرة نلم ب من
عملمو  نلرّبيضللرّردلرّالالشه ت لفانل  يهتلرّدرلولمنلرّ افو  لرّويرةيلفيلمو  نلرّ   بي تلتجليّ

معتابنل لتؽل     لشللاليمض داتتجلملبي هتلمنلاس لايئل  رث نلراتبتيللستع فتلع ىلتجرّرتر 
يلع   لرّ فتابلرّويرة نلبرلل تّ ويلرّعو لرازرةولالرلىلمصتلتللر  رع نلارة  تجلتحبا لمعهتلم لا

لوث وللرّ ت نل لع ىلت  تللمدلادعتت نل     تج رذّ لرّ اف   لاتجل  ،لرار هتيل تابه لرّوايرة ن
لرذي  نلرازرةو نل ل يرلر،بيفزرللرّعلرّ رتيلرّ هتلرّبيب لرذي لم راسنليمبت  ن.

لر لرّوير ن للبي ن ل، لاي لوسا تي لرّع لرّويرة ن لرذسمت  لو وت لمن عم ليّ لمذ  عبد الحميد بن ازرةو نتج
لىدوقة لمحمد عرعارتج لرشيد بوجدرة تجالطاىر وطارتج لفارلل...؛واسيني الأعراجتج ل تيؿ ،  

را ملمنلر،ب عنلرّ وسا  لّرعملر  رعيل    لاتجل  درل ليمعك تللر  ت لرّعلت   عيلمنلرّوير نل
رو  صتي نليرّ  تس نليرو   تع نليرّ بتل نتجلوفلت ت ول و   هتنل"ذفلرّيوؼلرّ تامطيل لملمرتا تت ل

لبيهتل  بتيلرّتر نل ت تي لع ىلثبتلنلرذي  لار  لدلتلنلّ  تع نليولّ  ه لفيلظهدالرّوير نتجليّ
ل  ر نل لفي لرّ مظبورط ن لرّ هدول لمأ ل صديت ل ع تج لل  ت لوي  ن لوع تؿ لع  هت لس بد لرّع رذيلى

لرازرةول2رّ بع بي تل" لرّوير ن لو ال ل  ، ليس تس نلن لير   تع ن لتتامط ن لظويؼ لظم لفي لمد عهت  ن
يثبتل نل  اتسنتجليلعتيل تا ملر،ؤسا لرلىللاويا لم ت و لير ألرّبلايلبمتلتعت ا للصدّ لمنل ضت تل

                                                           
ل.234تجلص1981تجلوغ ك لل4-3تجلمج نلرّكو  تجلع:ديالكتيك العلاقة بين الرواية والواقعيرس دلرذعوشتجلل 1
تجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ ل تبتجلاتجاىات الرواية العربية في الجزائر 'بحث في الأصو  التاريخية والجمالية للرواية الجزائرية'يرس دلرذعوشتجلل 2

ل.111رازرةوتجلصلتج1986
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ل لمل لرّدر أ لعن لمعبر ل ت  لرّالا ل تّالم ليتب دافت ليويتهت لع ى لستع ل لييورعتلتج يتبيت ضتل
لمج  ل تؿ لّ تف لر،ب ع لوف ل  ّ م لرّل اتبل    تت ن لفؤو  لعتش ل"لب  لو  رث ن لعن لير،عب  ع 

ل ويتّنل لعبيهت ير لرّ دالاتجلير تفهتلرلإيلا يليعبا لمألير عهت لرّصت  ليترتع در رذ  رعل   بتعهت
لرّرلو نل1ير   را" لر،در ل لمأ لم رتع ن ل ت ل لرّع لرّربي ن لرّص تغتل لمج دع ل لاؿ لمن تج

د  ننل  ،لرس   لر،ب علمضتمنلم بي  لمنلرس  عتبلرشلتّ تللير ع لليرلإ   دّ ر لتةيلراكلا ت
لتج.ليبهانلرّوط ن2ر،  ف  لر،وتبكنلوستستل"بمخ  للرّ  ت تللرّ  تس نليرّ تامط نلرّعلعول هتلرازرةو"

لتح  ا لع ىلرّويرةيلر دضلرّعلتليث بتل  هدوللرلمج  ألي ضت تنمظلنلّ بيصلرّويرةيلوفل وتبالراتبتط
يرةيلرّالالتض بيتيلت  تت لر،دلادعتت نل مالمتّ لي نل ػ"لرذاضلي ت،وو تجلنلرّوالراكلا تلمنلمبيفزللل هت

لتحوؾل لرّع ليرّ صولتل لرّاخص ن لرّ يرلأ لت عتفً ل  ت لير،  ببمتج لر  ت  لو م لمن لرذلوري ي بيضتؿ
لايرس ل للا  لرّ رة  لييورع  لرلإا تف لفي لرّاو لاتا  لتعوض لث لمصيرنتج لرلى ليتبدين رلإا تف

ل.3ر،تلاي"
ل لرّعليمه ت لرّ فتاب لّل و  ل تّبييو لم هدظت لتكدار لشه  ل   لرازرةولا لرّويرةي لرّ وي لل فا  لنتج

ل لر ببن لفان لمب عي لمبيفزرل لرت  تي لرب لرّ فو  تج لم    لا ع'لفيلىدوقة بنلوم تؿ- تلاتي
لرابيدب لرذم ل ت ن'يل1971' للوطار والطاىرلتج1978' لل1972فيل'رّلات' تجل1974ي'رّزّزرؿ'

 كوؽلمدلادعتلل     تجل ضألمبيكبهتلرّردلّ  غتمو ليشفتعنلل...يغيرفتتج1978لي'عو ل غم'
ل اا ل لر، خ  ن لتو  ب هت لحم تي لمب عن ل  رث ن ل وط ن لرّدر أ ل ضت ت لبمعتان لوع تله  للكبعتي رّكوجتج

                                                           
ل.10تجلص1990تجلرله ئنلر،صو نلرّعتمنلّ ل تبتجلرّبتفو تجل1تجلطالرواية العربية الجزائرية ورؤية الواقع )دراسة تحليلية فنية(عب لرّر تجلع  تفتجلل 1
تجل2000تجليفورفتجلرازرةوتجلCRASCتجلمبيادارلل10تجلمج نلرا تا تلتجلع:الأدباء الشباب والعن  في الوقت الراىنمح  ليرييتجلل 2

ل.39تج27ص
ل.199تجلص1983تجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ ل تبتجلرازرةوتجل(1794-1730، تطور النثر الجزائري الحديث )عب لر لرّو  هل 3
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لمنل د  ت....يغيرفت ليرلإ   دّ لرّزارع نتج ليرّ دا  لروشترر يتج لرّبيهل لعن لرّ عبير ل لاؿ لمن رّ اف   
لتجل"يمنلر صتةصلر،اتر نلّ بياصلرّويرةيلرّ بع دلمذ :لرّدعيلرّل ت لّ  ه رّعلشلا تيللر،ضتمن

 رعلا لرادرا لرّرلو نلع ىلرّربي ن. -
د نلّدظ رنلرذيبل)منلمبييدالمتا  ي(لع ىل  تبلطب ع  . -  رعكت لرذيّ
  ضدال عهلرّبضت تلرّبدم نلفيلر،تنلرّويرةيلرّ بع د. -
 ر   ،ل   نل تات لل  . ضدالرّ اتا  لرازرةولال -
 ر ضدالر،ل للّبعهلرّيدرفولرو   تع نلرّعل ع اهتلرّربور . -
 تدظ للرّبكملرلإشلتليلفيلرّع ملرّويرةي. -
نل، بريلرّب درت نلرّصغير ليرّكببتللرّدسكى. -  رسبيتيلييالرّبكدّ
 رس خ رـلرّ غنلرّب  كنلرّبو بنلمنلرّعتم نلير تّ نلمنلملامعلرّب تفلرّعو . -
رع  تيلرّاويطلر،دلادع نلفيلتحو  لرذ  رعلرّويرة نليرس بعتيلرّص ؼلير،رت لللفيلسيرل -

 رذ  رع.
 تبدلرّدر ع نلروشترر  نلرّعلتببيتفتلرّبيايتـلرّ  تسيلفيلرازرةو. -

ل.1رّتر  زلع ىلرّو للي ارلرّوير نلرّبدّ   ن"
فيلر   تالرذيبلاط نلرستررت ف نلليفيلظملفارل  ا تجللدلاألرّدعيلرّل ت لّ فلرا ملرّ اف   لا

ليرّبضت تلرّعلتاغملرّرويلرازرةولال لمل تي رهتليتبيت ضتتهتلعبلم تارلل ملبي ه لمنلتصد ولرله دـ
لظويؼل للهبيتؾ للورغتج لمن لتبيبأ لد لوي  ن لوي لر   تع ن لظتفو  ل" و ن ل ع ب لرّالا لرّدر عين رذس دب

لو لّبيت لّ روت لتعت  ل ليتتامط نتج لثبتل ن لرّدر ع ن"ر  صتي نتج ليمبيهل لرّعو لل2س دب لر،ب ع لمبيع رّالا
رملتا نلرّ عوؼلع ىلارفنلمتل عت ا تجل تينلفيلظملمتل  خبالل  لمنليورعتلليثدارلليوتمتلل
طبعتيلرّبوفلرّ تسألعاوتجليمنلفارلر،بيك  تجلويبهتيلرّضويا لمحد نلّ    لمدلاألّ دعيل ت ينل

                                                           
ل.127تجلص1984تجل)ي.ط(تجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ ل تبتجلرازرةوتجل، الأدب والأيديولوجياع اتال  ه نل1
ل.26تجلص2004تجلجمع نلع تؿلر،كت ألرّ عتيا نتجلع اتفتجللرواية''بين الأديولوجيا وجمالية التجربة الطاىر وطار الروائيةّ بينلعدضتجلل2
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ل"  ل  ، لرّل  انن ليوطدرافت للصدلهت ل عت ادف لوم بيتلرّع ل ارت لرّدر ع ن لمرهدـ لرلى لرّل  ان لمرهدـ بدي
لرلىل دفلر   تع انلم  رع نتجليع ىل دفل لفيلرّ اهينلع بيهت ر لراّعل اف لرّ هتلم يرا لعنلراهن مطبا
لرّ صداالرّ تا  لم ب امتلت زرمِ   لرّبدفلرو   تع نل لرّ تا  لرلىلشتطئلر لاصتجل وفلفار و وفلتا ا

لرذ لرلى لمع  لت ير لمض ريلراّع لير عي لشلم لفد ل  ، لمن لرّويرةي لرّ الام لو ضت ل وف لراا  ل م متـتج
ل.1 تّ تا  لر، ب اـليلواصتان"

لرازرةو نتجل لّ وير ن لر،ؤسا  لر، تلي لرّبي دبش لل م لرّ بع بي تل للتر  لوف لرّبيبتي لمن لرّ راسدف يمص أ
ل لاير ن لم   هت لاتلافن للبي ن لاير ن لبم لاي لرابيدب'يبّ  لل2'ا ع لرازرةولا عبد الحميد بن ّلأي  

تجل  ،لشلا تيل ت دا لرا تشلرّ ويلرّويرةيلرازرةولانلربلللنلمنل لالهتلر  لاؿلمد عنلفيلىدوقة
 ار لرّبيبتيليرّبت  نلع ىلو تلل– كع تلل–رّوير نلرّعلتلتيل  ألليفي"يا تلرلإ  رعلرّعو تجل  للول

ّ   دفتلع   لرّبي تبشلرّ وي نلرّعلل.3تفلومنلرّ غنلرّعو  نل"رّب ر نلرّرع  نلّوير نل زرةو نلاتلافنل   
ل ع لروس بلاؿتجل  ،ل" تفلر   ،لرّ  تسيل تا تل للعنلير ألرلمج  ألرازرةولالفيللتر لمت عبا

تز  نلّ خكتبلرّ  تسيلرّالال تفلل1970ادل بلل5 المل  الالعنلرّ دا لرّزارع نتجللومذزفتلفيل
تجل تينل ع ل ويتلرّبييتـلرلإ كتعيليرّ عبيرلعنلير أل4تّو للمنلعزّ  "  دجل لمتؿليرسعنلّ خويشل 

ل لفار لي م لي هوتج لمشدـ لمن لتعتا   ليمت لرلهان لثدا نتجللعدفًرّرئتل ل صبغن لي غتي للبي نتج لّغن لا ن
لر،عكىنل لّ غ يلرذيبلرازرةولاليل لفار ل عت ا لمنلت رع تللرّ هينتج ست وللارفنلرلمج  أليمت

لرّ دال ل"عت ش لثدا ت لرّببيت لوي ت لمو  ن لفي ليرّ دا  لروس غلاؿ للا  ليرّ دا  لروس ع تاتج للا  لر،  هن  
لير ع تجل ملع ملع ىلتغ يرلرّدر أل لومتـ لمحت  ر ل عدلوا لدل لنلوي ت لمت يرّ هدؿلرو   تعيتجلفار

                                                           
ل.90ت  تجلصسو ألمتجلالرواية العربية في الجزائر اتجاىاتيرس دلرذعوشتجلل1
لتجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ بياوليرّ دت أتجلرازرةوتجل)يل(.ل5تجلطريح الجنوبعب لر    ل نلف ي نتجلل2
ل.195صللتج1995كبدعتللراتمع نلتجلرازرةوتجتجلي درفلر،2تجلط)تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما(في الأدب الجزائري الحديث ع ول نل  بينتجلل3
ل.198ر،و ألار  تجلصل4
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لعب لر    ل نلف ي نلفيل  تّ زرم ل بضت تنليشؤيا تجليمنل لاؿلرّدر ع نلرّبيب  نلرّعلل زلبهتلر،و دـ
 ض نلرّو لليرلمج  ألرازرةولاتجليتصد ونل،عتات للل هترّعلعتفًلل،'ا علرابيدب'تجلي تينلاير نل1ير تت "ال

لوفليعيل ل ب بيت ل الملّ  بيت ليرّو للييورعلرذاضتجلمت لتلت  نتج ليمت  وس ل ك نلللر نلف ي نر،وو 
لرّدر أل لبهت لتغاف لرّع لرّبضت ت لمج م لعن لرّ عبير ل دستط   ل ه ؼ لر   دّد يتج ل  تا ليل    ت   
لي اّ ل لرلمجتنيتج ليرّك  ليرّ وم  تل لّ  ؤس تلتج لروشترر ي ليرّ   ير لرّزارع ن لرّ دا  ل ػ" رّ بع دتج

ي تا هتتجل  فتفلرذطولرّ مظبورط نلّ بيضتؿلرّ دالاليرّدطدل الملشوعيلع ىلم  دفلراتمعتلل
لرّ ب م ن" لمنلرذطو ليغيرفت ليرّ فتفلرّتر د نتج لرّزارع نتج لرّ دا  ل2رّ كدعلّرتة   لّ غ يل  ت   تج ليعيتج

لفيل لروف  تـ لفار ل عم لرّدر عيتج لرذس دب لرلى لرّلتت  لم م لوف لغير ليرلاعتج لر   تعي "يرف  تـ
ل لرذستس ن لرّغت ن لفان لرلى ل تّبي بن لثتادلا لوموٌ لي واا  ل ب ي لرّبو نلررّوير ن لييل لغت ن ليفي ذ وفتج

لر تلين" لرّبير  ن لس  ت ليو لوفتّ هتتج ليار  ن ل3يتبتّ  فتتج لوفا لّبي  ع لتاومض نللف ي نتج لايو   ب اـ
عبيدرفلفانلرّوير نتجلرّالاللّ بصيّ صورعلرّبتة ل نلرّبيار  نلرلإ كتع نلي نلرلمج  ألرّو رينلمتل بدياتل

د  نلع  بنلع   لرّ او 'ا علرابيدب'لوللر،ل بيز ل نلثبيت تل ويل نلربلوفال"عبتا لتض نلو عتيرلر   دّ
لمعهتللا بي تلعبتا لا علرّا تؿلع ىلسب ملرّ بيت هتجلمداتلمصع بيتلاؤيؿلرّعبيدر فلثلرّوير نل  هتلت   زـ

توي لالوع  ليووملمدتل ت لم ردظهتتجليفدلوفلرلإشلتّ نلرّلبفلرّعلتكو هتلفيلرشلتّ نلرّصورعل
ل ن لر، لتلئ لعكت للغير لمص ا لييمت ل تف لرّالا لر،  غمتج ليرّربير لر، خ ل لرّو ل لوي رابيدب

تجليمنل4متي تلي ضتا تليرّالال تفلييمتلفيلمد ألر،  ه  لر،  غم"ليتضه نلي نلرّا تؿلر،زيفو

                                                           
لرلإا تا نتجلع:ل، الواقعية في الرواية الجزائريةيتفٌلمربدي ل1 ل.ل18صلتج2001 ضول  لو تجلرازرةوتجلولو ملتجل تمعنلمح  ل 1تجلمج نلرّع دـ
ل.67تجلصفي الجزائراتجاىات الرواية العربية يرس دلرذعوشتجلل2
تجلرّ رالرّعو  نلّ ل تبتجلمصوتجلرّاو نلرّدطبي نلّ بياوليرّ دت أتجلرازرةوتجل، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزاممح  لمصت لل3

ل.ل10تجلص1983
ل.71تجل70تجلص2001تجلرذ  تاتجلرازرةوتجلتجلمبيادارللثتّنالأدب العربي الحديث 'دراسات تطبيقية'ع  تفل  الاتجلل4
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رلمج  ألرازرةولانل  ّ مللاغم  ص فلّكوجلع   لرّبضت تلر،رص  نلرّعلتلر نلف ي ن ظلوفلتجلالان،ال
وفل"  ا لر نلف ي نلفيل'ا علرابيدب'تجليلع  لرلىلطوجل ض نلرّ رتيللرّكببيل دلادجلو  وتجلييلع  لل
لروس ع تاتجلوـلرّعللولا هتل ل ع لروس بلاؿلسدر لرّعل  رهت  اّ لرلىلرو ترربلمنلمات ملمت

لالع ىل تلنلرذيع  .ليفدلمتل ؤ ا لوفلرّعلست وللرّدر ألرازرةولل1طب عنلمو  نلرّببيت ليرّ هدول"
ر،ب عل  ع لج  تاتللتعلاليماتا تتجلتبتل و    لر ضدا نتجلمنل لاؿلرّ وثيرليرّ وثول تذ  رعلرّ  تس نل

دالروا  ت ليرو ترربليرّ  بي نليرّ بتل نليرو  صتي نلرّعلمظولبهتلير ع لرو   تعيتجلّ لوا ل اّ لشع
ل  لير،اتا ن لت هبا  لمكتمح لرّع لعن ليرّ عبير لرّاع  لمن ل"رو تررب لذف لرذي ن لرّبي تش لفي يرفت

تلر،ب ت لرذيؿل يتك عتت لي     لرذي  انتجلفيلرّعلتعكيلّ وير نل صدي  هتليمض د تلر  دلاتجلذ ا
رّعلعضأل بي  هتلّ   تللاط د نلتوي لرذيلاتعلرّعل ؿلرّ هتلرلمج  أليتصدالمتل عدتنلل2ّربي نلرّوير ن"

ل ب ب لفيلشت  نلاصدصلر  رع نتجلتبع،لرذممليرّ ف ينلربلتدليلعبيت  هتل تّرويلير  ت تجليفيل يمت
برللر ب بنلرّعل  وس لع  هتلرّرعملرلإ  رعيلر،لوا لفيلرّوير نتجل ديرهتل"ع ملوي ل رترضلل هتل

لبي نل عملمبيهتلفيلوفلتح دلالايتمتلللو تلمع بيتلويلاط نل   نلويل زة نلّ ه ت تجلتصدغهتليل لمعت يرل
ل.للل3هت نل  تاتللبي تلمصدتليير ل تّوير ن"رّبيال

يل لاط نلاب  نلعف ىتجلوللايرلمنل  الل'ا علرابيدب'يربلمز صلمنل اللطوي تللاير نل
لرّبيات  ل يفيل ور  لت ب ـليدا لتدلا ه نلو  ولتدي رتلل؛مح  لمصت ل ور  لاب  نلو وفتجلت ب اـلبهت

 تيلع   لفانلرّوير نلربل تؿ:"لولمظلنلر   ،لعنلفانلرّوير نلّ  ض دفلرو   تعيلرّالالتوس
يرهنتجلثلذ تلتعتفًلمدلادعتلمنلل266 صدا ل زة نتجلويولذ تلاير نل بير لول بمال ف هتلعنل

                                                           
ل .33تجلص1985تحتيلرّل تبلرّعوبتجليما تجلرمبيادارللالنزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية، 'دراسة'، يرس دلرذعوشتجلل1
ل.9تجلص1989تجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ ل تبتجلرازرةوتجل1تجلطتجربة الكتابة الواقعيةلالطاىر وطار،يرس دلرذعوشتجلل2
ل.205تجلص2006تجلرّ رالر،صو نلرّ ببيتا نتجلمصوتجل1تجلطاستنطاق النص، 'مقالات في السرد العربي'اش  لرّعبيتنيتجلل3
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ليو يررل لثالثتّ ت ليو لام تج ليب و تت  لبمات    لرازرةولا لرّو ل لمدلادع ليفد لرّ اتعنتج لمدلادعتل وف 
ل لرذي  لرّع م ت لرّ ب  ولذ ا لت  ه  لمدلادع ن لير ع ن لايو  لرّو ل ل ض ان لرلى لايو لرّالا رذيؿ

ل.1يرّ اا "

مذ لاير نلو وفلم ا تيلير ألرّل ت نلرّويرة نل،و  نلرّ بع بي تلتجل 'ا علرابيدب' تلإلاتلنلرلىلاير نل
ل تت ارة نل؛رّكتفوليطتايشلا تيليع  لرّ اوس  يتجلّبيبللعبي ل و نلر،ب علرازرةولال منلللرّالال ع ا

لرّورة  تجلمنل لاؿلوع تّ لرّعل  متيلرّب  مل  تت ارة تللر،ؤس نلرّويرة نلرازرةو نليو  لمستب ه 
ليم راسنل لرف  تـ لمحم ل  ت تت  لغ ل ل تى ليرّعو تج لرازرةولا لرّ بتفي لر،اه  لوثوف لرّالا رلإ  رعي

اطفليمتلعتا  لمنللرّ ر تيلرّ هتلر، را لرّبياب  نلماو تليمغو تتجلولّاي لرولّع  لمتلتض بي  لمن
ل لرّل ت  نتج لر، تاسن للعم لمن لرّبتات لللابي  لعن لو تاتي لرّع لرّرتةبن لبمب ات  لغ ا تي  كوت ليس ضت تتج

غ  لرّ وي نلرّعلطدؼلبهتليفدل   بيك ل درا لر  ت ليم رارتهتتجلعبلعدردل رّدرلاهنلّببيتة لرّردليّ
لل مل ليلبي نتج لجمتّ ن لو عتي للا ن لمصدغن لتببي تل ليل  لع  تج لماتاب لمن ل  بيدا هت لرم ت تي م خ ا ن

لر للدؽ ليمت لرّكب عن لمأ لرّعلاة  لفي لتحدو لتب اـ لمغتمو  لاط ن ل"عن لرّ عبير لرّارلل ب بن لمأ ّكب عنتج
ر ر نليمألرلآ و نتجلمألرّدر أليرّلاير أل)...(تجليم ملفارلرّ هدؿلع ىلم  دفل بي تللرلمج  ألفدل
غنلم   ز تجلت  تللتل الل رّالال بالرّ هدؿلمنلم خ مل"ستة "لرلىل بي لع  يل  بي نليعيليّ

عملو وتلوع تّ لرّعلل ا تيلفانلر 2رلمجهدؿليتدسألمنليرةو لرذيب" بتة لاا ول)رّلاتتجلرّزّزرؿتجل.ليّ
لرّدليلرّكتفول عديلرلىلمبتم لرّز يتجلر درلليرّبصو...(.

لع ىل لروار تج ل لاؿ لمن لرّ فو  ن لغ تا ل دض لع ى لرّوايرة ن ليطتا ل و ن لتوسا تي ب  يّ
مو ع تلل     لملابي  لمنل  خ نلرّبنىلرّ ب    نلرّعلطبعتيلوع تؿلست ب  تجللورجل بيا لرّ اه  ،ل

                                                           
ل.117تجلص1988تجلر،ؤس نلرّدطبي نلّ ل تبتجلرازرةوتجل1تجلطدراسات في النقد والأدبمح  لمصت لتجلل1
ل.6تجلص1994تجلرّبتفو تجليرالشو  تلتجل1مح  ل وري تجلطل:تجلتو:لرّص   ل دعلاـتجلمور عنمدخل إلى الأدب العجائبيتزل  تفلتديايؼتجلل2
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تر تلم فتيترلرّبيا كيلمنلرذشلتؿلير،ضتمنتجللوس لطو ب لفيلظملرستررت ف نلرّ افو  لرّ ويلاتجلمخ
لرّردتجلرّالالمضبا لتصدانل لرّدرع نليفدل  عىلّببيت لمسدب   ل   ف  ل،بص     لماويعت رّعلتببيتفت
ر تصلّ در ألرو   تعيلرّالال عت شلوطدرانليم  ف رت تجللفبيعليدبلرس   تالرّتررعليرّ تا  ل

لوس دبلرّل ت نليل لرلىل  دا  لتبير علع ىلروس  هتـلمنلر،تلايتجلسع ت ل لتال لالللبي نلم  ه ثن
ربل  بنىلفانلرّوط ننل"ّ  لمنلو مللوطاررّدر ع نلرّعلت    لمنلرلمج  ألرازرةولال  بيدا هتتجليرّويرةيل

ت تجل مل، ت ّنلرواغلاؽلع ىلرّارلتجليتب   لرذ  ريليلف  لر،تلايتجلير بينلرّويمبي يلرلىلرعتي
ل.1يرلهد نلر تين"رّارللمنل لاؿلم ت ّنلر،تلايتجليرّد دؼلع ىلر صتةصلر،  ز ل

لرّ دا لرازرةو نلويلىلر كتللرّ فو ب نلرّعلراك  لمبيهتلرّويرةيل يفدل بيزعلفارلر،بيزعتجلربلليطتايتع ا
ل لو م لمن لرس   وفت ل دفو ن لت  ن لرّواللرثور رعافت ل و م خ    ليم ان لفيليرةيتج لر،دغ ن لرا تّ ن عتيفت

وع تؽلرّ تا  لبمتلتض بي لمنلمو ع تللتد يل تذمجتيليرّبكدوللرّعلاس لمعت،هتلومت  لرازرةو.ل
لمنلرّ تا  ل لرّا نلرس  ه در لمنلرّل تبتج ليو ب   لوع تؿلمجت     لرّالالس ل   لرّ ب ملار   يفد

لر،تلايلرّ دالالرّبو  ليتببي  ليروا  تبلرّ  لرّ دالاللوثويرل  ل كت تته لرّويرة نتجل"يفارلروات ريلرلى
لي ع  لو  رث  ل    ت  لر  رع ت ليتدظ ر  لاي ن لّلإ  رعللهت ص  ل بيض  لو لمغو ت لمع بيت لغ ر جمتّ تتج

لرّ دا ل لعن لرّويرة ن لرّل ت ن لمن لرّ لاثن لرّعبدي ل بيتفز لمت لط  ن لواا  لاتف   لرّوير نتج ل بي  لفي رازرةولا
تل ض نٌل لولرازرةو نتجلولتزرؿلفانلرذ ير  تعتطىلمعهتلفؤو لل2"ت غولالرّل تبل تّل ت نلعبي هتلي و ا

لتوي ل لرّع لرّار و  لجمتع لمظ م لرّالا لرازرةولاتج لرّ تا   لثبتة  لر،  بي لم ل لرّع لر،و ع ن ل   تي
ر،تلايليته ئ  ل،لتشرنلر تلاوليترضه .ليمنلثتجل غ يل بي لرّوير نلر،لابلرّالال   دع لمج مل

لرّ  ليتال ملر،  ف رل ل  من لتبيصوؼ لر تـ لمتيت  لر،ب ع لمبيهت لمصعم لرّع ليرو   تع نتج  تس ن
                                                           

ل.10تجلص2002ط(تجلمبيادارللرتحتيلرّل تبلرّعوبتجليما تجل.تجل)يتوظي  التراث في الرواية العربية المعاصرةمح  لا تضليتتاتجلل 1
ل.120تجلصسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنلتجلل 2
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عت، تجليفدل"رّالملرّ ابتفيلبرت تجلرّالالت رصعلعبي لفانلرّ وي تللبمدر للير توللتلاللعنل
ل.1علا نلرذيبليرّ  تسنليرلمج  أليرّ تا  ل"

عم لليّ لرّبيازيعلرلىلرّ افو  لفيلاير    لفد لرّ  تج ل ؤ ا لرّكاوجلرّالالبفببيت رّعلل املفيلل؛2اللازمت
رع بتياتلرّبي دبشلرذم ملفيلل املرّ تا  لرّ دالالّ فزرةوتجليبّ لمنل لاؿلمج دعلر،لامعلرّ اف    نل

ليل لير ع ن ل لم ل كوج ليلاخ تج ل ولا  للدا لرمذتت ل"لهي لر، خ امن لعت،هت ليسمتي ل ض نلرّع مدلادع ن
ل اّ لمنل ليّلن لر،و  نتج لت   لرّعللولا هت لرّ دا  لّبدف لر،بيكب ن لرّ هتّرتل لمنلي هن لو رّ دا تج

لل.3ي هنلرّ بيت ضتللرّ ر   انلرّعل تاتيلتح علير ملر زبلرّدر  "

ل ض نلمرص  نلواريلل؛يرس دلرذعوشيمنل لاؿلر،ببد لرّالاليتغ ل ا   لوفلت  نلرّ دا لتع ج
ل بتةبهتلر،ل بيز ليتعو نل عهلمنل درابهتل د  نلمنلمد ألتبنا رّلتت لمنل لالهتل ،لاط   لرو   دّ
لر تفتلل لفي ل ت ل ت ليرمسا لير  تج ل ع  لفي لمج    لتلن لد لرّ دا  لفان ل"يدا  لوفا ل دثا  لمت ر،ي  نتج

د يل الملابكنلمرص  نتجلوّبتيل يلالهتلع ىلرّدر ألرّويرةيلتجلّبي هظلوفلر كتبلرلإ   د4ّع ا "
فيل'رّلات'لي'رّزّزرؿ'ليمتلتلامشتلمنل تابلايرة نللرّكتفوليطتالتر لرّ بع بي تلتجل تينلفيلاير تلل

ل لمد ل لعبي  لعبا لم هدظت لتبيتم ت ل ع فت لّ اه  لبرت تج د ي لرلإ   دّ ل تّدعي لتالا تي  'مح  و وف
لفيلرطتالتمتنيلويلر   تعيل عتفًلرّلتت لمنلل بدّ :"ل تاتيلرّ دا لمصت ل' فيل  ولرذمولرمست

ل للعم ل  ت د  ت لر   دّ لمد رت ليطتا لاّ  لير  ت للرّكتفو لرّرلو لشؤيف ل به، لوي ل'رّلات'تج لاير ن في
فيلاير نل'رّك دج'تجلويلشؤيفلروس ع تالير ضتارلللمح  لعوعتاير،دللير  ديلير  ل  تللعمل

                                                           
ل.42تجل1998تجليرالرلآيربتجل يريلتجل1تجلطفن الرواية العربية، بين خصوصية الحكاية وتميز الخطابمظنىلرّع  تجلل 1
ل.ل1981تجلرّاو نلرّدطبي نلّ بياوليرّ دت أتجلرازرةوتجل3تجلطاللازرّكتفوليطتاتجلل 2
ل.67صتجلالرواية العربية في الجزائر اتجاىاتيرس دلرذعوشتجلل 3
ل.87تجلص1996  تبلرازرةوتجلللرتحتيمبيادارلللالجزائري الحديث،في الأدب وحم لييغتفتجلل 4
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فيلاير نل'اتاليادا'تجلي عضهتل ػ' ت نلرذم 'تجلي'ط دالل لر،تّ لموتتضعبير  ل  تل تيؿلبّ ل
رّيهير 'لي'متلولتااينلرّو تج'تجلتعتفًل ثتالرّ دا لرو   تع نليرّبير  نلرّعلعتنىلمبيهتلرّاع لرازرةولال

للتجلّ لوا ليطتاليمنلس  ل ف لفانلرّوط نليف ل ب ردفلوثولرّبياه1 عتمنتجليطببتت لر ويمنلبختين"
رّدر عيلرّالالطبألرّوير نلرازرةو نل تىلغ للمب   ل وسونتجلربلمد عتيلار هتللا نليرةو لرّويتنل
رّللاس ليلرّالالعبلعبي ل"مد رتفلوستس تف:لمد للرّدر ع نلروشترر  نلرّالالمظ   لرّكتفوليطتاتجل

ل.2يمد للرّدر ع نلرّبيب  نلرّالالمظ   لمعي لرّل تبلرلآ و ن"

ل'رّلات' تّدر ع نلروشترر  نتجلروعتررؼلرّالاليتغ لفيلمب منلاير   للوطاردعليمداتل ؤ  ليور نليّ
رّعلرس غو  هتل  ت نلفانلل1972-1965مع بتلعنلوسبتبل  ت  هتل تةلا:"لط  نلرّ بيدرللرّ بأل

لرّاعدال تّاا .لرفل لايلالت يرلرلىلرذمتـلبخكىل رّبصنلر، بكعنلمنلشهوللآ وتجل تفل كغىلع يا
لر، لير،عتمملت بملع لا نتج لير،عتف لت كتيؿلفيلر، فليرّبوفلتكتيوتج  را لتبيبتيلمنلرذاضلابتتتتج

والابيتلشو  هتليغو  هتليوتلهتلي بيدبهتتجليرلإا تفلفيل ملبّ ل  كدااتجليواتلما ييلرلىلفانلل لأذتهت
ل.لللل3رّبصنلوتروشلعنلر،تلايتجليولوستف لفيلر،عو نلر تلاو "

عم لل   لمبارللليّ لرّ بع بي تللّ خ تالروشترر يليل لمت ل بدياتل ب بنلتبدل ملوي ت للتر  مت
"لل:ومنلرّزريلا تؿل  للا ر لس رتلمألرّكوجلرّالامبيهىلرّل ت نلرّدر ع نلبرللرّوط نلرلإ   دا نتجل

د  نلمبيالرّ بع بي تلتجلر تليّ للفيلعتشتيلرّوير نلرازرةو نل تينلر،ل د نل تّعو  نلعب  لر   دّ بلو ا
ليرذي  نل ليرّوي  ن لرّومدت ن لثبتلنللبير لفيلمو بتتهت لرّغتة نتج ل  بتلن و ضتفللضت لوي ل  تالالم   ز
و ضت)...(تجليرّالال عديلرلىلجم نلمنلرّوير تللرازرةو نل تىلمبي صللرّ  تا بي تلتجلس ف لوفلمستبشلل

                                                           
ل.9تجلصست  ـتجلمو ألالرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية والالتزامح  لمصت لتجل 1
ل.11صتجلار  ر،و ألل 2
ل.8ست  تجلصمص اللاللاز،رّكتفوليطتاتجلل 3
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.لمتل بدياتلّلإ ورالوفليطتال1كتفوليطتا"ّ ل'رّلات'  ير لمبيهتلفيلتلورالويلرعتي لا  لمادنلّوير نل
للهتل لوّر بيت لرّع د  ن لرو   دّ ل،بيك  لمطضأ لرذمو ل ب بن لفي لفد لروشترر ين لرّدر عي لرّبيهل    د  
د يل لرلإ   دّ لرّ  تسي لر كتب لابم ل"ع ى ل لالهت لمن لع م لرّع لوع تّ  ل م لفي لم ر ت  ضدار

متل  تل ولالرذمدالفيلرّدر ألمدتلمصع هتلفيل  يرلمنل تس ع تؿلرّاعتارللرّ  بي نليرلآ تللرّبو ا نتجللت
ل.2رذ  تفلعولانلّ  بتشو ليرّ بو و ن"

فيلازيع لرلىلتبدلرّدر ع نلروشترر  نلرّعل  تيلفيل عهلاصدي نللرّكتفوليطتايربلمر املمد لل
لس دؾلرّوايرةيللوفا لرّعلتايل ضويا  لمنلر  تسن لرّكاتفوليطتال اي  فارلمنل  رلألعنل  تا

لرازرةو لفي ليلرّبيهل لوسا لرتبتعتج لرّالا لرّ ا تا لرّدر ع نللبرل لعن لر، رلعن لو وت لمن عم ليّ ليطتا.  ّ
ل3روشترر  ن لمذ  لرذعوشتج لرّدر ع نلليرس د لفي لّ  عبير لرّلامح يي  لرّبد  لتيهو لفبيت لمن  تةلا:"

لي تّ هتتجلمنل لاؿلير عهتل لييع هت لرّ عبيرلعنلمد رهت لرّعلت  علّلملرّبيا تبشلرّباو ن روشترر  نتج
د تفلرّكتفوليطتالغيرلرّلتت لرّدر عيلروشترر يلرّالال  عتمملمألترتي مل رّكببيلر،ع اي)...(ليّ

لل املو عتيل وم لرّومز نل لملر  ت ل ع   نتجل، لرس كتعلوفل لاللرّد  لرلإا تنيلفيلت  رفتجلي،ات ت
ل.4فانلرّبد "

لفيلظمل ل تين لاط   تج لرّوايرة ن لمن لرّ ابع د لرا م لع    لوسا  لرّالا لرّكوج ل ؤ ا  لربفن يرس د
د يلرّالالظمل كبألوع تله لي غالال تابه  لرلإ  رع نتجلمدر ب  لّ يريا لر كتبلرّ ا تسيلرلإ   دّ

                                                           
ل.20تجلص2005 تاريلل6ر، ه لرّ بتفيلاو   لر بلرازرةولاتجللاليسارية في الرواية الجزائرية،ومنلرّزريلاتجلل1
تجلم  و نلرّ بتلنلّدو نل وشل دعو و لتجلرازرةوتجلعبد الحميد بن ىدوقةتجلر،  بىلرّ يليلرّ تسأتجلتحولات الرواية تحولات التاريخمخ دؼلعتموتجلل2

ل.176تجلص2006
تجل2000تجلار كنل  تبلرو  لاؼتجلرازرةػوتجل1طل،-دراسة-الجزائرية بالسلطة السياسية' المتخيل والسلطة 'في علاقة الرواية علاؿلسبيبد نتجلل3

ل.لل27ص
ل.49ست  تجلصو ألملالطاىر وطار، تجربة الكتابة الواقعية،يرس دلرذعوشتجلل 4
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ل لث   ن لرّبتلاي لرّرلولاتج لرّدعي لمن لمو  ن لرذ ير لفي لرّبيهلّ  الم لفار ل  بي تلس دؾ ل تين ن
لعنل   لرّع رّنللد   و  لل عهلرذ لاـتجلوا لر،لابلرّ ذيدرللرّرئنلرلهانلمنلرلمج  أتجل دا لر،عبا

لرّ  تا بيتل للتر  لغت ن لرلى لرو تن لبهار لروّ زرـ ل"ّ    وا لراّالالرو   تع نتج لرّ فو ه ليرّ  تا لّ تررل  تج
نلمنلرّل اتبلّ به،لعنلوشلتؿل     لّربيه تجليااولفارل تب دالفيلر،غوبلرّعو لعتمانتجلفيلمحتيّ
لمغت و ل ل  ت ن لفي لاغبن لّ  ه  لياّ  لمدات لرّبييوتج لفيلي هن ليتغيرا لرّارل لش تل لو  در لمت لا  فن رّ  تا

ل.1لخاضتيلعبيهتلوشلتؿلتعبير انل     "

ل لتب الللمنرّبدؿلمظلنليع   تج لرّ بع بي نلشلالوفلرّواللتجـ ملمت ل تسمتير ن لادع نليمبيعو ت لتج تيل رز 
لر، بيتميلرّالال  ل لفيلس تؽلرّ كدا ل بم لمدلاعهت لرّعو  ن لرّوير ن ليمنل،ني تيل   لرازرةو نللتجتج لتّوير ن

شه للع   لرّ هدوللرّعل ت للرس فت نل، غيررللير أل    لر  ضىلي تغنلوسئ نل     تجل
رّك دجلرّردليرا تليلفيلرّ عتمملمألر،  ف لمنلرّبضت تلير، رويلمنلر،دلادعتلتجلمتلمعهتل لتحبال

لرّويرة ن لرّ فتاب لع    لعبي  لو تاتي لرّالا ليرّبيضل ل تّدعي لت   ز ل مالّ  للتج ع هت لفانللكبأ وع تؿ
منل لاؿلمحتيوللروارلاللمنلر  تالرّبي تبشلرّ ب    نليرّ وس  ليرّ اف يلر،و  نل كت ألر،غت و ل

ل.رّ افو ب نلّدعيللدليجمتليلت هب لمع لوي  نلرّوير نلرازرةو ن

ل لفي لرازرةو ن لرّوايرة ن لرّ افو ن لير أ لطوج لعبي  لرّد دؼ لمن للاير لو لرّ  تؽتج لفار مو  نليلا ن
لرلىل لسعتي لرّع لراتي  لرلإ  رع ن لر تيول لمج دع لعبي  ل لعبا لول تتج لتحدو لشه ل لرّع رّ  تا بيتل
   لر بتعلسويلاتجلياس لملامعلمدتاسنلر  رع نلتوس تيلمبيكب تلع ىلتلو  ل ك نل     لتب دال

لرّرترل لرّدعيلر  رثيليرّ فو هلّ فلرا ملرّويرةيلرازرةولالر، ت وللهان  نل  ،لر ترجلمنل لالهت
لر  ت   ل لرّالا لرلإ  رعي لرّب  م للب متي لرّ افتابتج للمج دع لرلإلاتلن لمبيهتي لرّع لر،غتمو  م   

                                                           
ل.32ست  تجلصو ألمتجل'بين الأديولوجيا وجمالية الرواية'لتجربة الطاىر وطار الروائيةّ بينلعدضتجلل 1
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ّلإ ورال وفا"لرّوغبنلفيلرّ اف   للواسيني الأعرجرّ ت نلرّويرة نتجليفدلبرللرّكوجلرّالال ولرّويرةيل
ربرلدل  يللدلتجليرلإا تفلربرلدللفيلرّعلتحرزنيلع ىل تيتلرّدر ع نلرّ اب    نلفيلاير ت تجللت  ت 

لرّبيازعنل لبهان لروَّ لتع ش لوف لمظلن لو لوي  لشلم ل ولا لرّواير ن لل فا ليع    لرلآ وتج لفد لمظدل مص ي
للل.1فارلرلإطتا"رّ اف    نلرّعلت  ملفيل

لرّبي دبشلرّوايرةيلّرتر لرّ  تا بيتلل ت لرس  ورارلّ ت ب لرّ بع دلمألشي لمنلر  خ نلرّ  ير ل رفا
لرذ لاـلرلإ  رع نلرّعلتص اللر،اه لرّويرةيل رّعلطتّتيلرّالملير،ض دفنلع ىلرع بتالوفل ما

ليفيلتح لرّعلراتض هت لمنلرّروري  لمألشي  ل ثوللمنللتيؿرّ بع دلظ تيلار هت لرب ر  رعل تابهتتج
لهانل لالهتلس دؾلرلمجتيت لير وؽتجليفدلي  فلر كتبلرّويرةيلرّالال"ويبعل المل صدي   لتبعتل

رّبيابكنتجلمنل لاؿل  ات لع ىلمجتيت لر كت تللرذ وفليرس  عتبهتليتدظ للرملتاتتهتليل لمسالمنل
ل صدي   " ليمض ي لرّوايرةي لير أ ل ضبا لت بنىل2رّعلا تل ل ّ ن ل دير  لرّ فو   لموتلزرل لوف لرب ن

رّللاس ل نلسع تلفيل  دا لماويع نلرّكوجلرّ تةولع ىلرذمستطلرّ ب    نتجلير ويشلمنلشوابنلرّوير نل
ل ل ب لمنلر  رعتلل لّ فلر،ب عليمت اط نل     ل كوؽلوستّ  ل     تجلشلا تيل صدي نليل زر
ايرة نتجل  للمبياليويتهتل و ب نلي"لو  ولعبيرتلفيلملام نلرّدر ألرازرةولاليو  ولريورارلع ىلر تررؽل

تجلتوجم  لمج دعلرّ افتابلرّوايرة نل3  رثي"لرّ اتة لرّ ويلالمنل لاؿلازع  لرّ افو ب نلرّبت  نلعنلول 
ّويرة نل تفلله ل بيرلرّ يالفيلرسمتعلي فلرّصدللرّويرةيلرازرةولاتجلير لاّ لر،لتانلرّعل   هبهتل
عملمنلو وتلر، ياتللرّعل بابتيلرّك دجل ياييرنلمنلرّ فتابلرّعو  نليرّعت، نلع ىل  لسدر تجليّ

لا لر،و  ن لفان ل  تب لمن لر ابينلرّ افو ه لرذ ا ن لي أ لفي لرذعوش ليرس د لوع تؿ لرجمتون ا و

                                                           
ل.87تجلص1998تجليرالسهولّ بياوتجلتدا تجل1تجلطالرواية العربية في الجزائر، أسئلة الكتابة والصيرورة نلجمعنل دشدشنتجلل 1
ل.78تجلصاستراتيجيات التجريب في الرواية المغربية المعاصرةمح  لومبيصداتجلل2ل

ل.9تجلصلسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنتجلل 3
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(تجلمصوعلو لاـلرّدي عنل1983(تجلادرالرّ دتل)1983(تجلوي تعلا ملغتموليدبلرّبهو)1981)
لحمويش)1984) ل ضو لسير  لمن لتببى لمت ل)1985(تج لرّ ارل  لاير ن لي ار لاير نل1982(تج لث (تج

تتبهتلاش  ل د  ا تجليارةعنلراتت نليرّ ااري شل(لّل1985(للوير نلّ   تللرموو لواؽل)1984ر،وعل)
ل)1983) لرا   لييه م لف ي نتج ل ن لر     لّعب  لفيل1983( ل بكتش ليموترؽ لرّزريلاتج لذمن )

ل) لرّبزرؽ ل)1982اير    لرّبيا ويي لتمن لاير    لفي لرّ تةع لير ب   لفيل1985(تج لرّع تشي ليرحم    (تج
لر لتةيل(تجل"يغيرفتل1986اير   لبر و لرابيدفليروا هتال) منلرّ افتابلرّعلتبيدعتيلوسئ نلم بيهت

لمأل لرّ عتمم لفي ليمدر ره  لرّ اف    ل، تّ  لويهتبهت ليمبييدارل لرّويرة نتج لتببي تللمدتاس هت يتبت بيتي
ل.1رشلتّ نلرّدر ألرازرةولالفيلرّ  تا بيتل"

لرّعلت ب لوع بيتيلرّوير نلرّ  تا بي نل و ب  هتتجلمنل لاؿلث هتلفيلمج دعلرّبضت ت رلإا تفللاغميّ
لله هتل لغتة ن لتحب   لسب م لفي لرّدر أ لتعو ن لي  فت لي تّل ت ن ن لمحتيّ لر صدصتج لي   لع ى رازرةولا
للعبي لمج ملرّل ت تللرّعلي غتيلتدي رتلّلأتمنلرّعلتعتر  تجليرّصورعل له تليه هتليومضتتجلعبا

لضعلمخكك لرّعص  لرّالال الملسيريات تجلّ و لرّوير نلبمكتا تللو  ول وو ل،لام نل دفونليل
وفل"ر،بيهىلرّالالرعات لرّوير نلل رّالالرس  عىلم تاعنلر،لتشرنليرّوي تجليلا نلرطتال  ونلمذ

لوتمتت تج ليت ف م لله   لفي ليرّ ع   لرّدر أ لمرد لتد   ل'رّصورمنللمن لمن لادع لعن لتعبيرر لرو ل لن د
ل ليت   ن ليرّ ا د لرو   تعي لرّبيارتؽ لمن ليرّ اخ ص لوار بيت لعن لرّلال لفي رذش ت لرّل  ن'

ل.لل2بم   تتهت"

                                                           
ل.9صللتجرّ ت  ر،و ألل 1
تجلرذمملّ كبتعنليرّبياوليرّ دت أتجلت زلاليتيتجلرازرةوتجل)ي.ل(تجلللل2تجلطالمتخيل في الرواية الجزائري 'من المتماثل إلى المختل ' مبينل  ع ىتجلل 2

ل.53ص
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يفيلفػػارلر،ضػػ تاتجلا هػػظلوفلرّ افو ػػ ل ديػػر ل ػػتيترلر  ضػػ  لع  ػػ لرّيػػويؼلر،صػػت بنلّ ػػيريا ل
رّع ػػملرّرػػدتجلارجلوي ػػت لفػػانلر،و  ػػنل ػػملياط  ػػ لي ورع ػػ لفيلتاػػل ملعدر،ػػ لرّربي ػػنتجلراكلا ػػتلمػػنللعػػمل

"فيلتحب ػػ للرلمجػػتيت لرّػػالالراتضػػتنل ػػتادفلرّ فو ػػ لّػػ فلع  ػػ لرذ ػػلاـنلع ػػىلرع بػػتالواػػ لر،ػػلابلرذيفى
تجليفيلسب ملتحب  لرّبرعنلرّربي نلرّعل ؤم هتلر،ب علفيلمدتاس  للعملرّل ت نتجلمذ ل1  رثنل و   لرّويرة ن"

ع  ػػ لرذيػػدرللرّػػعلفوعػػتيلتبياػػ لفػػارلر،ك ػػ لرّرػػدليرا ػػتليلع ػػىلغػػوراليرسػػ دلرذعػػوشتجلرّكػػتفول
ليطتاتجلاش  ل د  ا ليغيرف ...

تر لرّ  تا بيتلتجلسبيهتيؿلاي ل تيملرّواير نلرّ افو ب نلفيلمو  نلي ع ل  كبيتلّدر ألرّ افو  لفيلل
لابكنل لرّويرة نتجلللتاتيلبم ت ن لمختّرتلفيلم  رفلرّل ت ن لرّعلشه للير عت رّ  ع بي تلتجلفانلرذ ير 
لظويؼل لا  فن ل ت  لموتيمتتج لير عت لير بتي ليو ت ل تين لرازرةو نتج لرّوير ن لم تا لفي لي عهت للهت تحدؿ

لهتلع ىلر،اه لرازرةولاتجلا  فنلرّعبيللرّ مدلالّلإافتبلر،ب تيلرّالالعتعلفيلعص بنلوّبتيل يلا
لرّيويؼلرّبتفو ل لر  ض  لجم ن لريكب ل  بد ل تصتج ل    ر لر  رع ت ليّ ل ور ت لمت لل تيرتج والاهت

لر لم تا لع ى لراعل تي ل المرّع لرازرةو ن لرلإ  رع ن لرذتمنتجللّل ت ن ل ويب ل عضه ل    هت  عم
ليرذ لر بينتج ل صرهتليويب ل عضه  ل ع تي لرّع لرّرتر  للهان للعم ل وي ل ت  لرّالا لروس عفتليتج يب

 تّل ت نلرا    نلربلولابتع لوفل"مو  نلرّ  ع بيتللي  ر نلرذّر نلرّ تّ نل  لشه للظهدالاير نل
     ل تّ غنلرّعو  نلع ىل  ل  مل    لااوليسالو  رعلرّعبيللرّ امدلالر،وستيلال)...(تجليمنل

لاير ل صتةص لر كتبلوف  لعن لروس بلاؿ لرلى ليرّبيزيع لرّللاس ل نتج لرّوير ن ل  دي لمن لرّ اهوا  تته 
ليرّ بتستت تجل لرّدر أ ل ضت ت لفي ليرواغ ت  لر،ب دعنتج لرّارل ل كتب ليرسمتع لر،ه  نتج د ي رلإ   دّ

                                                           
ل.10تجل9تجلصسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنتجلل1
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لفيل لمغتمو  لفي ل  ، لمن ل تّل ت ن لر، زر   ليرّدعي لرّ فو   لرلى ليرّبيازيع لرّربي نتج ل تّكورة  يرّعبيت ن
ل.1ت"برته

يلا نلفارلرّ ا تؽتجليمنل لاؿلرس بور لمج دعلر،ضتمنلرّعلعتا هتل  ت تللرّرتر لرّ  ع بي نتجل
للتا نل لعلامن لولاهى لرّالا لرّ مدلا لرّدر أ لارفن ل  صد و لت عنى لمدلادعتل لطوؽ لتبتع  لو وّر بيتفت

لملا لشل تي لرّالا ليرّاعو ل تّتري أ لطتلهن ليمد ن للا نلماتف  لرازرةولاتج لرلمج  أ لير أ مح لطبعتي
لفيل لرّعلولللتؾلمنل  كهت لرّ هين ل تذي ت لمعت ان لمتل  ر لو تيلالرلإافتبلر،ب تيتج رّ ديري ن
عدر،ه لر، خ  نليل لتال لاللجمتّ نلمب عنتجلعبي تيل تّكوجلرّورفنلبلالرّص نل تّد لاللير،عتات ل

لرا لرّر بين لمن" ل عم لمسكت لرذ ير  لربلع ل لر بينن ل وير ن لعوؼ لمت للا ن لي غتي لسؤرولرّع زرةو ن
مو ز تل، بي لر لتةيتجلت درّ لعبي لت  تللر،دلتجليرلإافتبتجليرّوع تجلير،بيرىتجليفيلت  تلل     لفيل
رّوير نلرّعو  نلرازرةو نتجليسمتيلفانلرذ ير لبمبيت تللرّرت عنلير،وست تجليفيلت بيتيؿلرّ ؤرؿلرّ  تسيل

ل.2 بينلرازرةو"

لرّبتب ل ت،لا ينلفيلفار ل   و لفد لت  نللفدلتجيمت لطوؽ لارمتي لر،وست  لتمن لرّويرة ن لرّل ت ن وف
ل عتا  ل ر، بللرّالالطتّ  ل  كنلر بينل لمل    تتهتتجللفع تيلمبي لر،  ه ؼلرذيؿلمنلات  نلمت

ل  لدلمنلوتمتلليمتل  خبالل  لمنل وـتجليمتل عت ا لمنلتو  لي  ؼلمنلرّغ اليرّب ملرّالالمضدـ
رّعبيللر،بصديلملاتمتلّ وط نلرّربي نلّ وير نلرازرةو نتجلملاتمنلللمنلّ فلرا تعتللرلإافت  نتجلّ غ يلفار

 لفيلو  ل تاتيلبم ت نل"شهتي لع ىلرّدر أتجليشهتي لع ىل ضدالبرللر، بللر،عا نتجللهيل  ال

                                                           
تجلمج نلر كتبتجلمبيادارللمخبلتح  ملر كتبتجلجد  الجسد و الكتابة في رواية 'أشجار القيامة' للروائي الجزائري بشير مفتي  نلر،ديفتجلل1

ديلمع ولاتجلت زلاليتايتجليرالرذمملّ كبتعنليرّبياوليرّ دت أتجلت زالاليتايتجلرازرةوتجلع ل.ل60تجلص2009تجل تاريل04: تمعنلمدّ
ل.11صلتجلسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنتجلل2
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لرّدطنلرلمجويج" لثبتلن ت لر ا لرذتمنتج لر، بلليمحبي  لفيلاير ن رّالال عتنيلي  رالالفيلل1وي ههتل ضدا
  تؿلرّل ت نلرّعلرم كتيل دراؽلرّ فو  للشللال    رفيلرع بتياتليّ للي تيليسلدفتجلي ملفار

لرمستتل لاص نتج لعدرد للا ن ل  كتي لرّع ليرّوطف لرذللتا لمج دع لعبي  ل لعبا ل ينتج ل  بنللفي   غن
لسب مل لس دؾ لرازرةو ن لرّوير ن لمبيع لمت ليفد لو وفتج لتتا  لرّبهو بد  ليّ لتتا تج لرّعبيل لّبد  ت ب تي
ل لّ تت ل لوم ف  لرّالا لرّ هين لبج    ل تابهت لي بغتي لرّع لرذع تؿ لمخ  ل لي ت   را لوا ف     رثي

لرا ب تي  تّع ملرّويرةيلليوملتا تت لر، ف اي لمبيزعلرّ افو  نلرّالالتب داللمنل لاّ لاطفل     
من"لعبيللرّ بتّ  تجلرلىلعبيللر،اه ليروارعتولتجلعبيللرّبياصتجلعبيللرّ خ  متجلعبيللرّ غنتجلفارل
رّ ع يلرّ ارؿلع ىلتعتّ لفانلرّوير نل تّدر ألرو   تعيلرّالالوا فهتتجلي اللعنلعبيللرا تعتلل

ل لعن ل عب لرّ اع ي لفار لوفا ل  ت لعبي رنتج لّ  كن لرّعتالا ليرّب أ لّ  بتيمنلرلإسلامد نتج لامز ن تبيد عتل
ل.2يمدر هنلرلإافتبل تّل ت ن"

يمنلو وتلرذع تؿلرّوايرة نلرّعلتص االلر،اه لرذي لفيللتر لرّ  ع بيتلليمك ألرذّر نلرا    ل
ياتّتيل ياهتلرّدرلولمنلرّبه،ليرّ ارسنلرّبياب  نلراتي لمنلّ فلرّبت  ننلابللعبي لمج دعنلمنل

ل لمعب  ل ت ل لرّع لرّبيب  نلرّبياصدص لرّ ارستل ل بم لفي لر،ا غ ن لرس بك  ل و ه لجمتلي ي دعي
مح  تليييّ تتجلاييرلرّوايرشلرّلبيرلرّالال  ي تيل  لفانلرّبيصدصتجليمنلجم نلفانلرلإا ت تللاا ول

ل) لر،ت ن لامم لرذعوش ليرس د ل)1990اير تل لر،بتـ ليس    لر،ت )1991(تج ليبر و  (تجل1997(تج
لرّا تؿ) لثو لي 2001يشولتل لرّيلاؿ)(تج ل)2001تاسن ليرّ فتّ ز ليرّا عن (تجيرّدليل1995(تج

لرّز ي) لمبتم  لرلى ل عدي لر در )1999رّكتفو ليلدلاى ليطتاتج لّ كتفو ليعت ول1997( )

                                                           
 بيبل ولّ  بتلنليرّرلوليرذيب.لتجلمبتؿلمبيادالبمد ألي درفلرّعوبتجلمالرواية الجزائرية ومتغيرات الواقعشتي نل نلمضيىتجلل1
تجلر،  بىلرّ يليلر تيلالعاولّ وير نلعب لر    ل نلتغانميكتابة العن /عن  الكتابة في رواية فوضى الحواس لأحلام مسملاجل   ت لم  ت تجلل2

ل.234ف ي نتجليارستللر،  بىلرّعتشوتجليرالفدمنلّ بياوتجلرازرةوتجلص



ول

أ

صل ال
 
                                              الف

 
ي   والغرئ 

ي رئ 
 
دي  الغ

 
ق
 
 الن

 
ـ ج 

 
لمت
 ا
 
ي
 
 ف
 
ي
أ
ري ب  الروائ جـ 

 
 الت

 

 
108 

ل)2003سو و) ليرابيتةز لير،ورس   لم  غتمسيتج لذ لاـ لر،دلل1998( لتمن ليل تيف لمرعتج لّباير )
(للإ ورف  ل2004عنل متؿلرّغب دل)(تجليرّبه،ل2002(تجلي دجلرّو ملرّبتيـلفيلرّيلاـ)1999)

ل) لر بين لبرؾ ل)1997سع لاتج لر بن ليت   ل)2002(تج ليلتسختي لرّ تةعتجل2002(تج لّ هب   )
(لا لاليل لاصتجلي نللليل2000(تجلير  لفيلر،بيتط لر ومنل)1998يعدريلل ز و لرّك دال)

ل) ل)1999يطن لو   لو لرابن ليفي ل)2001(تج لر فم ليتت  لي  تج لّزفو  ل2002( ّرض  نل(
يغيرفتلمنلرّلأع تؿلرّوايرة نلرّعلغاللرّ ت نلرلإ  رع نليل ل تّ ل و هتجلولارىلع ىللرّرتايؽ...

رّبيصدصلم هتللجمتّ نتجلشلا تيل  يافتلرّدعيل تّ هينلرو   تع نتجللفت للمعبا لعبيهتل وطفل
لرا لرّويرةي لرّبياص للولتي لر بين لود لعت ش ل    تج لير أ ل، ك بتل لرس فت ن ل لالهتلر  رع ن لمن زرةولا

ت  تلتجل و تيلرّكت تللرّ عبير نلرّلتمبينلّ فلرّويرة نلرازرةو نتجلل ب مدرل    رعتللوثوللر،ل بنل
لرازرةو نلي  متيلرّب  ملرّالالو   هتلر،لتانلرّ تمبنلفيليا تلرلإ  رعلرذي لمح  تليعت، ت.

 لفيلاس لمعتدلرّ فو  لرّويرةيليرلىل تا لمتلتب مبيتل  لمنلمكتا نلذ لاـلايرة نل تاتيلارة 
رازرةولاتجل بدياتلرّبه،لرلىلب ولويدرللشبت  نلتب امتيلفيلرذ وفل تا   لرلإ  رعيلبلالرّصبغنل

(تجليسوريؽلر   ل2000رّ فو ب نتجل"مس مللهتل  فتابلعزلرّ  نل لاي يلفيلرّرورشتلليرّغ لافل)
(تجليوا ب مل1998ر،ورس  ليرابيتةزل)(تجلي ايرلمرعلفيل2003(تجلياو لر بينل)2000يرّرف عنل)

(تجلي  تؿل2001(تجليموريل د وترت لفيلشولتللرّللاـل)2002(تجليشتف لرّع  نل)2000رّا تبل)
(تجليسر تفلتاري نل2002(تجليمح  لتايرّنلفيلم رالرّببير لل)2001رّب تنيلفيلرموو ل لالملامعل)

ل) لرّب رسن ل درّ   لرّابت2002في لرّوير ن ل  تب لمن ليغيرف  لرّربي نل(تج لرّب  ن لترتيتتي لرّا ن ف
ل   .ل1ّبيصديه لرولو  لمظ  دفلارل لرغبيت ليتبيد ألّ   يانلرازرةو نلبرللرّ عبيرلرّعو "

                                                           
ل.13تجل12صتجلسردية التّجريب وحداثة السّردية في الرّواية العربية الجزائرية نلجمعنل دشدشنتجلل 1
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لرّوير نلرازرةو نلرس كتعتيليفيلتمنلي  زل  دغلرّبيضلل لتب ـنلوفا اتلملرّبدؿتجلمذ ملمنل ملمت
تجلفدلمتلا هي لمنلتالمل-فيلاو بيتل-لرّردل  تستل  ت ب هتلرّعو  نتجليمتل باليهنلفارلروع بتي

منل لاؿلفو هلّ فلرّرئنلر،ا غ نلع ىلفارلر بملرلإ  رعيتجليمتل، بيتنلير عتلماهديرلّ دعيلرّ ال
لع ىلم  دفلرّالملير،ض دفنليذفلرّ فو  لمظبيعللروس   تالرّلالتي ّلآّ تللرّ وي نلرا    

لل  لشوطتج لوي ل    لييف ليرو  لتا لر    ل و ن لومتم لر،ب ع لرّ ب م ليل ع لو بتج لم ت ن لّ  ليلو ب 
ّ  وس  للهت  لرّ اف   لير،غت و تجل تّ هوالمنل ملرّ در تيليرّ دا لع ىل ملمتلفدلتب   لاتجليفدل
ر،ؤشولرّ رؿلع ىلتالملاط نل     لغ للرّوير نلرازرةو نل رض هتل و ب نلّ ه لرّالالتلواستيل

لرّل ل  تؿ ليرّ ف اي لر  رثن لرستررت ف ن ليرّروري لمع  لر،ومدؿ لرّك دج ل ببتي لرّع لرلإ  رع نتج  ت ن
لر،وتببن.لل
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تره   وي  م   ب       ف     اهتم   ام اب '     اي  ي     'ال   ا     ا      ا ص   ي  اتظتعالي   ال ال    ى مقول    ظ   تح
ا س  يما يا   ا ت  ق ل  ي م  ا مهم  ا لخ معا ل    اتط   ا   ،عل  ى اتظو  تون ال  ظ  تط يالت  يق   ايس    الد  
  ت وايط صص اصي ته ال   ص اي، ل ، لتا دي العت  ال ص مب  اال توضيحي  بدلي  ما تد حه لل    ؛يائ الت  

ص م   ب ص و  ه كتاب   ا، ييق  ه  لات   ه    لمئ الص      عل  ى  ايئ   ه ا يص   ب ب   ه ال     "م    ك       ؛يف  ه ه  لما اتظ ظ   وي
تد    الق اي   ،1 "  يبص تي  يعموما على اتصمهوي، اط ما تليط بالقتا  مب س يا  اي  يعت  ال لاوي  

ل ق  ا  ت   ق  و  ه بي هم  ا، لي   تذ ع  ب ه  لما الل   اع    ال  لمط ت س  ص م  ب ل  لل الت     ديع عل  ى اس  تيعا  ال     
الد اال؛ على اعت اي ان العت   تد   القاي  يمزي  الإتل ا  ال دا  يه و ي تيم مقات    للمختلف مب 

 . 2 وهت ال ص؛ ين" ،عيد الد يال ي قله ،عيد الع ايع، يي ق  ،عيد اتظدلوال ،عيد المحتون"
-ع   ب اتظل    و  ص و   ه لخ تغموعه   ا لع       عتتري     عدي   دت   ايلق   د ت   هد مص    ل  اتظتعالي   ال ،   يا

ص    ي ، ال     ص اتظ    وايط، ل     ا  ل    ه  تع    اب  ا،     لقي  ال    تن م    ب   ي      العت     ال ال    ،-لاتظتعالي    ا
يغ ه    ا م    ب الص    ي  لال اتظ    دلول  ،...3اتظق    دمال، ال ص    وة اتظص    اق  ، اتظ     اة، الت    وايط ال ص     

بقول ه:" ال تلا اتظت عي   يت  و   'ع  د الق ا ي تتت اي'ي  د ي ع زن ه لما الت ع د  ا  م ا يو ميه الواقد، 
 . 4 اتضقول اتظعتفي  يتعد  اتظقابلل العتبي  للمص ل  اا  بي.."

 
 

                                                           
1 Gérard Genette, Seuil, éd, Seuil, Paris, France, 1987.p13. 

 .94، ة2010، الداي العتبي  للعلوم، صاتتين، ب يل، ل  ان، 1، طمعجم السيميائياتفيص  ايتزت،  2
 .21، ة2000، افتيقيا ال تق، الات ، 1ط النص،مدخل إلى عتبات ع د التياق بلل،  3
ضمب فعاليال اتظلتقى الدي  اييل  ،-الترجمات المغاربية -اضطرابات المصطلح في ترجمة النّصوص النقدية المعاصرةع د القا ي تتتاي،  4

 .2001، ماط 8، 7، 6، يهتان ايام 'استراتيجية الترجمة'قول 
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: "الع  وان ايساس  ، تػد  ا اي ائ بأص ه(، Paratexteص اتظوايط )ال     ي ي عليه  هو ما اطله
اتظلحق  ال اي ال  لميول، الت  يه  ال، التوطت   ، التق  د ، الع   وان ال تع   ، الع   اييب الداللي   ، اتظق  دمال، 

ال اتح         ، اتظلقظ        ال اتعام         ي  تح          الص         ح ، ال هاي        ال، اتظ قوت        ال القتابي         ، الع         ايال 
التو يهي   ،...يك  ه  لمئ اتظع ي  ال تحي    ب  ال ص م  ب اتط  اي  ا  اكو  ت م  ب ال  دال ، يه    ع   ايع ع  ب 

 . 1مزي  اتظت ابق  "عت ال ايلي   ا صدل  اعماق ال ص يفضا اته الت 
 . الل ، يصص موايط لاي   قويم ال ص اتظوايط، ا  صص موايطا  ت جينيتعمد يي 
ه و " ك   م ا تل يط ب ال ص ييق ب تح   اتظو  يلي   leprétexteأ

ال  تن ه  و م  ا يت  أتى ع  ب ص   ت   اتظ ات  تع يالتئيو  ي  لل ات  ت اي ال    ت بص  ويع اكو  ت       ي تي  دا. بع   ايع
، 2كت  ا  اي اقتم  ال اع  ا ع ص   تئ، يم  ب ى  عتض  ه عل  ى اتصمه  وي ب   ق  م  ا اي بأت  قال مت وع   ..."

 ييدل  ضمب ه لما الإط اي ع ا، ت ك الالا، الص  ح ، الع  وان، اتظلق ه يالتحقي ه اتظ ا ط للقت ا 
 ) اي ال  ت...(.

intertitres:  ك   ع ص ت تػ يط ب ال ص لاي   ا "يقص د ب ه ي
 يقون ملحقا بال ص بص   ما ي   ال  المجلد الواقد، لق ه يتحتك بايقتن لخ اتعوا  ال له  ال  

 . 3فضا  فيزيائ  يا تماع ، ا يتحد  مب ي ه  صظت افهاضي "
 
 
 

                                                           
1 J.Genette, palimpsestes, p.9. 
2 Ibid, p.11. 
3 Ibid, p.316.  
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2

، ، ديل س    2سػليم بتقػةيائ   اتصزائ تط ياقدع مب ايعمال الإبداعي  للت   1وأجنحةجذور يياي  
يتق  ب لخ مائ    يع   تيب ،   ح  م  ب  .اتصزائ  ت، عل    ب  ب يي  د لل  اع    يال    ت بو  قتعع  ب  اي  2014

 اتضجم اتظتوسط، يت تم  على عد  مب ال صول اي اي وام مت ايت  ال ول.

يائ  ع  تخوة اصتقاها بع اي  فائق  سلك اق ت ا،يلها الت  يت الع ا التياي  على اقداث مو ع س
م   ا اكو   أ صتا    ه اي ا لصو،   ي  اص ل    ا م   ب  ،جتي   أ بأبعا ه   ا اتصمالي    م   ب للتع   ا ما   امتع الت  

ت ط ال لمط ايتض ائ ح دي  الو  الت   يف ه يىن  ديدي   غاي   لخ -ياي الت  -اتظضام  الا عاتصتها تغمو  
للوويع اتصزائتي   بأطوايه ا  القاتفت  التايتم  مب للل اعتما  الو   ،الوا بيهو يتيم ت خيص اتظ د  

ض  حوا بالا  ا  يال    ي  اما   د اتصزائ  ت م  ب تغاه  ديب اب   ال  اهاتض ل  ى بايق  داث ال  ولي    ال  ا ،   ع
 . تباصا للحتي  يمهتا للستقلل

ييلته   ا ال    عأ اتصزائ   تط ياي     ع     م ا،   لها مظ   اهت ال     ذ ياتظعاص   اع ال   ا لاق دل الت  كم   ا  و    
ال  لمط  ،م  ب       ال    اتظو  تعمت ال تصو   اتظم  ايذ ياتظق  ت ل    و يالإلال اتظو  تميت  ل ت  ها همو ي  ،ايا

  .خلف ياتصه يماصا بالت     لو وال عديدع ياعوام مديدع ى  ت يلت   ت  ي م  

يايس    لو  اتخ    لمل م    ب اللا       ،القض    ايا يف    ه تق ي   ال ييائي       دي    دعه    لمئ   معاتص      تغم      يتد    
م   ب  امتاق     ،يائ     س    لتل للمحق     الت  ف    ياي     عل   ى اف   اق تع  ي     ي ا ابع   ا ا فتح     الت  م   يترالياته

ق  م  ب قي    ال     ت ي  التقليدي   الو    ل  ي   اتخ       عاتظ  ه عل  ى س   ي  ال  لمط  جتي  أاس  هاتيجيال الت  

                                                           
 .2014،  اي عل  بب ييد لل  اع  يال  ت، بوقتع، اتصزائت، 1، طجذور وأجنحةسليم بتق ،  1
 : ي ظت، كاتأ يييائ  ياكا تن   زائتط، له عديد الإ،دايال العلمي  ياي بي  )القص ، التياي ، اتظوتقي ، الهتر (. (1963.03.10) بتق  سليم 2

 .322، اتظلحه ال يوغتالخ، ةاللماتي  اتطا،  بالت يائ الو ع 
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القتاب    الو  ت ي ، باعت   ايئ ه    كتاب    غتض  ها تاي    صظ  ام عل  ى اعت   اي ان " التياي    اتصدي  دع ؛ ياتظض  مون
 .1"صظاما ب يويا تأييليا كلملك، اط عب ،يا   ديدع لقتاب  العالم يالإصوان

لخ اتص دط   اتظتمول ته التئيو تخصي باتضدي  عب  لميي يا  ح سليم بتق  يياي  يائ  الت   يوته   
 يالدي  ه لخ بي     ،   ائ ب    اقض  ان ي   ض  ى ط ولت  ه الل  ويانم  ق     م  ب،  ط    ايان فابي  انال تصو    

 بو  أبعد ،تا  طوي  مب اتظ ت،، ي  يفاع يالديه اي هد بعدها  ان يي   ا  ان اتتد  عو ئ يك ، 
اتص يو ال تصو   ال لمط  ،  وا تـ تط لخ يااصق  ب ع ب الد ياس    ،الظتيا الصع   ال ا ايم   يوميات ه

  ما. قظ د الد عاي  يالهييذ الللميب لا،  بع ، د  مات يومتلمكان امت االتحاق به 

يأ ،  ا ،لعدي  د م  ب اتظع  ايكايبع  د لوض ه  ،اتصزائ  ت اصتق   اتص   دط فابي  ان للم   ايك  لخ اتض ت  ض  د  
ع    ب ه لخ مهم    ال تن ا  اتص   و  ط لايات  ه، يم ا ان تدال    لل   ا  ق   ب  ل   ع ك  ا ل ت و    ا، اب 

الق   بعيدا عب اتظعايك، قي  لصته ا ايع اتظوتعمت بوظي   اتظتا    ياعدا  التقاييت عب اها   ت تع 
 له.  لالت  يه  الو ه  الا  سيدط تضوب ال تهوني

م ب ال و ي    ض ا يه و ال ،تتع ت ا أ بالع الم اتصدي د ال لمط ص زل ب هالد   ن استقت به اتظقام لخايبعد 
يبع  د م  تيي ايي  ام ت   اهى ا  س  قان القتي    ام  ت الاتي  أ ال  لمط يف  د م  ب      ،  ا لم يأل ه  الص  حتا  ال  ا

 لمط،وي اتطتا  ال استحضتيا مب للله لوفا  يهمد لدما يل   ،ي  ب بال   اتظ   على الد تتع اليهم
هلق     الأق   داث اتظأس  ايي  ال  ا ت  لمكتهم ل م   ب ل  لل ،اتظو  تعمت ال تصو    ل   دنييلت  ه م  ب  واعاي   

ل لخ فأل   اي  ،اتظتي   تع ا  م   ب        م   ب عاي    وا اطوايه   ع  ه   ، يه     م    اهد اس    قي ه   ا و    اتض   تث يال   
 مب مق تئ، لق ب م ب ه لما  ها مب هلما الوافد ال لمط ا ي  ل ي  مب  د  ، ص وسهم اتطوا ياتعلب يايلم

                                                           
 .91، ة، الرّواية الجديدة في فرنسالياني  وي   ي  1
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يته ون اعف ا تنق ب تع ا ان تض   ،اتظ  ق  اه    ت   بحدط يالدفا  عب ايي، يالع ت، ال ا فإيا ع الت  
 هلما ال اي .   ماما

يه و م ب ك   لل ك ا  ، ا الصحتا    اتظ اهد الا تح يقت ف تديتكيااييام ياتص دط فابيان  تدت  
قي     ،ي   عت بالتض  ى يايل     تع  لما ال ض  ا  اتصمي    ال  لمط ت  أ لم مع  ه س  تيعا بق  دي م  اي   قو الض  جت 

تأمل  ه ال  دائم ل و  مال الص     ال  لمط ي  و  ه ،  افيا م    ا.  ئ  ت  س   ال ديع    ااف  اق، ي تغم  و  اتظ   اظت يا ت  ه 
، يبي م  ا اتض  ال ك  لملك و  قل  ه يالت   ط يع    اتظ  ق    تتو  م باتع  دي  ال  لمط ا ي ع    عل  ى ال نالا،    ي 

ايل     تدي   زقي     ،يه  و م  ب ال خص  يال المحويي    لخ ه  لما اتظ  ن بال ي  أ ب  ب صوص   بع    اعي  ان القتي    
لم ال  ،يل دل تزيمي   بي هم ا ععديدييايال لقا ال ي  يفابيان جمعتهفبالوقاف  ياتقان اللا  ال تصوي ، 

 ايم ت ال لمطيه و  ،م اال يأ للج دط توطدل العل   بي هيبمليم  ...يقون على م اي تهيعد فابيان 
 اها يم   عج  أ    ا يبو  ق  اع  ا ال يتقالي  د اه  ا  اتظ  ق    ال  ا  ل  ىف  ت  الو   ي  ام  ام فابي  ان للتع  تا ع

ل ه ااصو جام م ب ه لما  يف ت يه و م ا...يقوب التعام  ،ي مال  ايللق ،ون به مب كتم الضياف تصتم
يكله    ا عوام      اس    ت ا   ،.ط اصع    دم  في    ه اقاس    ي  ال     عوي بالاتب      ياتط    وا..لمالوا     ب اتصدي    د ال    

يع للأه ا  يمعاي  ته تع م ع ب   ت  معها لخ ظتا ي يز، يمب ل لل تغم و  الزي ايال اتظتق ت   قيفالت  
   غ  دا كو    ال  ه   ق    هال  لمط توط  دل عل ت  ه ب خص   ،ك     اعي  ان الدت  تع اتض  ا  اتػم  دلا،    م  ب 

قج  م اتظعاص  اع يالقه  ت ال  ا يتخ   ط  ت  ه تغ  ال  ايعي  ان م  ب التع  تا عل  ى قي    مقعلي  ه يعل  ى  ايئ، 
يمايسوا لخ ققهم  ،ال اهض اللميب فتضوا عليهم الضتائأ  ،ال تصوي  الض اطايها  مب      امفيه

لخ ص و ه تق تي مو   ه لمئ  فح ز   ،، يك   ه لمئ التص تفال لم ت تق ل هيالإك تائ التهديد يالإلال يال   و
تأيم ا  هيا ت  ،يقابد معاصاع اتضياع مب فقت يتهم يو يع وي ،اعزل موالم تػأ   التع ي ال لخ قه تعأ

إِلاًّ وَلا ذِمَّػػػػةً وَأَوْلَ ػِػػػَ  ىَػػػػمْ  }فل    م يت     أ ف    يهم  ،ال      اتظو    تعمت الاات    م ال    لمط      وم عل    ى ي     ا م
 [11التوبة:الآية ]    .{الْمَعْتَدَوفَ 
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لا،    ،يتنض  ب ا مواي ايق داث ا  تو، يف الوض ب اتصدي د ال لمط  ض   ب ه يومي ال فابي ان
ه  ا ل  لل طي      علت  ه يتخل  ى ع  ب يكل   ..،يالمح     يقو  ب التعام   يب ب  ا لوئ ااق  هام لمم  ب ايه  ا  ال  
فخل    في ه  ،ال  و   هل عب الوعا ع الاامتع الا س ق   عاتظ لخ تضظ  ع    ،الإسلم ياصته ييعت ه 

دل ف  يهم مع  اني  و    ه   ا  الق  وم ال  لميب ،م  ب عتف  ه م  ب اه    الد ت  تع و  ه ك     تلم   ال  لمط ل  تعمي  ه اي
فأتعتته ب تي  ااصتم ا  تع لما ال وطب ال لمط ع ايو اط واي يوميات ه  ،ق    فابيانايلوع يايل   الا است

 ، ب التغم م ب اال تلا العت    ياتضض ايطاتظعاي    كأتر  م ا تق ونفويحها يضيقها   ،قلوها يمتها
اب    اتض ا  تػم د  الضاويةتؽول  لخ تخص  ،لم تن عاصه مب الو و  لخ قأ فتاع مب بني  لدتهم بيلمال

 الا ايا  الزيا   ا. 

، هله ااتصديها اتص دط فابيان لخ عل ته بالقتي  ي  مو عت الع ا التياي  بأقداث  ،يمب فص  الت
يم   ا  يقق   دئ، ين تظق   ت الع   دي بهس   اصته       أ م   ب الواص   ه يه   م يتص   د  اي فاع   ه اتظو   تمي        ا 

الا تكل ها القاي د  وعويعيالتصتفال اتظاتظ تيض  مب     اتضاكم، يتحملصه مب اع ا  الضتائأ اتظوقل  
، يفابيان لخ ك   لل ك يلح   ت معه كلما ق   بالدتتعابب الوطب لخ قه اب ا   لدته يهو تلم  ال   

يح  قي ه  ا "ب  اقهاق ياس  ه...يو   ل  و ي  ج  ت، لق  ب لل  ك ف   ،قج  م اتظعاص  اع يالإلال ال  لمط ي   اتعم
 .1يايسف"ااص جاي تكمدئ اتطج  

يه     ،ت  تع لال ،   ا  م  اطتيتخت  تم فص  ول التياي    بايق  داث اتظأس  ايي  ال  ا عاي     ييلته  ا الد  
ل    باتص ديم   ، يعل  ى ض  تبال ق  وافت ايقص     عل  ى عل  ى ا،  وال اييت  ال م  ب العتب  ال المحم  تو  تيق  
ال  لمط ال هق ،  دي  لا،   بالت،  اة اتض     ،وق  ب اتظقت ال  لمط ي تظ ت ايه  ا لخ م  هد ي   .ايي،..

 ل   ول اتظه    ول ف   أي ائ  ت   يل، يتل   ك ال لق   ال التحلميتي     ال   ا اعل      مق   دم اتض   اكم العو   قتط يفق     
 ال      لمط ي       ف ص      دا ل      ه لخ تح      د   ،اتض      ا  تػم      د يالقاي      د ال      لمط ب      دا لخ  م        الاض      أ يه      و تل      اي 

                                                           
 .80، ةجذور وأجنحة  1
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بع  دها ت   هد القتي    ي ا  تػم  د عل  ى ي  د اب  ب يط   ه القاي  د، ي،  مو ...لي ته  اتظو   ف باست   ها  اتض  
ي دافب ب  د يت ه  لل ك سي ت عليها عوي  ايها  يهم ي قون تهدا هم، يفابيان لخ ك     ،معتك   امي 

يبع د ي وم م تي  اض  ت ايه ا  يمعه م  ،اب  ا  اتظ  ق  ... تيا اي معب قيا، القتي  ه و يم ب مع ه م ب 
ف  وات  الص   ا  ال   اكت" كاص    الد ت  تع يم  ب ، .ع لخ ليل    مظلم    با   ائ اتص   و ..ت  ت فابي  ان تظا  ا يع الد  
يو لم ض تي  س يدط تضو ب  بعي د...لما،وال ااص ج ايال تخ هق الق تن المج اييع م ب .تدك باتظدافب..

ب دال اتضتائ ه تو تعت ييتص اعد ال دلان ي  د  ال تهوني، يا الق وي مب اتعمجي   العو قتي  ال تصو ي ..
    .1  ظلم"ااقال  اي الدتتع 

م ب ل لل م ا عتض ه م ب اق داث ع   فص ول ييايت ه، يق د م  و  اي س  ه، صوت  ف ان اليتتوتكا تظ ا 
ل   ا تفول   ا قي   ا ع  ب قج  م اتظعاص  اع ال  ا تخ   ط فيه  ا ال   عأ اتصزائ  تط اب  ان ف  هع ااس  تعماي ال ا  ي ، 

 و  ه ب اال  لم ب  القوع ا ي  ا  ا يكي  ف اس  ت ا  كو  ت القي  و  يال ق  اك م  ب اس  تئ يه  و اتظ   مب بم   دا ان م  
 فعقد العزم على التضحي  بالاا  يال  ي   تباصا تعلما الوطب اتظ دن. بالقوع،

؛ يص  ا 2ال هو اللمط صدلف م  ه ا  ال  ص" "  ايي  الا تصاف  بصت اتظتلق ، يالمح   الع وان تنو   
، عل ى اعت  اي م ا ي وفتئ ل  ا م ب ت ح ال  الي   يصوغ   لخ ت  ع اته  -صال    –مب للله صت،د عواتظه 
، فهو بمواب  اتظ تا  الت أييل  ي" الإ تائ   ال لمط تن دصا بمجموع   م ب اتظع اني  امقو   يمعان صوت  قه 

 .3الا تواعدصا لخ فك يمويئ يتوهي  مأمويي  الدلول لخ اغوايئ يت ع اته الوعتع"
ائ ال ا ت و اي بالتأيي   ال لمط يت     و اىالهو م داي الت  وان ص موضو  القتا ع، فإن الع يالا كان ال    

ه القاي  يىي  ي س   عليها طتيقاته، يهو يتقتن ما يقت زئ مب متاهال ت تا  الق ف يالت ،د؛ يص  
                                                           

 .119، ةاتظصدي الوابه 1
.173، ة1997،  اي ال تيق، عمان ايي ن،-دراسة نقدية -الشعر والتلقيعل   ع ت العلق،   2  
.90، ة1997، مايذ23: ،  25، عالم ال قت، مذوالعنونة السيميوطيقاتري  تزدايط،   3  
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  تواىا يتمل ه اصتظ ايا م ب ص و  ل اة تتل  و ه اتض  ع يال ه  ، كم ا تتل  و ه اتظ اي    العتيق   ال ا "ي ق  
؛ يين الع  وان   وهت 1لق  ، ين  الع  وان ي  ا يح يتل    لاو أ اتظعتف   ال ا تملقه ا"ي تجه ا تو اىل اتظت

ال   ص يعلمت  ه ال اي    ، الت     الي  ه ال  د يذ ال ق  دط اتض  دي  فخص   ه بقو    ااهتم  ام يال ح   ، يلع    
 ال هلما ااقت ا  يل د عديد الد ياسال اتصا ع الا ع  ي  بم اقوته كحق   ديت باتظتابع ، يمب التعتي

ق  اتاي بأص ه" تغموع  مب العلم ال اللو اصي   جيرار جينيتالا ،يا  للع وان؛ تؾد ما تقدم به 
القل  ،  مب كلمال يتر ، يق  صصوة،  د تظهت على ياذ ال  ص لتدل عليه يتعي ه يت   لمحت وائ

 .2يتصلم  ترهويئ اتظوتهدا"
يصوت   ف م  ب ه  لما الت حدي  د اللا  وط اتص  امب؛ ان م ه  وم الع   وان يع  د  ياق  دا م  ب اه  م اتظتتق  زال 
الإ تائي  الا تتحد   معه هوي  ال ص، يهو م ا ي  ي ققيق   ايتقي   ال ا يقتو يها يه و تلق  ه ال اعلي   

  ا  اعما   ه؛ ال  ا تد     الق  اي   اع  دع لليتق  اي يالت أس  ي  لتىي    تدق   ه م  ب ف  ت  ما  اله ال   ص يالول  و 
فهو بالإضاف  ا  كوصه ي ق   اي  العت ال الا ت د  ال صت يت م موع د اللق ا  ب   اتظتس   ياتظتلق  ، 
فإص      ه يتع     داها ا  بع     د ال     ت، يتجل     ى لخ ام     تلك  اال تض     اي  ال      ص، ال ل     ه ب يت     ه الإصتا ي       

 التدايلي ،...
ي  )اتظع    إ(، اص     ه بع     ايع ال    تن الوا ه      م    ب ه     ا؛ تنو      الع     وان" اي  تػ     ال الص     تا  م    ب الق    ا

لل ص كما اصه مب اهم الع ا،ت الا يتم مب للتعا  ( argumentative)  façadeاتضجا ي  
يتهيتت ه لل  ت  اتظق دم. اض ف ا  لل ك ان  (conditionnement lecteur)تقييف الق اي  

                                                           
 .21، ة2005، الداي الوقافي  لل  ت يالتوييب، 1، طىوية العلامات في العتبات وبناء التأويلتعيأ قلي  ،  1
 .67، ة2008اتصزائت، م  ويال االتلا،  ،1تقد  :سعيد يق  ، ط عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(،ع د اتضه بلعابد،  2
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،   ي  م   ب  ه     يب   دي ال صص   ي  الع    وان يتػموات   ه ت   دل عل   ى مو   تون يع     القات   أ بتياف   دئ الت ا
 .1 ه  لاصي ، يهلما ايل  امت مهم" تؼاط يه مب
يهو اتظ تا  الو  اق  لخ هلما اتضق   'ليو هويك' للع وان، سا ه ياق لاته، تؾد تعتي ا التيلخ الو  

م ب  ه م ب مقايب ال م هجي   مق  ت ه م  ب ا  ها  م ه وم للع  وان ، اغه  ول  ه اتضي وط، م ب ل لل م ا تق د  
اصه:" تغموع   م ب العلم ال اللو اصي  ال ا بإمقا  ا التمو  ب لخ  م   ص ص م ا باي   التعي   اي التعتي ف 

 .2اي الإتايع لمحتون عام، يللك لإلايع ترهوي موتهدا"
ز الع    وان بمجموع    م   ب الوظ  ائف ال   ا يم  ب ل  لل ه   لما التعتي  ف، ص   ديك يقي   ا ان لي   و هوي  ك تني   

تتحق   ه معه  ا فاعلي    االت   ال ا  ال    ص، ليجمله  ا لخ الوظي     الت عيي ي    يالإغتائي    ال  ا ت ع  إ    لم  
، يه   يظ ائف …اتصمهوي، يالوظي   الا تعم  على ت عي  ال عد اتظوضوعاتي المحقِّه ل ه م اتظض مون

ائي  الع    اييب، اا ا    ا   وبل     بعدي   د ال قات   ال ال   ا يان اس   هم  لخ م      مقايب   ال تغدي     لو   يمي
عمل     عل   ى غتبل     تغم   و  ه   لمئ اتظقهق   ال الوظي ي     ال   ا ايس   ى  عائمه   ا ليهوي   ك، لتظه   ت بع     
الق تا ال ال ديل    ال ا اس و    يىيته ا اص ل   ا م ب اا ته  ا ال ال ا تق  دم   ا ،  اقأ اتظه ا  ال ظ  تط 

ا     دم  ي   ا ل معايض     تظ  ا س  ق ائ س  ل ا؛ تؾ   د ياط ، يلع    م  ب ات   هت التو،  ي ال ال  لي  و هوي  ك
؛ اللمط ي د ان تغمو  الوظائف الا  ا   ا ليهويك مق ول   صو  يا؛ ب دلي  ان اتص زم '  اي  ي ي '

 بتحق قها تغموع  لخ الع وان الواقد تكع  م ها ،ع   الت حقه. 
اتص زاي ال لمط اك  د اص ه "  'فق تطتػم د 'يمب التعاييف الا ،يا  للع  وان ايض ا، تؾ د م ا تق دم ب ه 

س  ل   ال   ص ييا هت  ه الإعلمي    تد  ايذ عل  ى اتظتلق    اكتاه  ا ا  بي  ا، كم  ا اص  ه اتص  ز  ال  د ال م  ب ال   ص 

                                                           
، ااصت اي العتا، 1، طمستويات اللغة في السرد العربي المعاصر 'دراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا السرد'تػمد سالم ايم  ال ل  ،   1

 .135، ة2008ب يل، ل  ان، 
2 Leo Hoek, La marque du titre, Dispositif sémiotique d’une pratique textuelle, Mouton 
Publishers, 1981, p18.   
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ال   لمط ي ت   ت عل   ى مع   إ م   ا فض   ل م   ب كوص   ه يس   يل  للق    ف ع   ب ط يع     ال    ص ياتظو   اتق  لخ ف   ك 
 .1غموضه"

وان للقت  ا  كااس  م لل      ب  ه يع  تا، يلخ اتظض  ماي لات  ه؛ يع  ت، تعتي   ا ال  ت    ال في  ه: ان" الع   
يب ض  له يت  دايل يي   اي ب  ه الي  ه يي  دل ب  ه علي  ه يتلم    اس  م كتاب  ه، يلخ الو     ص و  ه يو  مه الع   وان 

 .2بإتكاي ي اسأ ال داي ، علم  ليو  مب القتا   عل  له لق  تدل عليه"
ل  م   ب ان ب يت   ه اللاوي     ت    ق   ال ي    ا ،'    لميي يا  ح    'لتياي      ئي يالا  ت    ا تظقايب     الع    وان ال   ت 

ب   يال تبط 'ال واي' ال لمط ت ا  يظي    اتصم ب توس  هما ق تا الع  ف  ،مل وظ  م تك   تتكي  ا اتشي ا
 بالتلاوق  ايقوص  عت اتي  ت ،حوي اتظ ت ت  ' لميي' ي'ا  ح '، ليادي الع وان يفه هلمئ الهكي   ال   

  س   أت طتيق    ب   ا  قي    تزل    يىيتهم  ا اتصدلي    ،لخ ك  ل الل ظت    ت   افتلالد الي    ال  ا  ام  معاصيه
على اتصمب ب  اتظت ا ض ، قي  توق  كلم  ' لميي' بدال  ال ق ا  يالت     ب ايي،، لخ ق   ان  

 كلم  'ا  ح ' فتوق  بدال  ااص لق لخ اافاق.  

يلع  هيم   اتضضوي ااتش  لخ تتكي   الع وان يا  م ب قجي   التق اطب اتظ دلواتي للم  ت ت ، يلل ك 
ي    ا ات   د  تدق    ا يال   ف عل   ى ال   لميق الو   ليم م   ب ي اا" لق   وع الد ال     ااتشي     م   ب صاقي    ،  ل      ا 

 .3الدال  ال علي  مب صاقي  التن"

 ،يقت  زئ م  ب تزول    الي    تحي   عل  ى عدي د اتظع  انيبم  ا  '   لميي يا  ح  '  ع   وان يياي     ق  ي ،ل لما 
ط ت ه  به تتكي ت ه اتض ل ى بالت أل ال اتصمالي   لما اتظقات   يالتجلي  عب الزلم الت تا  م    ب يع متكزي 
 يص  ه تنو    فع  ل ؛هتلقي  ماتظ م    تظوع  د اللق  ا  بي   ه يب     هالع   وان عت ت    ال   ص ال  لمط غ  دالع  الماتظختزل    

                                                           
،  اي يهاك لل  اع  يال  ت 1، طلسانيات الاختلاؼ 'الخصائص الجمالية لمستويات بناء النّص في شعر الحداثة'تػمد فقتط اتصزاي،  1

 .280، ة2001يالتوييب، القاهتع، 
 .15، ة2006  للقتا ، القاهتع، ، اتعيت  اتظصتي  العامالعنواف سميوطيقا الاتصاؿ الأدبيتػمد فقتط اتصزاي،  2
 .27، ة1981، مقت   ايتؾيلو اتظصتي ، مصت، 1، طالعنواف في الأدب العربي .النشأة والتطورتػمد عوي  تػمد،  3
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ت  ت     ا ال   ص يي س    ل ق     ااص   لق ال  يعي    في  ه. يالع   وان ب  وع  م  ب القات  أ "ت   ق   الي    ي 
  .1يهدا ا  ت ت  اصت ائ اتظتلق ، على اعت اي اص ه تومي  مصاق   للعم  اي ا، م تتع عليه"

يس    اغ  واي  ،يب   ا  عل  ى ه  لما، ت  دفب ب   ا قا     ال ح    ا  ض  تييع اس  ت  اق ب ي    ع   وان ييايت   ا
د مض امي ه الإتلائي   اتظهامي   ايبع ا ؛ ب دلي  ال ص سعيا لخ تلم  موضوعيته بدال  عاتظه اللمط تكو  

تص ف ضمب الع اييب اتظوضوعاتي  " الا ت   ا  تػتون ال ص اي  ان تتكي   الع وان اللمط ب  يدي ا
  اي "اص  ه قاض ت لخ تعل ى اع ،ص تيم تو، يف يظي ي   الع  وان لخ ال  ص ،يم ب ى  ، 2تعا عل   بموضوعه"
ه معه  ا عملي    ال  ا تتحق    3ت  ال  لمط يدت   ه، ييعم    ك  أ اع ي،    يتع  دي  للق  تا ع"ال   د  يل  لل الو   

يائ   صلح   ان الت   ،. ي     اتط و، لخ ي، د  اال الع  وان ص يتغايف  الع وصالق ف عب غواي  ال   
ال ب دا  لي ا  ،قي  م حه مو عا اسهتيجياله  يمته الد الي ،   ه كأيقون بصتط اي  ع اي  فائق  بض

م ا اكو  ه مو ع ا  ،اس م اتظ ل ف تح  بعد ان تدوضب  الاللخال ضا  باييا ب قله يقجمه، فهبب  م  
ال   ايي  و  خ ال  ا ،  ي     ا ان م  ب صاقي    اتط  ط ال     ت   قيلاللا،    ب ،ت  د  م  ب للل  ه اصت   ائ اتظتلق   

ا،      ب  ه م ب صاقي    ال  تن، يكله ا ع ا،  ت يا ل م  ب ال لمط    تز  ت ال   ات يون ال لات  أ ب  ه اي ال لمط ك  
سعيا لخ  عوته استق ائ  ،يه  تعم  على است زايئ ياغتائها؟ كيف  ،اضا ته ي ائه لخ صظت متلقيه

 قي  ال صتط" اللمط تلي  اساسا ال ص ي تا ته، يك  هلمئ اتظو هال اتطاي ي  تدل  ضمب لع   الت  
ا  ال   وع  اتض   دي  بأتقي     اتظظه   ت ال ص   تط للعم     الإب   داع  باعت    ايئ 'ت   قل'، يباعت    اي ان عملي     
الإ ياك اي التلق          ايي  اتف         ا تتج        ه ا  ال         ق  الع        ام ا ا  اتصزئي        ال كم        ا ك          ته ال ظتي          

  .4اتص تالتي "

                                                           
 .238، ة1981،  اي ابب يتد، ب يل، 1، طالإبداع الروائي اليوـتغموع  مب اتظ ل  ،   1
 .96ة، 2012 اي يىي ، القاهتع، ، في الرواية العربية شعرية التناصسليم  علماييط،   2
 .89، ة1985،  اي اتضدال ، ب يل، مدخل إلى التحليل البنيوي للنصوص ليل  متسل  يالتين،   3
 .81، ة2008، اتظتكز الوقالخ، الداي ال يضا ، ب يل، 1، طالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديثتػمد الص تاني،   4
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لخ  جػػػذور''، ال ت   وق  ل ظ     'أجنحػػػة'، 'جػػػذور'تق   ا  ييهك   أ الع    وان م   ب يق   دت  معجميت    
اتظ   دفون لخ  ا زىه   ، اي ال    جتع الع   تا اللا   وط بمع   اني ا،     ال       يعمق   ه التاس    ، ي    لمي ال  ت    

ي الإصو  ان لخ تزله  ا تظع  اني    لم   اال م  ب   ي   بعدي  د ال  د  الل ظ    وق  ت  كم  ا ،...ايي، اتظا  لمط تع  ا
ي لخ اتظاض  اللمط تنو  المجد ت وط لخ  واتؿها  ال  التجلم  ، كما ايضه يت  وه بقيمه يهويته ياصتمائه

م    ا   اتضتي         يم ي س     ي يالعتا      ييائح     اي    دا  ال   ا ت    و  ع ق   ا بال ض   اال يال     وال ال   ا ا
اتظاتص  أ ال  لمط  لوط   ه طال  لمط يق   ه اتصزائ  ت يه  و لخ التياي     تي      ال    عل  ى اتض  أ الق      .يااصعت  اق

ه   و ط يع     ايق   داث ال   ا  ،الاات   م، يلع     م   ا يول   ه ققيق     م   ا صص   ت  ب   هي   تي  تح     ص     اتظو   تعمت 
 ،يائ  يهو ي ق  ل ا قجم الصتا  اللمط لاضه اب ا  هلما الوطب اتظ  دنتظه الت  ا ال  ع تظ د ،اغها ا
ه يضا بم ا فقت  يابا  يكل   ،يين ال ل  يالع ا  مب يطأع اتظوتعمت اللمط عاث لخ ايضهم فوا ايهم تلت  

م   دهم اال   لمط  تع   ا ، يق    يه ي ه   ت لخ ق   ه الع   زل ال   لميب ا صا،   ت تع   م يا مع     اا اهي ع     م   ب 
ح  دط يالص    ياتصل  د يه  م يق   ون لخ ي   ه اع    الق  ون ااس  تي اصي . يلق  ب يغ  م ايا ع ال   ت ال  ا بالت  

س   يدط تضو   ب 'يس   ع  س   عيها لخ  عله   ا يا ع   ا تحي   ائ يومي   ال  ت   تع  ،مايس   تها الو   ل ال ال تصو   ي 
ايم   لخ ال ص ت  ائم ا م ا  ام    ،  اتظ تايع ص و هاتريب يبو  الوطب ال لمط يتج ت   يمب ييائها 'ال تهوني

ال  لميب تل  لميهم التح  دط لل  لمي  ع  ب قي  ا، يط   هم اتظو  لو   ،  ص   وذ اتصزائ  تي  الإيا ع يالعزتن    تد  
عل ى  و يدها  و  اي ا مو تقل. يه   تيم    وهتي   عم   الي فب الاا  يال  ي  مب ا   ان تلي ا ق ت  

ي  ا  استتصال ال عأ عب  لمييئ يعب  يمه اتظتوايل  ع   اي ي ال، كم ا ا تك أ  " بأص ه ايهو يقت  
ان ص ت، عليه ليايا ما ب تيق   ا،   اعي ، يم ب ا يأل لم ه لما بع   ااعت  اي ي     مهم ا ك ان ص    

 .1ايهداا الا يتولاها"

                                                           
، 'عدد خاص عبد الحميد بن ، تت: ع د العزيز بو باك ، تغل  اللا  ياي  عبد الحميد بن ىدوقة الكاتب الكلاسيكي الحياصوا، ل.ستي  1

 .245ا  العتبي  يا ا ا،  امع  اتصزائت،  اي اتضقم ،  اتصزائت، ةلمعهد ال ،1998،  يوم  13،  : ىدوقة'
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يه و يو ته   م ب ه التيائ  ص ديت ال لمط تق د  لت  ه و ا ،'جػذور'يلع  ايل ملم  يت، د قض وي كلم   
 :'رلويزياف موريس دونوزيا'  ييايته، قي  ،اغ مب للله  وا م هويا ل

"un pays, comme un arbre, a besoin, Pour grandir et résister aux 

intempéries profondément ancrées dans le sol ou dans le passé"   1      

 في الأرض أو في الماضي" راسخة"البلد كالشجرة، ليكبر ويقاوـ يحتاج لجذور 

ذ تظ  دا تق ت   ،اتلائي   االتمزي   اتظقو    ال ا تحم   ابع ا اال يلع   ه لما التص ديت ي وق  بعدي د ال د  
اتضاف   بايتغ ا  ال ا يتش    ،ااصتما  للوطب اللمط يوتمد القه يع  واص ه م ب لكتي ال اتظاض   اتصمي  

 ل ا معالم اتظوتق   الواعد.

ل ه  ال   اس تعايي   ،ان مل  و  اتص لميي اتظ  ق  ل  ي   الع  وان ،يصوت ف ايضا مب للل ما س ه 
اي    اتص  لميط للأيض  ا  اتظأس  ايي  ال  ا يالتغ     اتصاتػ    لخ ايا ع الت   ،تحي    عل  ى ال  وطب ياتعوي    يااصتص  اي

ه و ط يع   ال ض ا  اتظق اني ال لمط  ،اتظو تعمت، يلع   م ا ي ك د ققيق   ه لما ال  ت يتخ ط فيها تح  ص  
  تام ، بدلي  م ا يقت  زئ ه لما ال ض ا  يعياللمط تخ ئ القاتأ بقصد ي  ،تدحويل فيه اقداث التياي 

قي      ل   ى ه   لما اتظق   ان لخ  ،م   دلوال تت    ه ياتط      ال   ا ض     ها يه   و ي و   ذ لي   وط ييايت   هم   ب 
تحم   لخ طياته  ا ابع ا ا يمزي   تد  ايذ ف يته ا اتض ل  ى يال  ا  ،ل اس  ع  ب يافيه ا اتظهامي  الص حتا  اتصزائتي   ا

فه    اي، اي   دا  يم  وطب  بالإتل  ا ال اتظقو    ؛ ين  الص  حتا " مق  ان ت  ايتم  قاف    بال  داال..
الصحتا  ه  ال م  يالتم ، الوحت ياتصمال يالإيث اتضض ايط اتظ هاكم  التجتب  اتضضايي  ايي ...

يه     فض   ل ع   ب ه   لما كل    ه، لي صو   ه  ا  'متمي   ز، لخ اعم   اق ال   لمال العتبي    ، ياتظتج   لمي لخ تتال    ا، 

                                                           
 .3ة ،جذور وأجنحة  1
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ياس   ب، عمي   ه، تؽت   د' يو     ايي  الص   وي ل   دن التائ    ، ااص    لق ياتضتي    ، الض   ي ا  يالو   عا ع، التأم     
ياتط و ، اتصمال يالإتعام، العتا   ياي،ال ، الص   يالتحدط، اللمكتن يااستمتايي "

1. 

 ل  ت  ، ض ا  اس هاتيج  م ت و كاي الص حتا   الت  و  اي الان   دي الإت ايع ا   ،يلخ هلما الوياق
يف ه  وال أ ي مب م هدي  اتضضوي الت ايتم  فيه اقداث التياي  الاا،  بالإلايع يالت ويه، يهو ما يعز  

 نيالوواب   يال  موو يااعت زاي ل د  الق يم حتيتي   اتظ ايك   ال ا تدو  تأتي مع ع عب تيم   الو ويع الت   ،لاوي 
 .2"بي  التايي  يالتايي  ، اع  اللا " اتظتتقزال  ع  مب اتظقانال عأ اتصزائتط ايا، يك  هلمئ 

ط تحظ   ى ب   ه  لمان للمق   ان ب   ال  ايل   ت لخ م   د  ال ت   ا  اي ا ب   اتظختلف ال   دا  ال   ص   ديك  ، يم   ب تذ    
اي    لم الإبداعي     يه      ت تايه   او     لقف   اق ال  ي     ال   ا ياتظ س   ،كي وصت   ه الت اعلي     اتظعمق     للأق   داث

عل  ى اعت   اي ان اتظق  ان  ؛ت ي  اتظ    ع  ب  الوع  ال  لمط تخل   ه ط يع    ايم  اكب اتظ تق  اعد عواتظه  ا الو   ت   ي  
تنو  تػويا اساسيا مب المحايي الا ت ديي قوتع ا صظتي   اي  ..  "؛ التيائ  لخ تغم  ال تيقال ال قدي 

تغت  لل ي  تقب فيها ايقداث الديامي ، كما ا يعت  معا ا ك ائيا لل خصي  التيائي  غ  اصه لم يعد 
بالإض اف   ا، ه لما فقط، يلقب ا،   ي ظ ت الي ه اص  ه ع ص ت ت قل  يت  قيل  م ب ع ا، ت العم   اي

ق   ان ك   ان يم   ا ي   زال يلع   أ  ييا هام   ا لخ تق   ويب هوي     القي   ان اتصم   اع ، يلخ التع      ع   ب ا  ان اتظ
       .3قومال الوقافي  لخ تريب اتؿا  العالم"اتظ

 ع   ب اتعوي     يااصتم   ا  ييع       ،ا تلي     عل   ى ال   وطبفض   ا  تؽت   د   ؛حتا  يف   ه ه   لمئ التىي    لتا   دي الص    
سيدط 'تكود م  ه اها   تتع ك   و  فأيا  بوها  ال    و اي الها  يم سق   عالم يكل   ،...ييالتجلم  

،   كي وصت   ه عل   ى ااتو   ا  ياامت   دا اس     ام توق    اال   لميب ايتض   وا الص   حتا  مقاص    ،'تضو   ب ال ته   وني

                                                           
 .164، ة2007اتظ  ع  ال ع ي  للجيو، اتصزائت،  ('،1262-1225المدينة في الشعر العربي'الجزائر نموذجا )ابتاهيم التماني،   1
 .142، ة1995 اي اا ا ، ب يل، ، أساليب الشعرية المعاصرة، ،ل  فض   2
 .102، 97، ة1987، 8 : ،عيون اتظقاالتغل   ، اسما تت: سيز  مشكلة المكاف الفني،يويط لوتدان،   3
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ين  ،لياته م اال ا ت   دهاتعوي   اتظ ق و ع ح تي يال ح   ع ب الت  لصعت اق ي ل اييق أ م ه تغ اتعم فجعلوا
هم التاس  للوطب ايم غ دا قلم ا" يأل لم ت تعي  قض ويئ م ب ايت اط ه باتص لميي اتط ي   لل لمال، اط ق   

 .1باتعوي  يااصتما  اتضميم  للمقان اتظ قو "

ل يائ  ، يلع   م ب اب تي اتظق اطب ال ا ع    د القاتأ تغمو  هلمئ اتظدلوال  ال   مت  ه الت  لقد  و  
ك       ت   تع   'اتض   ا  تػم   د'ه   لما ال    اهد ال   لمط استحض   تئ ه   لمئ الق   يم ال  يل     صو   وق  استحض   ايع   ب 

تضظ   ب دل ق ته ا م ب ق ال يي ه ا اال ا '، بي   'لخ س ياق ال ت   عل ى يي ت ه  'سيدط تضوب ال تهوني'
يه و يقل أ لخ ياس ه  ،تتجل ى عل ى م لع ه علم ال اتض  ع يايس ىعو ته مب ،لع الص   مهموم ا، 

يبلا    ت  ع ي  مع   ع ' ال  لمط ق     ب  ال   القتي  أ م  ب القتي   ، قي    قاييت  ه فابيػػافل    اتظتا   أ ال  دائم '
 " ائل :

 نشوؼ في  جاي من الجامع محير..غير الخير؟راني -

 ومنين يجي الخير يامرا مع عدياف الله ىاذو؟-

 راؾ تقصد في القاوري اللي حط حذانا؟-

لو كاف تجيو مصيبة راىم يقلبوا علينػا القريػة سػافلعا علػى عاليعػا، الجػرح القػديم مػا زاؿ  -
 ما براش..

سػػنة  اقػػاؿ لعػػا ىػػذا الكػػلاـ وىػػو يعػػود بذاكرتػػو إلػػى الأيػػاـ النحسػػات كمػػا يسػػميعا..وتحديد
بعػػػد زيػػػارة الػػػدوؽ 'ديمػػػاؿ' للمنطقػػػة وتعيػػػين القائػػػد العسػػػكري 'تومػػػاس'، منػػػذ ذلػػػ   1442

                                                           
 .92، ة2002،  اي الات  لل  ت يالتوييب، اتصزائت، 1، طالريف في الشعر العربي الحديث' قراءة في شعرية المكاف'ايلضت بتك ،   1
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الوقت لم ير سكاف المنطقػة خيػرا فقػد فرضػت الضػرائب، وانتزعػت الأراضػي وىجّػر السػكاف 
 مقاصل للأحرار المقاومين.وعذّب الأبرياء، ونصبت ال

 .1لحاج لي مقدرا راىي تلحق.." وحد الله يا-

ال  و  ي   'اتض  ا  تػم  د'قال     تض  مب قال    القه  ت ال  ا ت    وط علي  ها  ان ي    ه بال   اهد ال  لمط  
- "م    عليه  ا ص   ع اتض  زن يمو  ح  ايس  ى :قي       ال يع    ت هي  دع لي   ،ت  تعيم  ب ييائ  ه س  قان الد  
 المعبوؿ المسكين، دايما ىذا الكلاـ في فمو: النخلة يبسػت..الدود كلاىػا.. إيو..إيو..جلوؿ

 .2" بصح العروؽ ما زالوا حيين..؟؟

قج م الص تا  ال لمط ت   وط علي ه ال لمال ققيق   ، صلح   اص ه يعق   اتض وايطيبتأمل ا تعلما اتظق  ب 
بو  لوك طتي  ه  ،اتظقات    ماي ال  لمط ي تا    د قال    م  ب التع  أ يال  د  يم  ا تعاصي  ه م  ب ت  أيم يل    ،اتصماعي   

 ها ام ال ادئ الوويع يال ضال مب ا   ، اع  ايم  ياسه ا  المجد اتظاتصأ، يكل  اتطلة اللمط  و  
"ين اتضض وي ااس تعمايط  ؛ضحي  يال دا  يصقتان اللمال مب لدن اتصمي باا بالت   اه م تيعيتهتتحق  

      ان تق  ون تػ     فت ي   ، يم    ن    اتط   أ ال    اذ تريع  ا    ت   بي   هم، يع  ز ي تضم  تهم، تػ     تراعي    
يقد  مب ال  زع  ال ت ي  لا، . ياستعا ع الوطب ا تحتا  ا  ايديولو يا معق دع، ين  الوطب هو اتضه 

ن ه لما الوض ب بض تييع اس ه اعه، ى  ا لل ت  ا ال  يع  اللمط ا تلتا  فيه ال اذ ا  الت ق  ال وي   
مب اتظهم  ال، فه و موق   بإمقاصي ال ال ع  ، ياف ب ليدعوهم بإتضا  ا  العم ، يي وط عليهم العديد 

 .3تعا ا  مقام الوا أ اتظقد ذ"

                                                           
 .18، ةجذور وأجنحة  1
 .19ة اتظصدي ص وه،  2
 . 481، 480، ة2003،  اي تػمد عل  لل  ت، توص ، 1، طالمكاف في الرواية العربيّة، الصورة والدلالةع د الصمد يايد،  3 
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يه  و  و   اي الائ اتطي  اي ااس  هاتيج  ال  لمط ت      ت ط، صل    م  ول  الو   ه لخ ه  لما ال   يعل  ى تؿ  و م  ا س  ي  
تا  ييي   لل لوم       يايم اتظ جوع    اتظق ،ل    وذ ال  وطب اتض ي  أو     تل   ي تق    فض  ا  الص  حتا  ال  ا

بالض  يه لخ اع   س اك يه ال  لميب  اي  م     زا ي   قي   ،اس  ب اتصمي  اتض ت ، قي   غ دا ه  لما اتظق ان اتظمت د ال   
"تقا مع ا يوقي ان ب الو و  عل ى 'قاف   ف   ،يهم ت عوي ااغ ها    تا  القه ت يالع  ف اتظمايس  دتولد ل 

 ،1ل ائي    ييائي    ملت و   "باتظأس  اع، يافتق  ا  اتص  دين، تؽ   ا تكع    م هم  ا  ااقواس  ا مو  تمت اتضي  اع' ييو   ان 
ط يع      ن  اد م ح   ائ، لا،     ي اال ال   ا ت م     اتض   دث يتص   ع  ص يت   ح ه بال   د  تو   عى ا  تو   ويت ال      

عاصي  ه ايه  ا  يه  م يقاب  دين يم اس  تدعى توال  د م   اعت مقو     بالإق   اط ال  و    ال  لمط الوض  ب اتظت  أي  
و   ، ق    غ  دل الص  حتا  بو،   ها يالإب  ا ع اتصماعي    اتظهلق    للح  تث يال    ،ق  اليال   مص  اي  الظل  م 

و م بالض يه ياتص  اا يال  اي ت  ا  قي ز ي ،ت تعمقاصا فويحا تاسعا ي    باتضياع اتظ صو   لو قان الد  
 ال  ا  ل     اتض  زنيماتع  ا باتظأس  اع ياتظ  ول تشا ه  ا ي ص    لو ال جائعي    ال  ا ه  ا مظ  اهت ت     ب، يكل  ياتض  ت

 لما ييي  لل الع   ،يك    ه  لما ب ع    ال    اتظو  تعمت ال  لمط ا ي  ت، اا بقتام    اتظ   هد ،يت  ظف الع  يو
 " ،مب اي،م صدا اتها يه   تو تجديه يتو تايوه، لتو تحي  الص حتا  ال وطب لخ ظ   ه لما كل  هو  الا ت  

  قيا ي   فا  دع للهوي  ، كم ا اص  ه يقو ف ت عوي فضا  يتو ف عب م   ال  عوي بااصتم ا ، ييص   قال 
اكتع يال ع   . يلخ ه  لمئ اتضص  اي ال  لم اتي ييتم  اهى م  ب اال  ت ال ق  ي ، ليم  ايذ ع    ا مض  اع ا عل  ى ال  لم  
 .2اتضال فإص ه ي دا لخ التلت  تديتكيا تؼليا مقاصه ل عوي ،ا م بال تاغ يالعقم"

وي بع   د الظ   لم يايم     بع   د الص   حتا  ال   وطب ال      لت   هدق     كو    ا تل        لميلق   ب ه   لمئ اتض   ال 
 'الأجنحػة'لخ م  ت ع  يه لما م ا بع   ب ه اتظل  و  اال ت م ب تتكي    الع  وان لخ ت قه الو اني تؽ ول ،اليأذ

فه     ،الإتلائي    اتظقو    التمزي    ي زال    لخ طياته  ا عدي  د اتظقت  تزل   لال اتظ  دلوال الإتكابي   ، قي   
                                                           

، م  ويال االتلا، اتصزائت، الداي العتبي  للعلوم صاتتين، 1، طالفتنة والآخر. أنساؽ الغيرية في السرد العربيتتا الديب ما  ديل ،  1
 .113، 112، ة2012ب يل، 

 .127، ةمت ب سابه ،والدلالةالمكاف في الرواية العربيّة، الصورة ع د الصمد يايد،  2
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م  ا ي     ب  ه ييو  اعدئ اط  ،، يي     ال   ائت   اقي  هياتصاص  أ تا ب  اللخ الع  تا اللا  وط ت  وق   م   ت ع
ػلْ عَلػَى } كت اتضقيم مب  وله تعا :، يتعني لخ اللم  على ال  ان وَإِفْ جَنَحَوا للِسَّلْمِ فاَجْنَحْ لَعَا وَتػَوكََّ

ػػمِيعَ الْعَلِػػيمَ  كم  ا تع  ني اتصه  ت  للمو  اتظ  ياتظص  اتض .، اط م  الوا ( 61 الآيػػة الأنفػػاؿ:)  {اللَّػػوِ إِنَّػػوَ ىَػػوَ السَّ
   ون ال ت اتظتمول  لخ اتظوتعمت كائ ا مب كان. بالوويع ياعلن اتضت  ضد  

ائب ال  لمط خ     م  ب ا     اس  ه ا  القتام    يالمج  د الض   ج  ايي يالت  ي  وق  مل   و  اي  ح    بالت  كم  ا 
  يااصعت  اق، كم  ا ييس  م ااف  اق م  ب ا     تحقي  ه ايم    لخ اتضتي    ،تلت  ا  ا  التض  حي  يصق  تان ال  لمال

م ب   ي    ،اال العميق   ال  مواي  اتظ ن التيائ  بالد    ضا   هلمئ الل ظ  لخ الع وان تزول   وطتح
ف  دفب ب   ه  ،ق  دي تو،  ي ها للح  أ الق     ال  لمط تلمل  ه اتصزائ  تط ل   لأي، ال  ا يو  ق ها ا   ي     الت  

ايي، ض    ام    ، ين1لخ ال    لماكتع ا تو    اييها مقاص     ، ا      ا مقاص      الع     ه"ليم ح    ه مقاص      "اتض    ال 
م  ب ل  لل  ...ييااصتم  ا  يالتج  لم   ،اس  تعا تها كت ع    مو  لوب  ه  و اس  تعا ع للقيم   يااصعت  اق ي  القتام   

ي اقاس   ي  اتض      بايتغ   ا  اتطال   دع ال   ا تع   ز   اف    اتضاتظاض     اتظ   وييث ال   لمط تنو         يم افظ     عل   ى المح
ت    دي العل      باتظق   ان "ي    لما اتض       ،يتحق   ه م   ب ال   وطبيال    وق للع   و ع ا  اتضظ   ب ال   دافيح ال   لمط 

ا عل   يعاصيها اتصود يتقابدها التي    .2"لا، ، يتزيم ، يعميق ، ي  

بالوط ي   ل م  حوص     ا ا، ال الوت يطب ااتظق تغم يتؿب صقتا يه  لال اتظوا ف الا ي،دصاها 
ايا ع التاي  ،  هميلع الا ط ع  ص  وذ ايه ا  يه م يو ويين لخ ي  ه اتظو تعمت ال تصو   م ب ل لل ت 

  ي   تػ  ايال م ب  ،ال لمط اي ا  تأيم  ا قي م ا ط ال لواب   ا ي  ا   اتظو  اذ   اهب اييف   الوض ب ال ت 
فق  تع م  يل    ه  لما عج    ك     ،يمص  ا يع اييض    يقتم  ان اتضقوق... ،م   ا   اتعوي    يااصتم  ا طم    

ويع يه    تعي  د ااعت   اي لل   لمال يه  و م  ا  و  دته الو     ،اتط  لة م  ب القه  ت ياس  ه ا  ال   وطب اتظاتص  أ

                                                           
 .176، ة1999،  اي ال تيق، عمان، 1، طفي النقد التطبيقي مع روايات فلسطينيةياغ  ع د التتزب،  1
   .116به، ا، مت ب سفن الرواية العربية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطابتنإ العيد،  2



ا
 
صل الث

 
 الف

 
ي
 
                                                   ن

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ب  ف ج 

 
هرات  الت

 
مظ

 
ت

' 
 
حة

 
ت ج 

 

ور وا
 
ذ 'ج   

 

 
129 

، ه    الق  يم ياتظ   ا   "الو  ويع كحقيق    ييا   ب ينبألواص  ه؛ الإصو  اصي  ال  ا تع  اني الظل  م بأصواع  ه ياتص  وي 
 ت     ت   ه، ه            ك     يايفق   اي، ه     التح   ول اتص   لميط ال ع   ال لخ له ي     ال    ت  يس   لوكه يطموقا

 ع  ب الوض  ب يه    تع      'ا  ح   'ال    اتظع وي    ال  ا تزلته  ا كلم    ، يه    الد  1الص  حوع ياتضتك    الواع  دع"
بع   دما ايهق   تهم لا،     ، 'تضو   ب ال ته   وني'ياتضي   اع الص   ع   ال   ا يعاصيه   ا اه   ا   تي     س   يدط  ،اتظ   أييم
ال تصوي  بم الأ  فب الضتائأ اتظوقل  با   ي  ه ق ه، يه لما م ا ص تلم  ، دائ يتؿ ب صق تا ه لما  الإ ايع

اتظق ب اللمط يت،د ققيق  ما صو و ه، لا،   لخ قض تع اتط ائب 'القاي د' ال لمط تكل أ ال  ت  مع ه كل م ا 
ا :" البػػارح جماعػػة مػػن عنػػدكم قطعػػو ق    ، يه  و م  ا ص   ه ب  ه تػ  اييا ك     الدت  تع 'اتض  ا  تػم  د'    ائل

لخيوط انتاع التليفوف، والقػانوف الجديػد يقػوؿ المسػةولية تتحملعػا الدّشػرة كلعػا، وىكػذا بػاش 
 المرة الجاية تعسو بعضاكم وما تخلوش المخربين يعاودوا من جديد.

 !!! آسي القايد بالاؾ الريح القاوي ىو اللي قطععا -

 .2يعني تخلصوه" ما عندي ما نفعم ، سيدي الحاكم قاؿ تخلصو البروصي -

ألت باتض  ال ا  الت    'فابي  ان'ل باتص   دط ال تصو    د  ل   ا ه  لما اتظق   ب الو  ت ط ا  ال  ديافب ال  ا ق   يتل
 ال  دف  اكم  ا هال  ه يض  عهم يه  م يص  ايعون ال    ااض   ها  لاق  دهايليم    ال  ا يتخ   ط فيه  ا ايه  ا ،  

اتظو  تعمت ض  د تع  ا   يي  ال  ا   اتظالوط  حق  ائه لا م لياكت   افه الص    ال  ت يم بص  دييهم العايي   ، ايمقته  
يمعاي     ته القتي       لع    ا اتهم يتقالي    دهم  ،ت    ه اتظ ول      تع    مل اتظو    اتظ ، لا،      بع    د معامله     ا  الع    ز  

يم ا ت هد م  هم اا اتط   يقو  ب  ،فم ا ال تم  م  هم غ   اتض أ ،ال و ي  ، يك لما تعتف ه عل ى بعض هم
كػػر لػػو ممػػا ذَ  شػػيء لا عػػن العػػرب..كػػلاـ بنػػي جلدتػػو تزي  دع  قض    " يه    ل  لل  ،التعام   

بػػػل . bicot ,raton bougoule, إنعػػػم لطفاء..كرماء..معاشػػػروف..إنعّم ليسػػػوا. صػػػحيح..
                                                           

 .136، ة2004،  يوان اتظ  وعال اتصامعي ، اتصزائت، وشعر الثورةأبو القاسم خمار بين ثورة الشعر تػمد الصالح لتلخ،  1
 .62ة ،جذور وأجنحة 2
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)الطيػب، العيػػد، الحػاج، عيسػػى(، انتمػػاء  أنػاس مثػػل بقيػة النػػاس الآخػرين. لعػػم أسػماء وألقػػاب
اروف، يغنػوف، وأنساب. لديعم أسر تعمل كجميع العائلات الأخرى، إنعّم يحبوف، يكرىػوف، يغػ

 .1"يفقروف..

 ، يه     ال    ال  ا تخت  زل كي وص    ال  وطب اتظتخي   اتضاتظ    بدال    ال  لماكتع  'أجنحػػة'كم  ا ت  وق  ل ظ    
ياستدعتها امال اس ه ا  اتضتي   يالع يو لخ س قي   يه دي  لخ  ،دتها تػ   فقدان الوطب اتظولو  و  

ل ت تد  ياقلم تهدا ها اتظ  تيع  كلم ا ا ،غدل لاكتع توتدعى ملتػها ااصق  اي، تاكي  باكي ،
"اتصاتافي  ا ا تح   ت ال  لم اكتع فحو  أ، ب    تح   ت  ين ،ايايي   ا  م  داتق ااام   ا  يبلا       ا اتط   و 

لخ ال ا التمو  ها   اتظتأ ج   ي العاط يه   لال ، 2ايقلم يايليل  ، تح  ت ال   عت يالتس م يال لو   "
 الق ائب يهيم    ،القه ت يالإك تائ يي للاص لت ا م ب هتيب ا ي يهم يدافعون ع ب تزاه ا  اعماق اتصزائتي 

لخ مقاب   اي،   ال لمط  ،يتص تا لخ ايم وي كي م ا ت ا  ،اللمط غدا اتظالك ال تع  للأي، ،الاتيأ
اتظو  تعمت ب  أن ه  لمئ  ام  بلا،    بع  دما  ؛لخ بل  دئ يااس  ت دا   م  تايع ااض   ها  ل ل يه  ان يه  و يتج  ت  

اللمط ا تنقب ان يتخلى ع ه، كيف يه و يت  إ لي اي ال ظ تع اتضقيق  قايع ه  مللئ يموط ه ال الت ع 
ييعت   هم ا ق  دث ام  ام ال تصو    ال  لمط  فع    ب  ه ك ي  ا ئ ا  ي،   هم  ،ايه  ا ل م  ب الديصي    للع  ز  

ا لا يشػربوف مػا نشػرب، ولا يػأكلوف مػ عنػّا ايختلفػوف كثيػر بأ م ليووا مو  ال  ت لخ ت  ، فهم "
نأكػػل، لا يتحػػدثوف اللغػػة نفسػػعا، لا يعبػػدوف الإلػػو الػػذي نعبػػد، لا يفكػػروف فػػي الأشػػياء بػػنفس 
الطريقة. نحن الفرنسيين، نمل  كل شيء تقريبا؛ المنازؿ والأراضي الخصبة، الثروة الحيوانية، 

                                                           
 .34، ةاتظصدي الوابه  1
، اتحا  القتا  العت  بدم ه، تغل  فصلي ، 104، تت: ع د القا ي يتا ، تغل  اا ا  اي   ي ،  : الاختلاؽ، الذّاكرة، المكافا ياي  سعيد،   2
 .   5ة
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الكنائس، المدف، الأشجار السػيارات، الخيػوؿ والعربػات والػدراجات، ىػم لا  ،الآلات، الدرؾ
     .1"يملكوف شي ا، باستثناء بعض العجوؿ العزيلة، والأغناـ المريضة

على ما  ، يا ا ل  ال ي ا اصه ع وان اتلائ ، ' لميي يا  ح 'ييايت ا يبعد تعامل ا مب تتكي   ع وان 
ع موقي  عب تغمو     الا ق    ا  ال  اتظن، قي   ا ل معاال هو تغمو  الد   ،به صقت  
ل  تق  يائ  يهو ي وذ ليوط ييايته، كما دها الت   قتي  يالتىن اييديولو ي  الا تقص  و،ي ال الالت  

ف ت  له م افلم ال ح  مب  ،ص الي  بعدا توا،ليا لله لخ القاي  ت اعل مب اتظع ى ال   تزولته الد  
الع وان عت   ا تائي  تو  اغواي ال ص يتق ف متاهاته  ؛ ين  ل يا ام  اتضدي ا   يبط العل ا

يمزي  مت ظي  الداال، فاتفايل بأبعا  اتوم   لتهتق  يا  الا يت ع اته، لا،  يان الص  
ط مزي  تغتمع  لت    افت الع ا،ت الت  ظفلي  ه اك يمز اقا ط موتق ، ياتفا تت،التقام  بال مولي  ي"
بمعإ ان القاتأ تل د تريب ا ياته التمزي  اللاوي  يال قتي  ليخله  ، وي يديولو ي  يال   الإايغتا، 

لا  لال اتلا  ص و  تػمل  ب عد فقتط يهلما يعني ا ا تخله اتظعا ل  ال عويط  يال  و  لخ  اصأ 
  .2"يال قتط اييديولو   لخ  اصأ الت

ان القاتأ  ،' لميي يا  ح '  عالم يياي  لكما يلح  اتظتأم  لو ييع ايقداث الا تق  
يقاب   و اي اليم    ، يبامتياي عب ط يع  التيم  اتظعاتص ع    حتا  ك ضا  اسهاتيج اقوب اصتقا  الص  
فه ايضا لخ اعتما  الصحتا  ي لال اي ياي اتظت وع ، ي  هتخصياتط  افقايئ ييىائ بوسا اك  لخ بوط

ف ي  اسهاتيجي  ياي  يفه ك مب للله افه الت  قت   سيا ا م اس ايمزا تلي  على الوطب، فخله للملك 
 ياتفا"فلي  ه اك  يم  للتمز تغت ا عب الوياق،  ،اال العميق اعتي  ال افح  بالد  ترالي  مدتها بال   

قي  تن حه القوع ياتضيوي ، يتن حه ايضا اتظقديع على   يمته ال  ي  ت  ب مب لله الو ياق اتظ اسأ له
                                                           

 .66ة، جذور وأجنحة 1
 .32، ة1997، م  ويال اتحا  القتا  العت ، الطريق إلى النص، مقالات في الروايةسليمان قو ،  2
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يد يفه  اال التجتب  اتضديو ، في ي ع دئلم لخ اطايئ ال عويط ال  ابب مب ،لأ العملي  التجد
  .1ال عويي  ا مب يضعه المجت  اي مب ت ويئ التايتم "

  يفه لا  تخييلي   ،بداي  يايقاسي  الا اصتابتهاتظ اعت  لخ صق  نالع وا  ع  ايقوصبت  الت يائ  
و  عليه يىيتها اس   ،ياي  التجتي ي  ليايا اسهاتيجيات ط اللمط ت  ته الت  جديد الو  موغل  لخ عوالم الت  

كظاهتع فقتي  تتتقز على موا ف لال "ليه م تغم  هلمئ ال واي  ال  وي   ال  ي ،
فلو ال...يلدل اقواسا بمح   اللمال الإصواصي  لخ العصت اتضاضت، الا  ام  على م اعت 

 .2"اتظلئم  ب  م  قها يم  ه الو و  اتطاي   يلإقواسها بالضيهالاتب  يالضيا  يالتمزق، لعدم 

قي  ، ييتش  ل ه اتظ تاى، دل يىيته و  يائ  ع  مت ه هلما، تيم  الوويع الا عاتصها الت  يلع  
، 'سيدط تضوب ال تهوني'يام مب للتعا ب   ضايا تختص بالوا ب ايليم اللمط عاي ه اها   تتع 

اغ تغمو  ايقداث صيع جهي  اتظوتعمت بهساصته الا ا تقهت، ف اض ها ي يبا تداي يكيف تصد  
 ، ياضا ل له ق  ك ان ص كد على ان  اتظا ع  د تييبما كان اي،   لخ لل" ،خيي بتىي  غاي  لخ الت  

، فولج ا   ل ها، ياستعاي م ها، ي و د بواس تها  ال تيه، ياص ه  ام  بي ه يبي ها ال   ييقدع قال 
 .3"اتعايب  اص عااته

ب دلي   ؛ع اي   فائق   ' لميي يا  ح 'اي  ع وان ييايته  ' سليم بتق'صتو  القول بأن التيائ   ي لما،
كوت افه اصتظايئ تػايلتها   مب للل   ،ا ياكه للأتقي  الا تقتويها هلمئ العت   لخ التأل  على اتظتلق

ه اتظت  ع  ، ال ا تو تدع  ال  مو ايبدابع ا ئ ب   ، دن ص مب ا   تلم  ي عوته ا  يلو  عوالم ال   
اتط  وع ايي  "عل ى اعت  اي ان الع  وان غ دا  ؛القتا ع التأييلي   العميق   م ب ا    الو  وا عل ى  اات ه

                                                           
 .175، ة1984، م سو  التسال ، ب يل، 1، طحركة النقد الحديث والمعاصر في الشعر العربيابتاهيم اتضايط،  1
 .256، ة1984،  اي ال هض  العتبي ، ب يل، 3، طوطاقاتعا الإبداعيةلغة الشعر العربي الحديث، مقوماتعا الفنية الوعيد الوي  ،  2
 .9، ة1983،  اي القتا  الل  اني، ب يل، 3، ط 06،  الشعر العربي المعاصر خصائص ومختاراتايليا قايط،  3



ا
 
صل الث

 
 الف

 
ي
 
                                                   ن

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ب  ف ج 

 
هرات  الت

 
مظ

 
ت

' 
 
حة

 
ت ج 

 

ور وا
 
ذ 'ج   

 

 
133 

م  ب ل   وال اتض  واي م  ب ال   ص، يمعه  ا تت  زامب ل   وع ال  تن ه    م  ا تنق  ب تو  ميته )ب  القتا ع ايي (، 
يافهاض  ال عدي  دع، ييو  عى ا   مي  ب ت    االتي  ايال  يفيه  ا ي   ت  الق  اي  اقتم  اال يتو  اىال

جتي ي   غ دل توهيمي   اغتائي   م   ع  بالإتل ا ال .لا،  يان ع اييب التياي   الت  1"اتظو وت   ال  ال ص  
قوي    ف ، فأ،     ح  تعتم    د الت  اتظ  لت      م    ب القواع    د يالض    وابط ال    ا ت    اع            ،التمزي      العميق     

ايتؾ ب يه و تن ايذ لع    التخ    يااصزي  ا ، يالام و، يالت مي ه ال لمط يتخ لم م ب اللا   اتصمالي   س  يله 
ال لخ  و  يد ت  عتي  ال   ص، يتقوي ه  ا اي الإقال    اليه  ا، ف  الع وان فض  ل ع  ب ب  ديي فع   "يق  وم قي    

ال      ض    د ت    عتيته، يبم    ا ت    ق   قال           لم  ياغ    تا  للمتلق      لل    دلول لخ  تب           تا ع ال     ص، اي ق
م  ب  ،ح  دي عل  ى الت   او    عاتظه  جتي ي   ، ال  ا اس  ه  ا اس  هاتيجيال ت  ته  ا التياي    الت  يكل   .2"يص   وي...

 خيي  التيائ . خ   يه  تدايذ عملي  الت  للل اعتما  المجاييع يالت  

تقتصت  هو   لم تعد  ال  ،قدي  اتضديو  ياتظعا،تعياسال ال   اللمل عت   الالا قيزا هاما لخ الد   
الدايس    عل  ى الع   وان بو،   ه العت     ايه  م لخ ال   ص اتظ  وايط، ياتف  ا اصتقل  وا ا   ياس    الا  لا كوص  ه 

فتحقق  ان للق  اي  الإل  ايع ال  ي    ..، ل  لما يعت    "الا  لا  ،ق  امل يبع  ا   الي    يصقدي    تخ  دمان ال   ص
تزل  ا ييىيت  ا للتياي  ، يص ه العت    ايي  ايل ما صق ف ع  دئ، يه و ال     ال لمط يل    اصت اه  ا بمج ت  

مب عت ال ال ص اتعام ، يتدلل ا اتاياته ا  اكت اا عل   ال ص با ئ مب ال ص وة اتظص اق   ل ه 
 ، ف جد اصه يتضمب ع ا،ت هام  كاللون ياسم اتظ لف، يالع وان، يتق  القتاب ، يغ ها. 3..."

                                                           
 .18، ة1997، م  أع اتظعايا، الإسق ديي ، القاهتع، ) .ط(، النص الشعري وآليات القراءةفويط عيوى،  1
 .57، ة2002، م  ع  ال هج ، ييايع الوقاف ، عمان، ايي ن، سيمياء العنوافبوام موسى   وذ،  2
  .148) .ل(، ة ، م ابب اتعيت  اتظصتي  العام  للقتا ، تداخل النصوص في الرواية العربية 'بحث في نماذج مختارة'قوب تػمد تزا ، 3
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ك    ايل ت لخ بل ويع عدي د ال تىن   ،اهتم  بدياس   الا لا  اتظقايبال الت ظ ي  الا لقد كان لتعد  
أسي  لعديد الصي  اتظ اتقي  الا ت اي   تحديداتها بت ايب اتظخت ال ال قتي   ال ا الا اسهم  لخ الت  

ص صظ     ايتقي     الق     ع ال   ا تلظ   ى     ا لخ تتس   ي  ال   وع  ب   ال    ،ل لض     ه كم ه   وم ا تائ    تص   د  
ملمو    م  ب ا     ص فتدفع  ه لول  و  اعم  اق ال      ،  تص  اف  بص  ت اتظتلق   لقوص  ه عت     صص  ي ،الإب  داع 

يس     ابع   ا ئ م  ب ل   لل تحقي   ه الت اع     يال  ايع ال ض   ول الت   أييل . يين الا   لا  ،الي    مض  امي ه الد  
هم لخ ت  قي  ي، ويع تو ، يميائي  ع د ته ا لوق   مو  ع لل ص تياسال الو  فإن الد   ؛علم  ايقوصي  بصتي 

 .     تظتلقالدال  لدن ا

ه: "فض   ا  مق   اني؛ يص   ه ا يت    ق  اا ع     بأص     'تزي   د اتضمي   داني'  م ه   وم الا   لا ع    د يتح   د  
اتظو  اق ، مو  اق  القت  ا  يابع  ا ئ، غ    اص  ه مق  ان تػ  دي  يا عل     ل  ه باتظق  ان ال  لمط يتح  تك في  ه 

في   ه ع     الق   اي  اص   ه بق     بو   اط  فض   ا  القتاب      _ عل   ى اي،    _ ايب    ال، يص   ه مق   ان تتح   تك 
 .1التيائي  باعت ايها ط اع "

فالعلم   اللو اصي  اتظتمول   لخ الع  وان  ،فإن غلا التياي  يو هم لخ لل ه الإل ايع ل دن اتظتلق   ،للما
ق ب القاي  اتضصيف مب اتظعاي    التأييلي   للم ن ،ا ا تقف يقدها لخ ت قي  اتظعإ الد    اللمط تن 

اتضق   ائ ، ال ا ب   د تع   ا م   ب ايق   ون بص   تط يو     ااهتم   ام ييل      ااصت    ائ يي ع     عل   ى الع     متيص     
م  ب   ه بع  دهاتنق    يه  و م  اق  يقجم  ه يلوص  ه. لتلق  ف ك    م  ا يق  ب ،  و ا لاو  أ صوعي    ال     ،يقيوي   

 ،علم  تو يهي  لل  ص على اعت اي ان ايل  يعد   ؛ت قيك اتضموال ال قتي  الا تلظى  ا الع وان
ه ال اعلي    يتو  هم لخ لل  ه العلئ  ه اتصدلي    ب    تغم  و  اتظقوص  ال ال  ا اال ال  ا تحق   م   حوص  بال  د  

تا  دي  ،يم  ب ى   ص  ي .تتحق  ه مع  ه ايبع  ا  التوا،  لي  ال اقو    ع  ب الااي    ال    ،تد     اف  ه ااصتظ  اي تح ي  زا
"للتخيي   يب   ا  ا ياك اي   اتصمالي   اتظ سو  عت    الا لا ايقوص   ت  قيلي  قامل   يبع ا  اتطصو، ي  

                                                           
 . 124، ة2000، اتظتكز الوقالخ العتا، اتظات ، 3، طالنقد الأدبيبنية النص السردي من منظور تزيد اتضميداني،  1
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م   ب ، ف1  مع   ه اقاس   ي  ياف   ه اصتظ   اي م و   جم اي مع   د ل ع   ب ايف   ه ال   لمط للق   ه الع    وان"تت    ق  
اال ال  ا تو ه  ا التس  ال  ال ص  تي  "ين تغم    ال  د   الع   وان عل  ى ض  و  الا  لا؛    تا ع الن الض  تييط

ت   لخ ات قال ا تتا  ، ياتف ا ه   ابع ا  اصوتيبولو ي   ليو  يليدع ما ع تضمي ي   ال  يمعان   ايع يمو 
 .2يا تماعي  يف تي  اصواصي "

 

     

 

 

 

 

 

لا،  بال ابب ال ني اللمط  ،، ال ي ا اصه  تيبي' لميي يا  ح 'يالا  ت ا تظقايب  غلا يياي  
ال ، ؛ميزئ  ف ع  فيه ا وا  تأل ي  ق زت ا لتلم  ترالياته يالو وا على ابعا  مقوصاته التمزي  الد 
ل   اصت اه ا هو الع وان اللمط اقت   صلح  ان ايل ما، ،ف ستيب لالا التياي  الا ب  ايدي او يب
 ع ه بع  ال   زا تؽيزا مب غلا التياي ، قي  تتبب  م  ال ضا  مب اسم اتظ لف اللمط ايت ب قي  

                                                           
، 1999، ااتحا  العام للقتا  يالصح ي  ال لو ي ي ، صيقوسيا، 61، تغل  القتم ،  : وظيفة البداية في الرواية العربيةتعيأ قلي  ،   1
 .86ة
 .27، ة2008، ايي ن، ،  اي الوي اق، عمان1، طسيميائية الصورة ديي ع د اه لاني،   2
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)الصويع( اتظصاق  ، هلمئ ايل ع الا  ، فاعتليا معا اللوق  الت قيلي م ه فظهت بت قي  ا،ات
فال داي  بالالا  ،توس   مواق  الالا ف دل باييع ياضح  اتظعالم، اما عب ت قيل  ايلوان

ا اسهم لخ  ا  باللون ايبي  اللمط مو   لل ي  تامل  لمجمو  اتظقوصال ايلتن الاللمط 
 ما ك  مب الع وان ياسم  ا  ض  ن االللمتوضيحها ب ق  مل  ، لا،  اللوص  ايتزت يايسو  

اييل باللون ايتزت القان يبخط صوخ  عتي   ا،   . قي  'يياي ' س  ا ، ياتظ تت اياتظ لف
ا   بتييا  ياسا  ظهتا ماوخ  ص وه، لق هف اللون ايسو  يباتطط ال    يالوال  بايي، اما الواني

        باييل.  

  غلا التياي  مب عديد الوقدال الاتافيقي  الا توتدع  القتا ع العميق ، مب   ي  ت ق   ،للما
    اس ...فاسم اتظ لف ياتظ تت ايلوق  الت قيلي  اتظصاق   للالا، الالصويع اي ى تتكي   ايلوان 

تغم     ه   لمئ اتظقوص   ال بق   تا ع س   يميائي  تدق     ا م   ب  صو   عى ا  م   د   ،يباي     تحقي   ه مو   عى الدياس    
يم ب للتع ا صو عى ا  ملمو   ، دن ابعا ه ا است  ا ها يالق ف عب م دلواتها العميق   اتظتوايي  ، 

في   د   يعل  ى اعت   اي ان الا  لا ه  و الو   ه اييل ال  لمط ي ظ  ت الي  ه ايي    ع    مو  اي  اتظ  ن التيائ   .الو  
اصت   ائ الق  اي  فياوي  ه ييو  هع  اهتمام  ه،       يىيت   ا ب  ا   لط ب  د  ،  و  تتكي     ايل  وان اتظوت  ح  

 لو ه الالا ايمام ، يبعدها تؿايل است  اق تع يق  اللوق  ال  ي  اتظصاق   للص ح  ص وها.

م    ب ل    دن الد ايس      تضق        يم     ايل    وان بو،     ها اق    د اتظ     لتال ال ص    تي  ال اعل     ، ك        صال     
عإ ب ظام الدياسال ال قدي  اتضديو  ياتظعا،تع، لا،  لخ  اص ها اتظتعله بال ح  لخ الويميائي  الا ت  

ض ب ترل   م  ب اييقوص ال ال ص تي  م ب   ي   عت     الا لا يالص ويع اتظص اق   ل  ه، العلم ال، قي   تخ  
      دياها عل   ى مو   ا ل  ال قدي    ، ال   ا تتأس    يم   ا يتض   م اصه م   ب ال   وان يم ت   تال عل   ى التلفه   ا لل
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كوي    ، ت   وط لخ  واتؿه  ا  اال عميق   ، تو  تدع  الق  تا ع اس  ت  اق م  ا تت  وفت علي  ه م  ب اتل  ا ال  
 اتصا ع الا تخلخ  ب يتها، فت ض  ا  صت ائذ غاي   لخ ايتقي  ، م ب ا    لل ك تؾ د ان ايل وان كاص  "

اتط ويع، باعت ايه ا م ظ ويال فيزيائي   تو تجيأ لت لع ال  يما يال  ت لت لخ التزال معاني يمزي  بالا 
 .1اللمال التغ   لخ الق ف عب ط قال ايعماق"

" موض وعا معق دا يه و   ز  م ب ل ت  ا  ايل وانعد ل الد ياسال ال قدي  اتضديو   ياتظعا، تع  ياس   
ي  ز لخ ايت  يا  فق  ط، ب    الإ ياكي    ال  يعي    للعائ  د اتظتئ   ، يالل  ون )...( ا ي   لت لخ    ديت ا عل  ى التمي

ييا  مب مزا   ا ياقاسيو  ا يي  لت لخ ت ص يلت ا يل ات  ا اتصمالي   ب  ق  يق ا  ي  وق ت أل  اط بع د 
 .2الت يعتمد على قاس  ال صت اي اط قاس  التن"

مت  دي ا م  ب ايب  ي  ا  ايس  و      ا م  اي  الل  وني ال  لمط اص   ت  الا  لا عل  ى تتكي     مهم    م  ب الت  
بق دي م ا تدي زل  ،س وا  بإت ايع م ب القات أ اي اتعيت   ال ات تع ،ه ا ال وان لم توض ب اعت اط ا، يكل  فايتزت

ال    ال  ا تح   ز الق  اي  يتو    فض  وله م  ب بالإتل  ا ال الد   تض  مي هام  ب ل  لل  ،ام ب  الوع  ياتض  تة الت   
اتظض مت، اتظ دلول عب يتق ف  ،ال اتظتمظهتا   ان يتول  بالتأيي  يالقتا ع العميق  الا تخلخ  الد  

ق  اتط  اي   ع ع  ب ايل  وان ال ا ي    لخ ال    تؿ  ايل ي،  د تغم  و  ال  داال اتظع      ،يم  ب ا     ه  لما كل  ه
  لل  ون ايب  ي  ال  لمط ت  ق  ،  و  ا ايا الت  يقي   ، لتق  ون ي هت   ا للتياي    يتحدي  دا لخ عت     الا  لا

زع، قي    ي   ايل  وان اتظم ون م  بل   ه، قي    يع  د ه  لما الئيا ه    الا  لا فأل  لم مو  اق  ك   ن م  ب فض  ا
"است ا  ان تلم    ال التجتب  الإصواصي  مب اام يفت  يس لم ال ا اس ق   علي ه  اي  ا، ف ايت ط 

بالدال    ااتكابي    لخ كو     كم  ا ايت   ط ايب  ي  ع  ا ع  ،3يالمح     يااستو  لم"  ع   دها بالو  لم يالص   

                                                           
 .22، ة2008،  اي غيدا ، عمان، ايي ن، 1ط، اللوف ودلالاتو الموضوعية والفنية في الشعر الأندلسيعل  اتشاعي  الومتائ ،  1
 .181، ة2002،  اي الق دط، (ط. )، الموضوع والسرد 'مقاربة بنيوية تكوينية في الأدب الفصيح'سلمان كا،د،  2
 .96، 95، ة2007،  ط،  قلأ لل  ت يالتوييب، اتصزائت، الرواية والقصة والمسرحفي تػمد تحتي  ،  3
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يالت   اىل، يك  لما التض  حي  م  ب ت يال   ا ع، كم  ا ي ع    بايم    الص   ا  يال ق  ا  يال ه  لي  وق  ب ؛قي  اناي
 ياتعدي .الولم ايمب ي   المجد يقياع يوو ها ايالت لب ايم ،  بتيهيفت   1ا   تحقيه ال صت

اال ال  ا ق        ا الل  ون ايب  ي ، لمجم  و  ال  د   افت  ايبع  د  تا ت   ا تظ ا،    التياي   ، ال ي   ا قض  ويا 
ه  و اتع  دي  يايم  ب الل  لمان كاص    ت   عم  م  ا  تي    س  يدط تضو  ب  ،م ت  ت تضمول    ه  لما الل  ونيلع    اب  تي 

الا  ...  ،وي الد ماي ياتطتا   ي  ااقتلل ال تصو  الااتم، اللمط لالوله عم   اال تهوني، يتحديد
طالت   ه ال     اتظو   تعمت  ، ال   لمطا ض     عل   ى ام   ال يطموق   ال الع   زل م   ب اب    ا  ال    عأ اتصزائ   تط اي

. ايغ   ت   عا ع يااس   تقتاي لخ يط    هبع   دما ظللت   ه س   حاب  اتع    ا  يالو     ،فجل      ل   ه ال   وان ال   لمل ياتع   وان
بمي زال  'س يدط تضو ب'ل  فضا  يقداث التياي  ، قي   اتف ايل  ت تع لا،  لخ الصحتا  الا تق  
 للعػػػػػدوء..يسػػػػػلم  شػػػػػيءلا ضوضػػػػػاء، لا جلبػػػػػة لا حركػػػػػة، كػػػػػل " ، عل       م ه     ا قي     زا ،     امتا

 .2"وللسكينة

 لم يل     ان، قا اال   ابب الو  لم  ال  لمط ت   عم ب  ه القتي    يس   صلم    ان   ،يم  ب ل  لل ه  لما اتظق   ب
يال لي ا ياتظسس   ال ا اس ت دل  ،  ا ها ا  ل تا ، ل ا  س حاب  موقل   بايي  ا  ياص وا  اتعم وم قو  

يه    دي ها ا  قتكي      مو،    ول  ل      س    قو ا يه    دي ها ا  عوي      ي،    تاو ا يق    ا  ي ق     ب، كم    ا قو  
ال  و ي  تل لميها  ايه ا  قي  يم اهد التع أ يال جيع  ، لق ب تتكي    تزل  معها ،وي الت   ، عمتجد  
 بالعزتن  بالص   يااقتو ا ، يالظل م  ااب تل ح دط يالص مو  ياتصل د عل ى مقابل   تخلله ا الت  يايم  ي 

حل     بمو     ه   لمئ اتظوا،    ال ال   ا فتح     ين ال ص   ت عل   ى ايع   دا  يت ل   أ الت   ؛ياتظوا ه     تاي،   يالإ
لم ييوو ها ايمب يااستقتاي بعيدا ع ب الظل م يعمها الو   ،يالتوق ا  قياع ه ي  لب امامهم س   الت  

                                                           

.81، 80، ة2008،  اي اتضامد، عمان، ايي ن، 1، طاللوف ودلالتو في الشعرظاهت تػمد هزا  الزياهتع،   1  
 .11، ةجذور وأجنحة 2
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مقته ا يالاتع ا يقق دها  يه   تد ايذ فيه ا فتصو ا العج وي       تاال ،وي يالوان العلما  ايلتنياتص
 على ك  ما هو  زائتط.  الدف 

م ترل    م  ا صقل   ائ م  ب ت  أييلل بخص  وة الل  ون ايب  ي  ال  لمط ط   ب لل ي    الا  لا  ع   ي   م  ايلع    
يه و  ،فهبب اعلى الالافجأع اللون ايسو  اللمط ظهت  هو قلولفجا  قافل بالداال اتظوقي ، 

لو لم ال لمط م    قي اتهم بع د ا 'س يدط تضو ب ال ته وني'ما يوق  بالظلمي  الا قل   عل ى اه ا  
ايسو " له تأل   وط على اط ل ون ي أتي مع ه لخ ص    ون ين الل     ي  صزيل اتظوتعمت بعدته يققدئ؛

تزل ه يمزي   ال لمط ي وق  بعدي د ال د اال م ب   ي    1المجموع ، م كدا اي مقويا لصائص ه لما الل ون"
ق   تم يه   و ي   دل عل   ى العدمي     المجه   ول ياتظي     ا  الت"اتض   زن يايلم ياتظ   ول، كم   ا اص   ه يم   ز اتط   وا م   ب 

قي اع اه ا   ت تع 'س يدط تضو ب ب ه  ع   ط ط      بظلمي   اتظ  هد ال لم، يكلها م دلوال ت2"يال  ا 
ع  مقاطعه ال ا تزل   كو  ا تؽ ا ات   الي ه  ال تهوني'، يهلما ما ي   ا ع دئ يتؿب صتقتن مواي  اتظن

 اص ا.

س  يدط 'الظ  لم ال  لمط ل  يم عل  ى تش  ا   ت  تع تيم     ل و  د ل  ااتظق  اطب ااق  د  كم  ا صق  ف ع   د
ب ت ع  ايه ا بعد ك  تػايل   لل ي   م ب اتظو تعمت ال تصو  ، ه لما ايل   ال لمط يقاب    'تضوب ال تهوني

ليع هيهم بع دها اتط وا يال  ز  ي معه م،  هماتضق د ال دف ، في   ت ت تئ باض  ها الع  ف ي فع  مل ها 
يال قا ، يه  مقا،د يت يها الع دي ال تصو   يه و تن ايذ س  وته لخ ق ه ايه ا  اتظو اتظ  ال لميب ا 

صوي اتطتا  يال د ماي ال ا م ا ي ت أ ايه ا  بي لصأ تعم سون ق  هم يتعلقهم بوط هم اتظوخب باتصتا ، 
لػم  ختػرؽ القػرى المجػاورة مػن بعيػد..أصػوات الانفجػارات تاستحضايها يه م يو تيقظون عل ى "

                                                           
 .195ة، 1997عالم القتأ، القاهتع،  ،2، طاللغة واللوفاتزد تؼتاي عمت،   1
 .186ة، ص وه اتظت ب  2
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لحسػػن الطرىػػوني، ولا القبػػور مػػن العمجيػػة العسػػكرية الفرنسػػية..بدأت  يسػػلم ضػػريح سػػيدي
 . 1"الحرائق تستعر ويتصاعد الدخاف وقد أحاؿ نعار الدشرة إلى ظلاـ

، كم   ا ت الع    ا عل   ى تحيل    ا ه   لمئ اتظ    اهد عل   ى قج   م اتظعاص   اع ال   ا يتخ    ط فيه   ا س   قان الدت   تع
ل ق دل باتص  دط 'فابي ان' ااتظمايسال الوق ي  الا ت  اتعم م ب      اتظو تدمت الاات م، يكله ا قيوي 

 ينظر إلى الدّشرة  وىػيللتعاطف مب هلمئ اتضال اتظأسوي  الا يعاصيها ايها ، لا،  بعدما ي ف "
ف.. حػزف لا يريػد أف تدمر قد حجبتعا أشجار النخيػل.. ممسػكا بلجػاـ الحصػاف.. غمػره الحػز 

   .2"يتخلى عنو..

لخ اتظ ن، يال ا  قض ويهاق ول ، وي ال د ماي ياتط تا  ال ا ال ي  ا  ما سق ائي  تام  م هدي  ا عز  يتؽ  
، ه  و اص   ه لع  أ  يي اتظمه  د ال  ا تدظه  تل ع    تتكي     الل  ون ايس  و ال افح       ا ل موقي    بالتمزي    

 ق  بمظ اهت الظل م ال لمط ي وق  ب اتظول يال جيع   ال ا س  لت قيل  الع وان اللمط يت  ب اللون ايتز ت 
ل ع    ه ع       يالقه  ت يالتعو   ف ال  ا تول   دل ع ه  ا م    اظت تو،   ف بال    اع  يس    ك ال  دما ، يه   و م  ا

اللمط يعد  مب "ايلوان الا تو  اتظ اهد على الت غم مب ان  هلما اللون ل ي  م ب  ،موح  اللون ايتزت
  الإصو   اصي  القو     م   ب ال   د اال كدال     القت     ياتض   تي  يالع    ف تز لت   ه التجتب    ا    ون ايل   وان، ي    د

  .3يالإيها  ايت اطه بلون الد م"

صتق ام، ال تلم    اال ا "ي    ا  ال دم ياتظ ول يااكما يوق  هلما اللون بعدي د اتظع اني، فه و 
 .4"توق  اا بالتقتي ، يه ا ياديا  ويدا لعالم اتظول يالقت 

                                                           
 .117، ةجذور وأجنحة  1
 .اتظصدي ص وه  2
 .103، ةمت ب سابه، في الرواية والقصة والمسرحتػمد تحتي  ،   3
 .55، ة2006، عمان، ايي ن، 2ط تشكيل الخطاب الشعري 'دراسات في الشعر الجاىلي'،موسى يبابع ،   4
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 ال    عاتظ  ه التيائ   ،  اتلا اته  ال، تؾ  د ان القات  أ ب  ت  لخ ا يا  تغم  و  ه  لمئ اتظ  دلوايب  ال ظت ا  
     تع م  هلما ايل  اللمط  ا  مع ا عب قجم الصتا  اللمط يعاصيه ايه ا  يه م يص ايعون ع ديا ا

    ا و ب   ه، فه   و بعدت   ه يعت   ا ئ ي ه   تئ ي  يت   ه، ي   دمت ييقت     ييقي   د، يه   م يقاب   دين علمابات   ه ييوا ه
 عايي  يبإيا ع ا تل  يا تضعف. بصديي

الل    ون ايتز   ت لط اتضمول      اتظوغل     لخ ااض     ها  يالقت      يم   ب اتظق    اطب ال   ا تض    م   م   دلوال 
 ،اتظص  حو  بتائح    اتظ  ول، تؾ  د م   هدي  ال  د ماي ال  ا لل ت  ه ال    اتظو  تعمت يه    ت   تقم للقاي  د اتط  ائب

اض   تموا ال    اي لخ ملقيت   ه  ال   لميب  'ي ايا  ب      ال    'ال   لمط بع   دما تعتض     مزيعت   ه للح   تق م   ب        
انتقامػػا لأخػػيعم الػػذي جلػػده حتػػى المػػوت، بتعمػػة الإىمػػاؿ المػػةدي إلػػى مػػوت إحػػدى بقػػرات "

تنق  ب ان يو  ق   . لق  ب اتظو  ت د ال تصو    ا1"وقػػد أصػػيب بجػػروح خفيفػػة لحسػػن حظػػوالقايػػد، 
 عل ى ق د   يايه ا عما قدث، لا،  مب الوخط اللمط ابدائ القايد يهو تلايل ال ي  مب لص ومه 

الآىالي بالقوة مػن توغل الجندرمة في الدشرة من أقصر طريق، وبدأوا في إخراج "سوا ، قي  
ن ب  إلتا  ال   اعل ، ، يبع  د م ال     القاي  د الو  قا2"بيػػوتعم وتجمػػيععم وسػػط الدشػػرة عنػػد السػػوؽ

 ه  وي كي  ف؟؟  ،يكل  ه ع  زم يق  زمق  ان ل  ه باتظت،  ا  بع جهي    قا   دع ماي    ، فم عل  ى اتض  ا  تػم  د تهج   
، لا،     بع   د تعتض   ه لمحايل     الص    ب م   ب        القاي   د ال   لمط ك   ان يس   قا ا ي   دافب ع   ب تز   ى اتظ  ق    

لبث أف تملػص منػو  غير أف الحاج عقد ذراعو حوؿ عنقو فخنقو،...ولكنو مايوت يط غض  ا، "
أسرع إلى حصانو واستل بندقيتو.. وجو فواىتعػا إلػى صػدر الحػاج الػذي  فجأة بحركة مباغتة..

ل واقفػػا يترصػػد حركاتػػو..أطلق منعػػا وبكػػل بػػرودة دـ رصاصػػتين..ىوى الحػػاج ميتػػا، وصػػدره ظػػ

                                                           
 .104ة، جذور وأجنحة  1
 .110ة، اتظصدي ص وه  2
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يتػػدفق بشػػخبات مػػن الدـ..صػػدر الحػػاج امحمػػد كصػػدع الزجاجة..الػػذي لا سػػبيل إلػػى إعػػادة 
 .1"سكو مرة أخرى

صلح    ان القات  أ يف  ه لخ الو   وا عل  ى  اال الل  ون ايتز  ت  ،عتض   ا تع  لما اتظ   هدم  ب ل  لل ي 
ه استحضايئ لإت ايال اتظ ول يااصتق ام يال د م، كم ا ل  به ع وان ييايته، ال التمو ا مب للاللمط يت

تع ا يه م  تعتض واي   ا على  اال اتضزن يال جيع  يال ق ا  ال ا تدخض   ع ب اتعجم   اتظو عويع ال ا 
يت  اعتها ق    يدافعون عب قيا،  تيتهم، قي   تق  ديا لو ائت ب  تي  هائل   ي   وا عل ى  مويته ا

تفقدوف ذويعم وسط العويػل والبكاء..لقػد أحصػوا فػي ذلػ  اليػوـ المػروع سػبعة راح الأىالي ي"
شعداء ىػم: الحػاج محمػد وأخػوه البغػدادي، عبػد القػادر بػن سػالم)...( حػزف كبيػر خػيم علػى 
 الدشرة.حمل الأىالي الشعداء في الغد إلى المقبرة حيث صلوا عليعم صلاة الجنازة ودفنوىم

 . 2"معيب وسط جو

 مو  ايع    م  ت ئ يل  م ايق  داث ال  ا ت  واتتل  ،يت و    التع  د   الل  وني اتظ   هو  عل  ى عت     الا  لا
اتظ ن، قي    ت ت     التياي    ا  معاتص    عدي  د القض ايا لال الص  ل  بالتيم    اتصوهتي    اتظتمول    لخ الو  ويع 

ع  والم ع ي    ب  ا   لط ب  د  اتصزائتي   يم  ا ،  اق ها م  ب صض  اال يموا   ف اص تح    م  ب للتع  ا عل  ى 
ايي، ال   اهتع، كم  ا ع    ل تتكي     ايل  وان اتظ    قل  تظ   هدي  ،    ح  لخ باتعوي    يااصتم  ا  يالتج   لمي 

  ط اللمط تنت به الوطب اتصتي  ...ي االالا اتض لى بالداال اتظوتهع عب الوضب اتظأس

اتظدي      لخ ،   ح  غ   لا ييايت    ا، اال ال   ا ق ل        ا تتكي      ايل  وان يب  ال ظت ا  ط يع     ال  د  
ايق  داث ال  ا ت  واتتل لخ م  ن التياي   ، ال صلم    لل  ك ترل       ا ل مع   ع يبامتي  اي ع  ب  اصلح    ا   

 التماه  القائم ب  التمزي  الإتلائي  الا  ودتها ايلوان اتظوظ   يما اقال  عليه مب تزوال ترالي 
                                                           

 .112، ةاتظصدي الوابه  1
 .115ة اتظصدي ص وه،  2
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تض ال ال لمال الإصو اصي  يم ا تتخ  ط في ه ي   اتظص ويع    ال ص م ب تض م  كي وصت ه بال داال اتظوقمق  
ق   اتص ت  يالك   ال جيع  ، يلع   التياي   ال ت  تق ه لما عم   ، تاعاليما تخض ب ل ه م ب  ،مب ايمال

ت وق ا   "م ب ال ا  تتيم مقات   بع  اتضقائه الا ، اق   اتظو اي الو ويط، يه   يم ا تو عى الي ه
ه فع  ل  لخ الوا   ب، ييق     التياي    ا   ا ،  د   يا عه  ا، يا   ا ت ق  ى بتجلياته  ا التاي    يالت ه       د تحق   

صو ان الع تا ال لمط الإت ايك لخ لله مزيد م ب ب لميي ه لما الو ع  اتضوي   ال لمط ا يها  ب م ب ا    
ي   دي اص  ه ات  تد ع  و ئ بم  ا م  تد علي  ه م  ب اق  داث يايم  ال يم  ا صال  ه م  ب تقص    يض  اط عل  ى مو  تويال 

 .1"يا  على ال ع  مب ا   اللمال، يايم  معا  عديدع، ي،اي  ا 

 ص   ي  ال   ا تحت     فض   ا  ياس   عا م   ب مو   اق  الا   لا، ب   دلي  ان  تع   د  الص   ويع م   ب اه   م العت    ال ال   
ي الي ا، تكع   اتظ ص ت للعم   ال  ني  "اتط ا  اتظعا،ت بال و   للصويع، ا،   ل اب ا تحليلي ا س يميائيا

يوعى ا  مقايب  هلما اتظ ح  الت   قيل  قو أ ايبع ا  التأييلي   للمو تون ال  ني ياتظو تون اييق وني 
، لتا  دي ه  لمئ العت     اييقوصي    صو  قا  الي  ا تلم    طابع  ا 2للم  ا ع ال ص  تي  يمقوصاته  ا الظ  اهتع يال اط    "

عل  الا تتجو د م  قي ا م ب تق اطب المج ايط اللا وط ال لمط  وام ه توا،ليا،  وامه تغمو  ااصتقاال ال ا
      قيل  ال     لمط ت عل     ه تغم     و  التس     ومال التجتيدي       القلم     ال يايل      ا  اتظوقي      ، م     ب ال ص     تط الت  

ياللوق  ال ال  ي    ال  ا ت  زيب    ا اغل     ايعم  ال الإبداعي    اتظختل    ، يتت ل  أ م  ب الق  اي  ال اع    ت  و  
مهم     التأيي     ال   ا تتحق    ه     دياها ب   التبط ب     العل    ال القائم     م   ب ع    اييب يال   وان يل    وط.. 

ل م   ا ت و   ه لخ اتظتلق     م   ب ق   وافز اغتائي     ت    لت في   ه تق    ف  اال ال    ص يتو     اغ   وايئ، م   ب ل   ل

                                                           
 دراسػة وعػي مجادلػة الواقػع ومتغيراتػو، تقنيػات البنيػة 'دراسػة'،، إشكالية الواقػع والتحػولات الجديػدة فػي الروايػة العربيػة ييد تليى اتطوا   ،  1

 .44، ة1999م  ويال اتحا  القتا  العت ، سوييا، 
 ، اتظملق    العتبي    الو  عو ي ، العتبي    المجل    اي  ،449 :المجل    العتبي   ، ،  الخطػػاب البصػػري: رىانػػات الصػػورة وسػػطوتعا سػػيميولوجيا ،ط  ه اللي    2

 .6، ة2014افتي 
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يت  دعوئ اس  تللمال ال    ص ييل  و  اعما   ه، بت  ي  ه الي  ال    تا ع ال   ص ياس  ت  اق  اات  ه ال  ا توفته  ا 
تغم     الد ياس   ال ال  قدي     اتضديو     ياتظعا،   تع، م   ب   ي     قق   ول "الو   يمائيال ياتصمالي   ال ال   ا ت ع   إ 

م ا يعق دئ م ب علئ ه بع والم ال  ب الت  قيل  يالتص ويت ال مو    بالت  قي  ال صتط لل ص مب ل لل
يالت  قي  اييقوني. ياتضه ان  بع  اللوقال الا ت و   على اغل   القتأ اي بي  اي تتخل  فصوتعا  

؛ ين التسال  ال صتي  الا تحملها الصويع مب 1كو ا ما ت وذ عل ال يمزي  مب متون تلك ايعمال"
تع     ع   ب ال ع   د اتظض   موني ال   لمط يزل   ت ب   ه اتظ   ن التيائ    ، اا ا    ا تدت   اي بالتعقي   د  م ت   تال ياتل   ا ال

يالام  و، "ال  لمط ي اي  أ اف  ه اصتظ  اي الق  اي  ييو  ت زئ بص  تيا يايقوصي  ا، يلل  ك بت   قيلته الو  يميائي ، 
يالتس  م ياتط  ط، م  ا تكعله  ا موتعص  ي  ال ه  م، ايم  ت ال  لمط يت ل  أ ا ام    علئ  ه  2القائم    عل  ى الل  ون"

   تتحق ه بالتبط ب  تغم  اتظقوصال اتظ ق ل  لل ضا  الاللخ، الا تلع أ  يي اتظو  ه للق اي  م ب متي
ا       تولي    د ال    داال ياتظع    اني ال    ا تتض    م ها الص    ويع، ين "الص    ويع ات     ه م    ا تق    ون بتس    م م     هم 
يغ  ام ، ،  ويع متس  وم  بواس     ت   قي  ل     تقتي   ا ل وط  ه لخ عمومه  ا ب   ق  م  ا ي يت    م  ا ا 

 .3ت دن للملق  م لم الوهل  ايي "ت

يق    تتحق   ه غائي    فه  م ال  د اال ال  ي    ياتصمالي   ، ياتظقا،  د الإيديولو ي    ال  ا تل        ا التس  م 
الت قيل  اتظزيب للالا، يت لأ ايمت "ل ع ف ي  عالي  يمت ويع لدن اتظتلق   لإ ياك بع    اات ه 

تأيي  هلمئ التسوم التجتيدي   يهي    بلماتي   اتظتلق   ص و ه،  يكلما للتبط بي ه يب  ال ص ان كاص  مهم 
فق  د يقت   ف عل   ال تدال    ب    الع   وان اي ال   ص ع   د  تا ت  ه ل  ه، يب    الت   قي  التجتي  دط، ي   د 

   .4تظ  هلمئ العل    ائم  لخ له ه"

                                                           
 .150، ة2009، م  ويال كايم ال تيف، توص ، 1، طالكتابة الروائية عند واسيني الأعرجكمال التياق ،   1
 .43، ة1995 القوي ، ،143، تغل  القوي ،  : ية العربيةمفعوـ الفضاء في الرواتري  تزدايط،  2
 .146، ة2011، ال ايا للدياسال يال  ت يالتوييب،  م ه، سوييا، 1، طالعنواف في الرواية العربية، 'السلسلة النقدية'ع د اتظالك اته ون،  3
 .60، مت ب سابه، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي تزيد اتضميداني، 4
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لميي '    يياي      يب   العو ع ا  اتصاص   أ ايه   م اتظتمو     لخ مقايب      اال الص   ويع اتظ    قل  للا   لا
، صوعى ا  تلم  ،دن ابعا ها يمقات   ظلتع ا  ال   ال  ص، يلق ب      ه لما فالتس ال  يا  ح '

الو  ه ياض ح  الإتايي  الا ت ع   ا اللوق  الت قيلي  بداي ، تق ف عب ،ويع امتاع تريل  مضا ع 
الي  ديب، تتت  دط ، تع  هط ي  تيه  ا تز  تع فاتح   ، كم  ا ت   دي تؼض      ب ب  اييتي لض  تاي  اتظع  الم، تع  ا عي   

ا للح  اا يعتل    ياس  ها عق  اا ،  وفيا تنو    م   د  كم  ا ه  ت اا    ز  م  ب ي هه  ا،  ظ  تضاف  ا ،  حتاييا ا ي  
قي     اطايه  ا، مول   لص  ويع ه  و لل يته  ا ال  ا يلع    م  ا يو  تو   ا يتؿ  ب صتأم    ه  لمئ ا، ال  لمط تض  عه

 ...ال  يه  بالقو ان التملي  يتعتتكاتها اتط ي تديزل بألوا ا اتظتك   

ص    م  ب ال  وان ع  دع، تداي     الص  ويع صل     ا   ا تقو  ف ي    يب  العو ع ا  تتكي     ايل  وان ال  ا ت  قل  
  توقد لخ لون يمل  مو .  تليتدي   مب اي، ت ا  ال تقا  ا  ال ني 

ان الص   ويع ، عل   ى اعت    اي الص   ل  ب   ه يليق     اويع يعل ته   ا ب   اتظن، ف    لح  ا    ا ع   ب  ال     الص    ام    
ت  ق  ايقوص ا مع  ا يو تدع  م ب الق اي  اتض  ت  ،لي  يابعا ه ا الإتلائي   يالتمزي   اتظقو   دالامواتها ال

ليو    عل      "لخ ك   ه ال   ص اكت   اا الإق  اال العميق    ال  ا تحتويه  ا، ين عل     الص  ويع ب  اتظن 
  .1"لاصوي ، ياتفا ه  عل   ت اعلي  تقاملي  تواعدصا على اتض ت  ال  ال ص ل همه يفهم تػي ه

، يص   ا يبع  د تعامل   ا لص  ويع، ان القات  أ اصتقاه  ا بع اي   يلع    ايل م  ا يو  تو   ا يتؿ  ب صق  اي  ه  لمئ ا
تدي  زل بت   و   ، قي   وال ال  ا تص  دن اتظ  ن تظعاتصته  اي   دصا ا   ا م   حوص  ب  اتضماتظ   ول م  ب التياي    

اتظوض  وعال ياتظض  ام  ال  ا ال  ايل  ض  ايا م ص  لي  ع ي    باتصاص  أ الت  ايتم  تؽ  ول لخ الو  ويع اتصزائتي    
يال ضاال ال ا لاض ها ايما  د يه م يتص دين للمو تعمت ال تصو   بق   ع زم، ل  لح  ان القات أ 

                                                           
ملمكتع ما وت ، كلي  اا ا  ياللاال،  وم اللا  العتبي  لمحمود المسعدي، …" التناص التراثي في حدّث أبو ىريرة قاؿ يهتع لالص،  1

 . 85، ة 2006-2005يا ا ا،  امع  اتصزائت، اتصزائت، 
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يتظ افتل م ب ا      و  يه و يتس م لي وط ييايت ه اس ت ا  ال تبط ب   تري ب مقوصات ه ال ص ي  ال ا تأس  
عاتظ   ه د ال   لمط تحقق     مع  ه اتظقص   دي  ال  ا يامه   ا يه  و ي    ي  ب   يع موض   وعي  ياق  دع، فحقق     التواف  ه 

ل عب   ع   يتش  عب  ت  ب اع  ي     ' لميي يا  ح 'وق  الا ط ع  يياي  . للما تؾد ان الل  يائ الت  
  لي  ل  تزول    ا  يا   ا ت ق  ، لا، يل مب م هدي  اييقون الاللخق  معه  يم ترالي  عز  يع  تحق  

    ت  يبزايي     ويع ع   ب د "ان يس   م الص    م   ا تكعل    ا ص ك     ياي    ،ل يبامتي   اي ع   ب مض   مون الت  مقو      ع      
م خ ض ، يضاعف م ب اتقي   اتظوض و  يي وم  بم دن الت اع   م ب ط يع   اتظقوص ال ال ا تت  ق  م ه ا 

      .1اللوق  مب للل ابتايها ي ق الت ا،ي "

ون ال لمط يت   ب ه اطايه ا قي   الل   تع  يق الص ويع، ه و  صق تا  ال  ا ي  ا   الإت ايع الي ه يتؿ ب تؽ  ي 
ب   اتظقت زال الزال   تع،  يع     ال    اف  ال    حتايي  بامت   دا هاال يت     الص    عل   ى  تلي     مو     يمل     ز بل   ونتدي    

لخ فلق  ه اق  داث يائ    فجعلت  ه يتخ ه  ا فض  ا  تػويي  ا  ايل يايبع  ا  اتصمالي    اتطلب    ال  ا اس  تل الت  
ين ه  لما اتظق ان الإتل  ائ   ؛ع ع ب    يم ااصتم ا  ياتعوي    يالتج لميييايت ه، ه  لمئ ايل  ع ال  ا   ا ل مع     

   ين "صص  وة الص  حتا  ت س    ؛الإبداعي    اي لتج  ختل  ف اتع  ام ي،  دن تظا يدغ  دا مص  اتظ   حون، 
، اط ا   ا ت ض     لا    التم  ز م  ا تدي    ا  التقوي  ف ياالت  زال  كتاب    ا تح  أ الوتل  تع    دي يم  ا       ي ل 

يالإتل  ا  ياا تص  ا ، بال تيق    ال  ا  ع    ال   ق  الو  ت ط ي   دي فق   ا بخ  يل مو    الص  حتا  ال  يعي   ، 
 .2يلق  ه يضمت، لخ الو   ص وه، بتمزيته يا تصا ئ، ك زا ب  ستا عظيما"

صا لاميمي     ال   لمكتن ال   ا للمق   ان اتظ ت   و  ال   لمط ي    عت  ايف   ه ه   لمئ التىي    ، تفول    تا   دي الص   حتا  
بال يت    الص  حتايط ق     كي وصت  ه ايت        قي   التياي   ، لخ س  ق   ل  واعذ فابي  ان ال خص  ي  المحويي    

                                                           

  118ة، 2016ت يالتوييب، ايي ن، ،  اي غيدا  لل  1ط، القصيدة السير ذاتية: بنية النص وتشكيل الخطابللي  تقتط هياذ،  1 
، 2009، الداي العتبي  للعلوم صاتتين، ب يل، ل  ان، 1ط الرواية والتحليل النصي 'قراءات من منظور التحليل النفسي'،قوب اتظو ن،   2
 .69ة
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ت   اله ال    اغ  ال   لمط  ل     في   ه مع   الم افق   ايئ ي يم   ه الاا،     باتظ    اعت ال  و   ي  ياتصمالي      ا،    ح 
     ل  تيب ه  و تقيي  ف تظ  ا ه  و ل"ك    م  ا صو،  له لق ، ين  ت  هلاكت ب  اطب اتظ   قل  للحقيق    اتظاي     لخ 

ق     ا ا صو   ت يب اب   دا ان تؿق     ع   ب لل   ك بموض   وعي  م   ا ه   و ل      ا تنق   ب ان تنتل   ك يس   تط، يل
للحال    يل  ام ا تل، 1"اليقظ  يلق  ا تـلقهموضوعي  م لق ، يلخ هلما المجال تؿب ا صقيف عالم اقلم 

ظ    يق  تم لل  ك  قي   ، الص  حتا يتعلق  ه الاتي  أ  اتافي     ،ق     ل  أ فابي  انع ال  ا تدل  و    ال   عويي  اتظ
ال لمط م ب      ، ديقه اتظق ت  ال ي أ  ققيق   لل كم ي    ب ه يق د، ا  ان ق ان ي    اكت  اا فل

 يايئ يوما فوأله عب قاله  ائل:

"-Fabien, tu as l’air pâle !!  

 -Je trouve du mal à dormir 

 -As-tu des problèmes avec les autorités ? 

 -Non, simplement une fatigue. 

 -fabien, me caches-tu quelque chose ? 

حاوؿ فابياف التعرب من أس لة الطيب.. لم يشأ أف يطلع أحدا على ىذا السر الذي  
 يحتفظ بو لنفسو.

 -Je suis pris par l’amour du sud, et la bonté des gens, il me 

séduit, le sable, les palmeraies, le coucher du soleil, la générosité 

des villageois..  

          -Te voilà devenir poète romantique !! 

          -J’ai fini à aimer vraiment ce bled. 

                                                           
 .27الوقاف  يالإعلم بادا ، العتاق، ة، تت: غالأ هالوا، يصدي عب تغل  اي لم،  اي اتصاق ، ييايع جماليات المكاف استون باتلي،   1
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          -Tu n’es pas le premier,  ceux qui passaient par là 

avaient le même sentiment, tels que, Le Roux, Bertrand, Dinet et 

d’autres..  .1"  

اال يال د   ،هلما اتظق ب للو وا على اقال   ال   اتظ تاع يعل ته ا ب اتظن التيائ   م ب  ه    فب ب ا
ال  ال لمط ع     اتظو ت     م ب اطايه ا ال ديقويط م  ب   ع ب فض ا  الص حتا  اتضاف   بالإتل ا ال التمزي   الد 

ص  ي  اتظالل    لخ مو  اي  ، ل  لما يبع  د  تا ت   ا العميق    لق   ه اتظ  ن يبتب    ا لمجم    الع ا،  ت ال    ه    ال  تن
ه  ا ايي  اتظع   ع   تحم    ص    ملم   تخص ي  الض   لخ الا لا اتظتمظه تعاتظ تاع ملم   اتظ ن، ال ي  ا ان 

  ل  ه م  ب ترل    الإتل  ا ال ال  ا ي،  دصاها يال  ا    ا ل    ا ص  فإص   ،   لما اتضق  م ياي   ، يتؿ  ب ال صق  ت  لخ الت 
عم، م ا   ا  م ابق  للقتا ع الا تدخض  عب الصويع اييقوصي  للعت   الالفي ، يلع  ما ي كد ه لما ال ز  

عة عشػر مػن ىي الآف في السػابلخ هلما اتظق ب اللمط التص بالتعتيف ب خصي  الضايي  ال يقول "
العمػػر، ومػػع ذلػػ  لاتػػزاؿ فػػي ىي ػػة الفتػػاة الصػػغيرة، مكتنػػزة، معتدلػػة القػػواـ، سػػحنتعا بيضػػاء 

  .2"اف طريتاف لا تفارقعما الابتسامةوناعمة، وجععا يقض تزينو شفت

اتظ تتال اتظعلب ع ها لخ الصويع تتوافه يتخصي  الضايي  الا ايت      ك     ان   ،يل ا هلما اتظق بتل   
باتظقص دي  ال  ي   ال ا ايتض اها التيائ   يه و تك    بمخيلت ه لي  تذ ل  ا بعالم ال ص يا وا ئ ايت اطا ي    

 . تحاييل فيه اتظ اعت يتداي   فيه اتطوالج ع  يسيط اللا  لال الد فه التصويتط اتظع    ،صصا بديعا

مو تقا تتم اهى في ه العلئ ه ي  ،الص حتا  فض ا  متخ يلالتي اي ا تكعل ا ص كد ان الواي  يفه لخ يتؽ  
"لخ التعام   م ب  ان اتطي ال التيائ   ي لمهأ ه و ؛ف ي   يترالي   ذ يفه يىي ب  د  لت   ،يتتلون فيه ايقاسي 

                                                           
 .84، 83ة، جذور وأجنحة  1
 .91ة اتظصدي ص وه،  2
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ييدل  لخ الصحتا  ك  غمو، اتظتاع يالايتها يققيق  قضوي اتظتاع  ،الصحتا  بعيدا في صو ها يي صوها
 .1الإصواني ياتصودط"

اتظ ن لدي    ك   ع، ال ا   ا تحيل  ا اق داث ، ويع الا لا اتظتمول   لخ اتظ تاع، تتوات ذ ي  ان   تني لما ص
تزل   لخ ل اياه ا تح يزي  ، ل  للعت    الالفي  ، يب   الص ويع كأيقوص   الع ا، ت اتظ  ق  للصل  القائم  ب   

ال ا  اتظ تاع التم ز بع  ض م يا تع    ه   في  ي  بال  اعتي  اتظ ديايع،  اتلا ال توق  اص  ا ايا  معل م  ا 
"تؼلوق ت  اا اتظ  اعت ي ي ه العواط ف، فه   تدو    يم   ققيقي   لخ ب ي   المجتم ب  عب للحدي تحيل ا 

يه  و لال ايل  ت ال  لمط ط   ب عل  ى ، 2اال  ت" يت  هك ب خص  يته يم ا ئه  ا ياه  دافها ال  ايا ياض  ح  ل  دن
يه و يه يم بع  ه فت اع اقلم ه الض ايي ، ه لمئ ايل  ع ال ا   لأ فابيان فخلف لخ ص و ه عمي ه ايل ت

لت      ب ،   ويع اللق   ا  لخ ،  ين ميع   ا  م   لم لل   ك اللق   ا  ال   لمط ترعهم   ا لخ مق    ع القتي     اي    ب لخ ق  ه   
ينتظػر يػوـ ا،    " ي تأ ق  يع و ، لدي    ان  فابي انتؼيلتهما معا ق  غدل بال و   تعما قلما ما 

الجمعة بفارغ الصبر..إنوّ يعمل منظاره في الضاوية..يروؽ لو أف يراىا منذ ذلػ  اللقػاء..يتطلع 
إلى عينيعا الخضراوين، وإلى يديعا البيضاوين اللتين تصبحاف زرقوين جراء برودة الطقس حين 

لقبور وترش بالباقي فوقعػا..وإذا لػم تكػن ىنػاؾ فػي بقيػة تجلب الماء وتملأ الأواني التي على ا
 . 3"الأسبوع، فإنوّ يروؽ لو أف يشاىد المقبرة خالية، ثم ينتظر مجي عا دوف أف تأتي 

 ات ط يعق     اتضمول     الدالي     ال   ا تقت زه   ا الص   ويع بو،    ها م ت   ت ق     ان ه   لما اتظق    ب الو    صل
تص   دط فابي  ان اقاس  ي  ال  ا ي   ي     ا  ل  أ باتظ   اعت ياييم العاط ي    اتض ل  ى  ع  ب الق  ع      ا،اتلائي  

 ،  ل اتصئه ا يقيا ال  ط للضايي ، هلمئ ال تاع اتصميل  الا استته فأللمل بمجامب  ل ه، فه   بو هه ا 

                                                           
 .76، ة2001،  اي الوقاف  يالإعلم ، ال اي  ، 46، تغل  التافد، يوصيو،  :إبراىيم الكوني وآفاؽ أسطورية جديدةهزا  تتيف هزا ،   1
 .53، ة2005، عالم القتأ اتضدي ، ايبد، ايي ن، 2، طالأندلسيصورة المرأة في الأدب تػمد ، ح  ابو قو ،   2
 .82ة، جذور وأجنحة  3
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  و ت ع    عل  ى التأم    يااص   لل، يك    م  ا لكتص  ائ م  ب تو،  ي ال املته  ا علي   ا تر   عي يه  ا،يلض  تع 
ي ع     ،الض  ايي    ايل  وان اتظوظ    ، ف  اللون ايلض  ت ال  لمط يس  م عي  نيايق       ا تتكي   ل ال  ا اال  د ا

  بال ا    الإتكابي   المحلق  ، يه   لال اتظع اني ال ا اعتمل   قي اع ب  ت  بمعاني اتطل و  يالتأم   التيق   اتظو  
الض  ايي  بع  د لق  ا  اتظق   ع ال  لمط ترعه  ا ب ابي  ان فأض  ح  تو  ت  م  ب للل  ه لخ ع  والم ايق  لم المج ح    

         . 1"حلػم لا تريػد أف يسػقط عػن لياليعػا لعػدة أيػاـ وىػي تقصػو علػى أمعػا.."تتق تي  لا فت أالا م 
اتظقو     تول  ه  ه  لما بال و     لل  ون ايلض  ت ام  ا فيم  ا تم  ص الل  ون ايتز  ت ال  لمط ط   ب الع   وان، فتمزيت  ه

العل      بي    ه يب     ت    قيل  الص   ويع، فالض   ايي  ك خص   ي  تػويي     ت   واتت لكته   ا لخ التياي     تع   ا عدي   د 
 على ال موو يايم .الداال ال اعل  الا مق ت ا مب موضعتها موضع  التمز اللمط تلي  

يمزي    ت ع    ،  تاق  ا   ا تخص  ي   ظي       ا الض  ايي   علت   ا صق  ت  يلع    تغم  و  اتظوا،   ال ال  ا ق  
صا بعدي  د بمع  اني ي     ا عل  ى   كوافته  ا الدالي    يتؿ  ب صتق  تن الع   وان ال  لمط اعتله  ا م ات  تع، قي    م  د 

تغم م  ب قي  اع القه  ت الاتظع  اني اتظقايب    م  ب   ي    اقالت  ه عل  ى    يم م   ا   اتعوي    يالقتام    يااعت  زاي، ف   
 ىئم   ا ما ام     ايييا  تحي   ا بالتض    ايااس   ت دا  يااض    ها  ال   ا تحي   ائ اتصزائ   ت اا ان ايم     ي ق   ى 

يتتحل    ى بالإتن    ان يتق    ون بالتح    دط يالإيا ع ال    ا ا تل     . يه      لال اتظع    اني ال    ا ت     يب لخ ،    ويع 
يالت اىل يالص ا  اال ص وها، فالضايي  بت تها يتراتعا تحيا بايم  ا عب الد  الالا اللمط يأتي مع   

يالت لع   ال، ال   ا ت      لاي   اع كتتن     يو   و ها ايم   ب يتتم   ه اتظو   تق   اتظ      بالتح   ديال يال موق   ال 
 يااستقتاي ياتضأ.

بق دي م ا تز   م ب  اال س ل ي  لخ عل ت ه بالص ويع، ان اللون ايتز ت  ،هاه اكما  دي الإتايع 
ماي ياتط   تا  ال   لمط لاق ييلت   ه اه   ا  الدت   تع، فإص    ه اصتق     ا  تز      ال     يتش     ،   وي اتظ   ول يال   د  

ه لمئ ايل  ع ال ا تحل   فابيان بال تاع الضايي ،  العل   اتضميمي  الا ترع   لأ تو،يفتعتض  ل
                                                           

 .53، ةاتظصدي الوابه  1
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اتضمتع ال  ا تتس  يم  الو   ه اتظوت  اع ب  بخ  لل كتتن    م  ب   ي    اتطج    يالع     ياتضي  ا ، يه  و م  ا ايق    ب  ه 
لخ  "اس تخدام الل ون ااتز تموح  ي  تيها اتظتوي ت ، يه  تش  ت   بالعاط ي   اتظتق دع، ين   ط ع 

 .1الويا ال ال ع ي  الهالي  مب ي،ف اتطد باتضمتع يع    ال  ترالي  فهو يتعله باتضأ يالعاط  "

غايته ا ق   قق   ؛'  لميي يا  ح  'ا لا يياي   ل   قلالصويع اتظ صل   ان، تقد م ما يتأسيوا على
مقت زات  ه، ق    م  ب ل  لل م  ا ق ل    ب  ه م  ب  اال التزل    مض  مون ال   ص يعم   ،ال  ي    اتظو   تع

ي ع    بتس  ائ  ل ي    تدق  ب الق  اي     ا م  ب مقات      ،عل  ى اعت   اي ان الص  ويع تع  د ايقوص  ا بص  تيا تػ   زا
يقو اص ه ا  س   ب ديعا، فال ص يفهم غاياته، ي ا بتحاييها م ب الع  وان تمل  ان لخ اتظتلق   ال تا ترالي ا 

 عالم ال ص ياستق ائ معاصيه.

اس   م اتظ ل   ف م  ب اب   تي الع ا،   ت اتظو   ع للمتلق    ، ب   دلي  ان الدياس    الو   يميائي  ا تا      ع   ب  يع  د  
كم ت  ت ايق  وني ان م  ب صاقي    اتظوض  ب اي الل  ون اي ص  و  اتط  ط الق  الياتالخ    ياس  ته، فتتص  دن تظقايبت  ه

ي     ب      ا تنق    ا  اهل  ه اي تغاييت  ه يص  ه العلم    ال ا"تيج  اال  لمط ض   ط ب  ه، كم  ا اص   ه مق  ون اس  ه 
  عل  ى عمل  ه  ين   لص  اق ه، يتلق  ه ملقيت  ه اي بي    يال قتي  ت  ا  هوي    القفي  ه تو   ل  ت، اكات  أ ي 

 .2"ن كان ل يا اي موتعاياال ظت ا  ااسم ا
زا م  ب الا  لا ال اص  ه تتب  ب  مت  ه، اقت    مو ع  ا متمي   'س  ليم بتق   'ان اس  م اتظ ل  ف بوض  و  يصلح    

يهلما ما يوق  بعديد الداال لع  ابتيها اهب ي عت القاي  بأتقيته كقلم ابداع  له مقاصته لخ  صيا 
القتاب  الإبداعي ، ساعد لخ هلما التمظهت امت اللون ايسو  ياتط ط ال و خ  اتصمي   الل لمان  يا ا م ب 

، م ا تكعل  ا صق ت ابتايئ، لا،  يان اتطل ي  ال يضا  اسهم  لخ تقتي  الوضو  يالتجل   ب  ق  ك   

                                                           
 .59ة مت ب سابه،، اللوف ودلالاتو في الشعر، ظاهتع تػمد هزا  الزياهتع  1
 . 63مت ب سابه، ةعتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(، ع د اتضه بلعابد،   2
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اتشي    اتظ ل  ف تع  ا مقاصته  ا ياتقيته  ا لخ ع  الم ال ض  ا  الا  للخ، ل  لما فه  و "يع  د م  ب ال  دعائم التئيو  ي  ان 
فه     و م     ب اكو     ت مقوص     ال ال      ص اتظ     وايط... يمعي     اي ال ص     ي  ي     تت ط اساس     ا ب     اتظ لف اتظ      هو  ل     ه 

 .1بالق ا ع"
- 

يص  ه م  ب  ؛2"علم    تق  وم بوظي     تحديدي    ت ظيمي    للعم    اي ا"ع واص  ا ي س   ا  يع  د  اتظ ت  ت اي
ليا دي اتظ ت ت يف ه ال ياصال اتظو اعد للمتلق   لخ ت ي ان ماهي   اتص    ال لمط ت تيم  تا ت ه يالإف ا ع م  ه، 

بمهم    الإل   اي ياع  لم الق  اي ، "يتؽايس    تعي    اي    اذ ل  ي   تض   لبه  لمئ ايتقي    علم    ايقوصي    
يليد اتضاضت ياتفا يت ب ا  العهد القلسيق  يتحتة على ، ا  ك        م ب اي   اذ القتابي   

 .3يتوعى لتسم اتضدي ، ال ا،ل  ب      ي    الت"
ح  الا لا، يتح د   س  اتطاة بتياي  ' لميي يا  ح '  تي ا م ب لي   ،  ا  للما يظهت اتظ تت اي

و  خ  ال    اع  مو ع  ه اس     اللوق    اتظص  اق   للا  لا يم  ب اتصه    اليو  تن تع  ا. كم  ا  ب  ذ ب  اتطط ال   
 اييا مقتم  الوضو  بلوصه ايسو .اتصمي ، قي  بدا ب

 
يط عم  اب داع ، تعلم  ا لاض ويها بأ  ا ، اق   اتظلقي   ايي  تع لما ال ت ا    علم  مصاق  ه ي 

، يهلمئ الديي -التياي -"اتعيت  اتضقو ي  الا ،دي ع ها القتا  على اعت اي ا اط اع  يص تا يتوييعا، 

                                                           
 .63، ةالوابه اتظت ب   1
 .98، ةاتظت ب ص وه  2
، 2004،  اي الوقاف  لل  ت يالتوييب، الداي ال يضا ، 1، طالصورة الشعرية وأس لة الذات قراءة في شعر حسن نجمي ،ع د القا ي الازا   3
 .39ة
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 كاص   ت  ييتص ان تحقيمي    ظهتل مب ظهوي ال  اع ، يت م  ك  مب  يي ال   ت ياتعيت ال العلمي  ، 
 .1م  الإبداعي  للعم "القي

دار علي بن زيد مطبعة 'تؾد ان الد اي الا تول  ط اع  يص ت ييايت ا ' لميي يا  ح '، ه   ،للما
 . للطباعة والنشر، بسكرة، الجزائر'

 ه و تخ    ق  ان تعاي الد اي ياتشها تدو عا اس ل الص ح ، ف يا بوضو ، لا،  يان اتط ط اتظصل
عاي اتظ تق  اع بع اي    فائق   ،  ائ  ه تع   يق  الل  ون ايس  و ، بالإض  اف  ا  يتش    ال    ال  لمط يا  م  ب  ال و  خ   

ب مق   ا لخ الا  لا قض  ويه يه  و م  ا ي  وق  ب  أن لل  د اي اتشه  ا اتظوق    لخ ع  الم ال    ت يالتويي  ب، ل  لما ف  إن  
 القاي  مب اكتوا  لق  اك  فيما يقتا ب  يديه، صظتا للمصدا ي  الا تحظى  ا هلمئ الد اي. 

 

                                                           
 .143، مت ب سابه، ةالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديثتػمد الص تاني،   1
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 يف     تا ع، ال     ا م حته     ا لصو،     ي  اتظقوم     ال ال  ي      جتي ي       اتصزائتي       بعدي     د ياي       الت  اس     تألتل الت  
ائد م  ب التج  اي  كي وصته  ا م  ب    ايي الو     امتاق   ابداعي    أس  ي  لتىي    ا الت  م  اس  ت اع  م  ب للتع

ياتظا امتع يالتغ    لخ اتط تي  ع ب ال م ي   طموقه ا  تخ   الم ب اتخ لمل ياعت  اق صزع    تي ي    ،التيائي 
ه التياي    التجتي ي    لصو،  يتها د عاتظه  ا التخييل   ، يق    تحق   تحقيق  ه يه    ت   ي    م  ياط ال  لم ال   تع 

عل ى اعت  اي ان اللا   ت  ق  اق دن  ؛ عل  مب اللا  ا اته ا ال اعل   لخ  و يد ه لمئ الااي   ،ت ي الو  
على عدي د  ائما ااسهاتيجيال الا تدقب اتظ د  مب اتطتق يالمجاييع قيال القتاب  الإبداعي  اتظ  تح  

ت و ه  م ب ل لل م ايلل ك  ،اافاق الا توهع  اهتمام اتظتلق  يتدعوئ استللمال القتاب  يال اف   ا
و د يىيت ه لخ ، ويع افق ايئ يتكاللمط يصأ فيه التيائ   قالأال"؛ ين اللا  ه  فيه مب ت ويه يالايع

فاللا      ت      ه ال خص    يال  ،ما ي      تػووس     ، يي ق      م    ب للل    ه يىيت    ه لل     اذ يايت    يا  م    ب قول    ه
 .1قداث يتتض  ال يت ، ييتعتا القاي  على ط يع  التجتب  الا يع   ع ها القاتأ"يت ق ف اي

  لتىي    س   ا ،تؼتل   اصلح    ان اللا    تقتو  أ لخ القتاب    الو  ت ي  اتصدي  دع بع  دا ترالي  ا  ،م  ب ه   ا
بالإض اف   ،تت وا م يتغم و  القض ايا اتظ تيق  موض وعاتي  القتاب   مو ايا لتلوي  ال  اتع  ي  اتخ لمل م ه 

ي   يد يائ    ال   ني، ين اتظخي  ال الت  ،  تقه ال  لمط تلع   ه لخ ب   ا  ال   ص التيائ    يه    ت   ق   ي  ال  دي ا
وا،  ب   الق اي  يالتجتب   قه الت  يمب للتعا تل ،ي ا يديت اقداله ،هف ها تلتك تخو، ،ا لعاتظه بال
الوع ا  ال لمط يص أ في ه التيائ   افق ايئ، "ه  ه لما ال  ت   يف هاللا   ف ،ى   يم ب ،اث    ا ال    ع   يال ا 

                                                           
،  وان 21 :  ، تغل  العلوم الإصواصي ، م  ويال  امع  م تويط،  و  ي  ، اتصزائت،تقنيات اللغة في مجاؿ الرواية الأدبيةتػمد العيد تاييت ،  1

 .52، ة2004
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د يىيته لخ ،ويع تػووس  مب للل استعمال م ت ال يتتاكي أ اي تا  ال تقتيتي   اي اس اليأ يتكو  
 .1اتلائي ، اصزياقي  يمزي  اي تا ال ت ا،ي "

على اعت  اي ا  ا   اييل  ؛تادي اللا  اقدن التكائز اتظهم  لخ ت ييد ب ي  اتط ا  الوت ط ،ي لما
، ات   تم  عل   ى ام   تلك الي     اتط   تق يالمج   اييعالتوا،   لي  ا  ا ا  ال   ت اكو   ت فاعلي      يظي ته   ا الإبلغي    

ا    اذ ا بي     ىاص ت  ا  التياي    عل  و    بإب  دا  ات  قال تع  ي    تحقق    معه  ا اتضوايي    ال  ا اس   يلل  ك
      اتظ   د  م  ب تؽايس    لع     القتاب    الو  ت ي ن اللا    ا اع تع  ي    مق  ا ق  ولتنق  ب ال ؛يم  ب ه   ا .مت وع   

تق  ون يس  يل  قيا ي     في  ه ع  ب انتق  ف اللا    ص اي ا فض  ا  لي لصو،  ي  "ن ال     ي ،بق    قتي   
عل  ى ق  د    ول –ب    لتا  دي م   قل   يئيو  يا، يلتا  دي مض  لل  تظه  ت غ    م  ا تخ    ، اطتف  بتيت    لتص     
ف   إن كاص     اللا     لخ ال ص   وة القتابي     ايل   تن تص   ف الوا    ب، يتح   ايل ان تعاكو   ه  -ييان ب   ايث

ياماص  ما امقب...فإ ا تت لب لخ التياي  اتصدي دع ا  لل ه ص و  م ب اتظا امتع ع ب طتي ه اللع أ بصدق 
اتض  ت بالقلم  ال بتاي    موا عه  ا اي باات  تقاق م ه  ا، اي ب  ااتؿتاا لخ اس  تخدام م  دلواتها اتظعجمي     

"2. 

لل ه س لوك اتظا امتع اس ت اع  م ب لت ي  لخ التياي   التجتي ي   م زع ا تح ديويا تؼتل  ا يت ز  اللا   الو  
ت وع   ب    ،ص مب استق ا  ت  قيلل لاوي     ال   قي  اتخلمل تلوي ال تع  ي  مق   ،جايييالت  

و  اص ت ا  التياي   عل ى اف اق  دي دع اص لت   م ب للتع ا  ال صحى يالعامي  ياي   ي ، ليخله هلما الت
، لتحق   ه التياي     اييق   د ع     طالت  فض   ا ها م  ب ايو   اي التياي     التقليدي     ال   ا اتخ   لمل م   ب اللا     اتصزل     

                                                           
 ، فلو  .-غزع- وم اللا  العتبي ، كلي  فلو   التق ي ،  يت بل  ،، تػمد صصاياللغة في الرواية تجليات الروح للكتابع د التقيم تزدان،   1

 2008 .يوصيه ،157-103، ة 2تغل  اتصامع  الإسلمي ، سلول  الدياسال ايساسي  المجلد الوا ذ ع ت، العد   :صقل عب
///www.iugazaedu-ps/ara/research http   : 02/06/2019.تايي  ااطل. 

ت ب مدراسة وعي مجادلة الواقع ومتغيراتو، تقنيات البنية، ، إشكالية الواقع والتحولات الجديدة في الرواية العربية  ،  ييد تليى اتطوا  2
 .35سابه، ة
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فيه  اللمط يتعايو افتا ئ بمت عيال تت ايبماه  مب المجتمب الت   ،التجتي ي   لما الت قي  اللاوط اتظتعد 
)...( ت ع  ا تظو  اق  اتضتي     الوض  ب ال  لمط ي   ت، التع  د  اللا  وط "اتظو  تويال اللاوي   ، يه  و م  ا اس  تلزم 

ع  لتياي  اي،وال، ين التعد ي  الصوتي  ت  تغ م ب اتص    اتظع اع للأ،وال، يهلما هو الوضب ال  ي
 .1ال  يع  للأ،وال التيائي  بو هال صظتها اتظت اي   يموتوياتها اا تماعي  يالوقافي  اتظختل  "

1

 'س ليم بتق  'يلح   الع اي   ال ائق   ال ا اياه ا التيائ    'جػذور وأجنحػة'ياي   ي ل ص ول  القاي ان 
جل ى لل ك تحدي دا م ب تيهو يتخلم مب اللا  ال صحى متقأ ايتقز عليه يهو ي و ذ مق اطب ييايت ه، يي

ق  الخ، قي        ه تخص  ياته بم  ا يت اس  أ يمو  تواها ال ق  تط يالو  ل  لل ال اع    ال  ا تحل  ى    ا يه  و ي  
باللا  ال صحى تول  ست  اقدالها تخص يال لال بع د مع تلخ  يا اتظقاطب الا ،   صلح  ان     

فه     ت   وق  بأ    ا لات   ه  ؛ه   ا القات   أ ل و   ذ ييايت   هاللا     ال   ا تخ   عتف    ا بمق    ول، بالإض   اف  ا  ا    ا ت  
 ف. لب اتظوق  يهو ايكا تن  اتظ    كيف  ، صا،يتهااتضقيقي  الا ت م عب مقديته الواضح  على امتلك 

ت  العام ه  ال ص حى، يم ب تظقاطب الا ق    ا اتظن ي كد يقي ا ان لا  الو  يلع  ي،دصا ل ع  ا
خرج فابياف في رحلة طويلػة باتجػاه الجنػوب وقلبػو يكػاد ينفطػر  امول  للك  ول التايط الواي :"

من الفرح، لقد كاف قاب قوسين أو أدنى من العلاؾ، إثر تعرضو لنيراف صديقة في معركة التػل 
لػػػوعي لأيػػػاـ طويلػػػة. وبوسػػػاطة مػػػن أحػػػد معارفػػػو ابعػػػا فػػػي المستشػػػفى فاقػػػدا الشػػػرقي، وظػػػل قا

النافذين بالمتروبوؿ تم تحويلو إلى الصحراء، في برج مراقبة متقدـ، بعيدا عن المعارؾ، حيث 
  .2" بأف سيكوف في رحلة اكتشاؼ واستجماـ بأشعة الشمس الداف ةأخبره 

                                                           
 .62، ة2000م  ويال اتحا  كتا  العت ،  م ه سوييا،  وجعة نظر في رواية الأصوات العربية 'دراسة'،تػمد تؾيأ التليط،   1
 .8ة، جذور وأجنحة  2
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التيائ   ع ب الص دا   اتضميم   ال ا ترع    اللتع  م ب ع     ،يبلا   فص يح يلخ مق ب ست ط الت 
م اي ت  ه، لا،    بع  دما تدلق  ه اتص   دط فابي  ان بال ي  أ ال  لمط غ  دا ،  ديقه اتظق  ت  ال  لمط ا يق  و عل  ى 

ل   ه ااق   هام يالتق   ديت يالإعج   ا  ب   ه يباتط   دمال  ق   ب  اقو   اذ التاق     يال مأصي      ل خص   ه ال   لمط ي  
وفػي كػل مػرة كػاف يأخػذ معػو " ، التق تيع ال ا يق وم   ااتصليل  الا يقدمها ل ه م ب ل لل الزي ايال اتظ

لم يكن فابياف يكتف بالتطلع إليو من مساحة البرج الخارجيػة،  بعضا من طعاـ تعدّه لو زوجتو.
، بل كاف يصعد إلى السطح يرقب مجي و ويستعجلو. وحينما يصل يبدو في حالػة نفسػية جيػدة

يكتفػي فػي بعػض الأحيػاف بػالجلوس بجانبػو إذ يبدأ بالتحدث إليػو عػن كػل شػيء. كػاف الطيػب 
 يستمع إليو ولا يشاركو الحديث إلا قليلا.

لقػػد وجػػد فابيػػاف فػػي شػػخص الطيػػب المػػةنس الػػذي يمػػلأ عليػػو وحدتػػو، والصػػديق الػػذي 
   .1"يذىب عليو وحشتو

 قي   ، اغها ، وغا ،هلمئ اتظقاطب صقف على ان التيائ  است ا  ت وي ب لات هيمب للل عتض ا 
اتظعج  م اللا  وط الزال  ت ال  لمط  ت  هف يمت    تػق  م ال    ا ، يا  م  ب ط   ب المحق    التيائ    بأس  لو  ي،    

ت ج  تل ع   ئ اللا     ع  ب اق  داث ييايت  ه يتص  ويتها تص  ويتا،تام بوس  اطته التع     ف  اصتق  ائ الو  اي  بع اي    
باصزياقاته    ا اللا        يلتف      تي يت    ه م     قل  افض    ي   الي      موقي      م ح      ال     ص ايقاع    ا اس    هم  لخ

اتظو    تمدع م    ب ت    عتيتها ال افح      ال    ا  عل      م    ب  تب      اتظ     د  فض    ا  تخييلي    ا تداي       في    ه ال    تىن 
لخ اط  اي ال    ص  -يباللا   -"اات  تاال عل  ى اللا      ، يه   و م  ا ي ك  د يقي    ا ب  أن  يتوات  ج  في  ه التع  اب 

                                                           
 .31، 30، ةصدي الوابهاتظ  1
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ي  اع اللا   ، يص  ه  قاي ا ض  تييط    دا، ين ك    اب  دا  كم  ا    ال اق  د فلس     اللا   ، يعت    ق  دلا لخ
  .1تاكي ها، ييولد اصوا ا تع  ي   ديدع، يتمله يل اظها سيا ال لم تعتفها مب    "يعيد ،ياغ  ت

  2

للا    العامي    ا   اص  أ اللا    ال ص  حى، اه  و توظي   ه  ،التيائي   بتق    ز  تب    س  ليم ان اب  تي م  ا مي   
"المجتم  ب فت  ا تع  لمئ اللا    ت  ديدع الص  ل  ب  المجتمب؛ عل  ى اعت   اي ان قض  ويا ا قي    ت  هد اتظ  ن التيائ   

اللاوط يتصف بالو ائي  اللاوي   يه   ي  و  لا   فص يح  يلا   عامي  ، يه لمئ ظ اهتع ط يعي   م ت  تع لخ 
ا ا  ك  لاال العالم، فمب هلما اتظ  له فالعامي  لا  اص أتها العام  تضياتها اليومي ، يالدلي  على للك

 .2لا  ال ي  يال اي  يالووق يالمجتمب"

هج    العامي    الل  ان  ا ياك  هب  دلي   ؛ق    الع  ام  يا  يمقص  و م  ب التيائ    للمح ااستحض  اييه  لما 
ت ق   م  اعت اف تا ئ ياقاسيو هم ال ا  ، عب المجتم ببما تحمله مب لصو،ي  تع    اي  ؛تلم  الوا ب

تو  قب ع  واتظهم ال  و  ي ، لتقتو  أ التياي    م  ب للتع  ا يعي  ا  دي  دا تن     ال   ص طا     تخييلي    تو  تمد 
ق   ' Marsel Cohenع  وا ا مب يق م الوا  ب ال لمط ا ي   ت  بلا   ياق دع كم ا له أ الي ه  ' 

اف تا  المجتم ب ال لميب ا تنلق ون اا لا   ياق دع "يقدع اللا  م لقا ا ي و  له  لما اتظ ه وم ق    : ال
 .3ا يوتعملو ا ب    ال تيق  لخ ك  اتظقامال"

                                                           
 .266، ة2007، م  ويال االتلا، اتصزائت، 1، طنظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الداؿقو  تستط،   1
 .33.32، ة2011، م سو  ك وي اتضقم  لل  ت يالتوييب،الفصحى والعامية وعلاقتعا في استعمالات الناطقين الجزائريوفسهام ما ن،   2

3 Cohen Marsel, Pour Sociologie du langage, d’aujourd’hui, Albin Michel, paris, France, 
(1956), p 335.  
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يلع    م  ب اب  تي اتظق  اطب اتظمول    تع  لما ال م  ول  اللا  وط اتظوظ  ف للا    العامي   ، اتض  واي ال  لمط  اي ب    
أخػرى ، وىناؾ أمػور الحاج محمد يتدارسوف أمر فابياف في دار" للل ا تماعهم تيوو الدتتع

 مدرجة في ىذا الاجتماع لا تقل أىمية عن القضية الأـ:

 لمطار توخرت ىذا العاـ وربي يستر.. -

 واش رايكم في وعدة سيدي لحسن ؟..راىي قربت..بلاؾ ربي يجري ببراكتو السواقي.. -

 لازمتنا علامات.. -

 ىانا عرفنا وحدة منعا..القاوري اللي في البراكة.. -

 نحس أعوذ بالله..راني نشوؼ فيعا  -

 دوف لخرين.. ىذا سبة باش نعرفو علاش جا لقريتنا -

 الفرانسيس راجعين للدشرة ياجماعة راني نقولعالكم ونعاود وراكم توقفوا عليعا.. -

علػػى إرسػػاؿ الطيػػب بػػن نونػػة إلػػى  محمػػدااتفقػػت الجماعػػة قبػػل الخػػروج مػػن دار الحػػاج    
  .1..."لو مراقبا على الدشرةالبرج لمعرفة نية الحاكم العسكري من إرسا

ا  قي    تص  أ  اقال   ا تظلقظ   كي ي    اس  تخدام الو  اي  للا   ،اتض  وايط، ان تعامل  ا م  ب ه  لما اتظق   ب 
د القات  أ اللا    العتبي    اتقي    بالا    يه  و ي   ي   اي  ل اتظ  ز  ب    الع  ام  يال ص  ي ، لخ ات  ايع ا  ض  تييع 

ا،  التها يييقه  ا مهم  ا هويته  ا ي ين لصو،  ي  القتاب    الو  ت ي  تقتض    اتض   ا  عل  ى  ؛مت   ه التيائ   
 اللهج   العامي   اي اللا   اي   ي  ،ا يا   ع  الضتييع ا  استدعا  تلوي ال تع  ي  التن م ب   ي   

                                                           
 .29، 28ة، جذور وأجنحة  1
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ياغ ائ   فضا  تع  يا اتذت ال ص اللمط تقاطب فيه العام  مب ال صي  ف ق   يهو ما موله هلما ال مول 
 قص  و  م ب ت أصه ملمو    الوا  ب اتظع  يو ياس ت  اق مقام   هين ه  لما التوظي ف اتظ ؛اال اتظقو   بال د  

"صق   اتظ ا ع  انعلى اعت اي بعدا تخييليا م دعا؛ ، يهو ما م   التياي  بالتع   عب تقوم المجتمب ي،تيفه
خيي    التيائ    ال  لمط ه  و    وهت ت  اتط  ام م  ب اتظوض  ب ال  وا ع  ا  ال   ب التيائ    ي  تم ع    الي    تع  تا بال

 .1اتطله ال ني"  عملي

س ا ه التيائ   ع   لا   قوايي   تقاطع   فيه ا  ال تع د   تيبي تؽال ، صقف ع  د ب  يلخ مق ب ست ط 
 ،  لخ التياي     يم ا ترالي   يس   دي ديا  ملمح  االلا   العامي   م  ب لا   الو  اي  ال ص حى، يه و م  ا ت ق  
الوت  العام ال صي ، يهو م ا ال   لتىي   ف ي   بامتاق  لصو،يتها يفتا تها مب تداي  المحق  اليوم  

 ،م دع     تص   ديها اتض   واي ال   لمط ايكل   ه الو   اي  ل خص   يا ال ا   دا ط ال   و اتض   ا  اتػم   د ك      الدت   تع
ت لخ  ت  تع يال ا  دا ط م  ب ال خص يال اتظعتيف    ال  ا تع  ا ك     ايل   .يتؼل وا ب  ب ب  ت ع الت  ا ت اليه  و ط

تا بخلله لا،  ،يد اتضيواصال يالزياقف، ع  .سيدط تضوب ال تهوني، اتتهت لا ه الق   للصيد..
ه ال   ديد لإك  تام الض  يوا يع  ابتط الو   ي . ام  ا ع  ب ،  ديقه تؼل  وا فه  و ت  ا ت يه  و ط القتتن    يق    

لػى تػاجر  إثػم تحػوؿ بسػرعة يق ب بإقدن مدن ال  تق، ك ان ت ا تا متواض عا تن تهب بي ب القم ا ، "
كبيػػػػر يسػػػػتورد مػػػػن أوروبػػػػا الخردوات..الأقمشػػػػة.. القعوة..السكر..التوابل..الرخاـ..ويصػػػػدر 

 المنتوجات الزراعية إليعا.

أرباحػػا مػػن سػألو البغػػدادي سػةالا مفاج ػػا عػن تجارتػػو فػي الماضػػي وكيػف أسػػتطاع أف يحقػق 
كلفػة، فأجابػو بعػد أسػعارىا منخفضػة تصػل أحيانػا إلػى أقػل مػن ثمػن الت تجارة الأقمشة، مع أف

 تردد:

                                                           
 .186ة(، 1993-1992،  م ه، )أطروحة دكتوراه، جامعة حلب تقنيات الرواية في النقد العربي المعاصر،اتضوب اتزد،  1
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 ي نتاجر في الكتاف؟؟شكوف قال  حبيبي بلّ  -

 !  انت لي قتلي سبحاف الله -

 ي، ثم قاؿ:سضح  التاجر اليعودي من تعجب البغداد    

وىػػذوؾ نخػدـ مػػنعم صػػنادؽ خشػػب الكتػػاف مػن العنػػد فػػي صػنادؽ خشػػب.. أنػا نجيػػب  -
طػّػوا فيعػػا الخضػػر والفاكيػػة انتاععم..وىكػػذا نػػربح مػػاؿ لفرانسػػيس يح صػػغيرة نبيععػػا للكولػػوف
 الطبل مل العملية ىاذي.

  !!! آبا با با..يا بن عمي -
 !! بن عم  ونص..قولعا وعاود..سوؽ بلا يعود كيما القاضي بلا شعود -
صل على خشب ياسر نخدـ منعم صنادؽ صغيرة ياسر..قد ما نح وقدر ما نجيب الكتّاف  

 على ىذي الحاؿ حتى وصلت، وليّت تاجر كبير..ياسر..سنين وأنا 
 صعق البغدادي من دىاء التاجر اليعودي، وراح يتمتم:    
 آه يا البغدادي.. قال  الثقل والعقبة والحمار يعودي.. -
   اقترح التاجر اليعودي عليو بيع ما يصطاده إلى حديقة الحيوانات بعولندا باعتبار أف لديو   

فكػػاف ىػػذا الوسػػيط اليعػػودي ينقػػل الحيوانػػات والزواحػػف فػػي صػػناديقو  معػػارؼ فػػي أمسػػترداـ.
التػػػي يبععػػػا للبغػػػدادي إلػػػى مينػػػاء بونػػػة، ومنػػػو إلػػػى أمسػػػترداـ، وقػػػد تبػػػين فيمػػػا بعػػػد بأنػػػو مػػػن 

 .1"المساىمين في حديقة الحيوانات تل 

ا  ال يت    ت تمي انلوان تخص يت  يلخ موضب الت، صقف ع د مق ب ست ط ،اغه الواي  على 
قي     اي  يايل  تن تخص  ي  اب ته  ا الض  ايي ، 'بي    '، اق  داتقا تخص  ي  ايم تػ  دي ع الوقاف    ال   ع ي 

                                                           
 .78.77.76ة، جذور وأجنحة  1
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ه  لمئ  ،بي هم  ا ق  واي ،  ي  بلا    بو  ي   غاي    لخ اتض   ان يالع   ف    ا  لخ س  ياق مداع     ايم اب ته  ا
ا ك   ا.. قي   كاص    ايل  ع ال ا تزل   لخ  ل ه ا ق  ا ك   ا ا يض اهى كي ف يك ان تعلقه ا   ا تعلق 

 تلتفت إليعا أمعا :لخ ك  متع "

 ىيا سابوؽ..سابوؽ.. -

 تعز رأسعا رافضة، وتجري لاحقة بعا..

 .1"تحمزي فيّ ببيوضت  كي شفتيني كحلوشة..استناي نجي  يا وحد الحلوفة.. -

 ل لمع ك  دها، كم ا اس ت ا  الو اي  بب  ا  مع ا ع ب اتض أ ال لمط تكم ب ايم  هلما اتظق ق  ان  صل
بتخ ئ تعلما المحق  ان ي ق  ل ا ايقاسي  ياتظ اعت الا تق ها ايم اب تها صقل ،ا  ا  عل ا صعيو 

 ام العامي    لخ بع    الو  يا ال بإمقاص  ه ان تن  د  دان اس  تخ ا  ا ص  ام  متع    ال   ص يصتل  لمل اط  وايئ، يه  لما 
متج  د ع باعت ايه  ا يئ    تت      ب  أكوت م  ب مت      يت  تيان  قو   ها "اص اس  ات  ترالي  بتأليو  ال  لتياي   ا

يصاف لمع، فه  لما التع  اله يااس  توماي اتظت   و  ي دي  د اتض  دي  باس  تمتاي لخ اتظ   ت ال يالهاكي  أ ياس  اليأ 
الوت  يب ي  المحتم  يلتق  واعد يىي  الوا ب ياتضقائه يال ديهيال لخ عل تها بالقتاب  يباتظتلق ..ك  

  .2يئال التن لال ب يال تؼتل   يتم تحويلها على سقا ال ني يالإيديولو  " هلما كان يتالمن مب

ات تم  اس تخدامها للمحق    مق اطب عدي دع ط، صل   واي تؿو م ا س يه لخ ه لما ال م ول  اتض  يعلى
تغموع  مب اللمط تدايله اتضواي يمب امولته هلما  ،اقياصا  يال صيح   باللا  ال تصوي ا ز تماالعام  على 
يع د  ه لما اتظق  ب م ب اط ول اتض وايال لخ قي   )فابيان، ال ي أ، اتض ا  اتػم د، العي د(،  ال خصيال

امت  د ا  ايب  ب ،   حال. ام  ا ع  ب م اس   ته فه        ول اتص   دط فابي  ان ل  دعوع ال ي  أ لزي  ايع  الالتياي    
                                                           

 .55. 54، ةصدي الوابهاتظ  1
 .115، ة2010، المجل  ايعلى للوقاف ، القاهتع، مرايا التأويل 'تفكير في كيفيات تجاور الضوء والعتمة'تعيأ قلي  ،   2
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. يت  و   يي اه  ا  الدت  تع للتع  تا عل  يهم، قي       تن اللق  ا  ب ي    ك     اه    الدت  تع اتض  ا  اتػم  د
  م ال يأ بب صوص  اتظتافه ل ابيان.اتظه 

- " Sois le bienvenu Fabien , tu es chez toi, entre et repose toi, je 

reviens dans un instant." 

 دخل الطيب رفقة الحاج امحمد على فابياف:   
 عمي ىذا ىو القاوري -
 مرحبو...قرب مرحبو.. -

- salam, tout l’honneur et pour moi 

- … ??(…) 

ربت ..المائدة بعد أف سلّم على الضيفدخل العيد محملا بقصعة كبيرة وضععا على   
 الطيب على كتفو:

 - Fabien, tu vas goutter avec nous le chef d’œuvre de l’art 

culinaire saharien, du chakhchoukha au mouton, c’est 

l’ambroisie des habitants de la région, allez bismillah. 

 ثم رفع رأسو متوجعا بحديثو إلى الحاج: )...(
  - El haj, vos plats sont succulents, une saveur jamais goutté 

auparavant.. 

 وراح يشرح لو سر الطبق العربي اللذيذ: ضح  الحاج من وصف فابياف  
ماكلتنا بعذي البنة، اللحم لحلاؿ، عرفوىا النسا انتاوعنا تخلي ديمة كاين ياسر حوايج ي -  

 .1.."الدوا العربي، واليدين لي يطيبو يكملو الباقي

                                                           
 .35، 32ة، جذور وأجنحة  1
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ا   اصأ  صيح  العتبي  اللا   اييل فيه ال ،صي  تؼتل  اهلما اتضواي اتظ ول ت ايعته تعد ي  لو ان  
، يكلها ع ا،ت استخدم   صدا للتع   عب  مذ اللا  ال تصوي  بالإضاف  ا لا  المحق  اليوم  
ا ا  ،س ييتها. ياتظلق  على ط يع  القلمال ياتصم  اتظوظ   لخ سياق اتضوايي ايقداث بما يتوافه 

 لياياهو ما ي   ان استخدامها كان تديزل بال ول سوا  ما تعله باللا  العامي  اي اللا  ال تصوي ، ي 
، ي عم ال قتع التئيو  اتظع ي  بال ت  ياتظعاتص  قا   التيائ  للتع   عب موا ف ال خصيال تهاستدع

يئ تصدل جد مول ان المحق  ال صي   ،يكلما تػايلته اص ا ها بما يتوافه يموتواها الوقالخ يال قتط
ا   اصأ تخصي  ال يأ ياتظوتون اتظعتلخ يال قتط بالوع   الواي  بو، ه تخصي  م ايك  تتميز

اللمط اض لب بمهم  الهتر  يالتو يه، لخ ق  ان تخصي  اتضا  اتػمد ياب ه العيد ايكل  تعما 
ل لح  ان  لل يت  ال ع ي  تػدي ع الوقاف . ايهو ما ع  عب اصتما تق ،مهم  ال  ه بالمحق  العام 

ك  تخصي   ييها لخ اتضق  باللا  الا تتوافه     اتظتحايييب يللك بمالتمييز ب  القاتأ يفه لخ 
"ي لتين ان  يهو  يدن كو  مب القتا  اللميب يموتواها اتظعتلخ يالوقالخ اي مو عها اا تماع .

يك  هلمئ ااعت ايال  .1"لخ موا ف اتضواي، ياتظ ا   ، بلهجتهم ال  يعي  اتطا،  ي  قوا ال خصيال
كما اض   على مواي  اتظن الوت ط   ،ي  ع ل بإققام عب يي  ال يت م ح  ال ص لصو،

م  قيا على ما  ال   تأسو ،قوايي لا  يفه هلما اتظتتقز لا  الوت  لتادي  م دع . موح  ترالي 
متقلم ، يع ف ي  ان تص   كلما على ت ائ به بالت  ق  يان ان "على اللا  ك  تص   ،و 

       .2"اتظتقلميتقهن بصويع الإصوان 
 
 

                                                           
 .127، ة1979،  اي الوقاف ، ب يل، 7، طفن القصة في الأدب السعوديتػمد يوسف تؾم،   1
-، كاصون اييل368تغل  اتظو ف اي ا، م  ويال اتحا  القتا  العت ،  م ه، سوييا،  :  شعرية اللغة في رواية 'الأسوار'،صضال الصالح،  2 

 .15/07/2019. تايي  ااطل :   www.awu-dam.org، عب اتظو ب:2001 يوم 
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3

صزع    م  ب للل  ه ف   ، اس  ت اع  ا   لا  وط  تع    ط يتع  د    بتم  اي  '   لميي يا  ح   'يياي     ظي     ق  
ااص ت ا  عل ى الوقاف   ب تدظه تل يىيت هقي  ،  اتصلي   تقاجايي بأبعا جتي ي  تؽايس  اتطتق يالت  يائ  الت  الت  

 و   م م زع   هال   لمط  عل    ا ص    ق  البات   ه يمعاصي   ه  توظي   ف م ت بمعجمه   ا  ئت ج     ال تصو   ي  م   ب ل   لل 
ط يع   ااس تخدام ال ا طال   ه و  ،ااص ت ا ه لما باتظ الا  يالتوسب، يلع   الو  ي  ال لمط قق ه لتيايت ه 

لمجموع    م  ب        اتض  وايال ال  ا  ايل عل  ى الو     تخص  ياته، لا،    يان اق  داث التياي    لض  ع
المحقمال مب   ي  معاتصتها لقضي  الوويع اتصزائتي  ضد اتظوتعمت ال تصو  الااتم ايمت ال لمط ت ل أ 
تع  امل تػقم  ا م  ب تغم  و  ايق  داث اتظ تيق    يتػايل    ال  تبط بي ه  ا ب اع    ي      ك  افيت ، م  ا اس  تدعى 

، يهو ما ا   التيائ  على ت  ني تق ي   لا،   لخ اس لو  العتبي  يال تصوي  ضتييع اتضواي ب  الوقافت 
اتضق    س  لك م  ب للتع  ا اس  هاتيجي  التجتي  أ  ل    لخ تف  ط القتاب    ال  ا ت   قل  ت   قيل تغ  اييا 

      اكوأ اتط ا  التيائ  ترالي  يلت ا ابداعيا ياضحا امد  اتظتلق  بمع يال لقافي   ليل . 
ض  تييع ال ح    ع  ب ال   ق  لي  اي ف  ني م عو  ه "ب  دلي  اص  ه  يلع    ه  لما التو   ه ال   ني يا  يمقص  و ؛

ق  يلات  ه ا،   حا ت  ا  التياي    العتبي    اتظعا،  تع، ال  ا ا يتو   ف ال     اتظلئ  م للتجتب    الإبداعي   ، ين  
عا  التجتب  اتظعا،تع الا يعي ها المجتمب العتا اتظتأي   ب  ص دا  يلاوها عب ايتقال اتظلئم  است

     .1"اضتاتظاض  يتقوم اتض
ه لمئ  ،لا،  ما تعله م ها باستخدام اللا   ال تصو ي  ،ياي  عديد ال مال  اتضوايي يلقد تهدل الت  

اس  تومتها يه  و لخ س  ياق التع      الو   اي عل  ى اعت   اي ان  ؛ت ل    قي  زا ياس  عا م  ب الو   اقتايل   ع ال  ا 
ع   ب عدي   د اتظض   ام  ال   ا تول     عملي     طتقه   ا تخص   يال فتصو   ي  اس    د اليه   ا التيائ     مهم     ا ايع 

"م    ال خص يال  تق ي   اتظ  هد ال ا تعم   عل ىت عي   اتضواي ال لمط اس تدعته ط يع   ايق داث ع   

                                                           
 .55ت ب سابه، ةم، العربي المعاصرمستويات اللغة في السرد تػمد سالم تػمد ايم  ال ل  ،  1
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صظته   ا م   ب ل   لل قوايه   ا م   ب  اتظ ات   تع، ف   تعق  ي ه    تغ   اا للتع      ع   ب يىيته   ا م   ب ل   لل لاته   ا 
، يه  و م  ا تحق  ه لخ عدي  د اتظق  اطب اتظت  واتتع ع    مو  اي  اتظ  ن، يلع    م  ب اب  تي 1"اال  تيب يم  ب ال  لمال

تؾ  د اتض  واي اتظ   ول ال  لمط ا   تائ اتص   دط فابي  ان م  ب القائ  د غ  وصزالي  بع  د ااس  تدعا  ال  لمط اتظ   اهد 
  . يهلما ما  اي بي هما:تحويله ا  مهم  التن با ائ اتص و  قي   تضمب ل تلقائ 

 "-  Le bureau du commandant s’il vous plait ? 

   - Au fond du couloir 

   - Merci 

   -Vous êtes Fabien, le soldat Fabien de Gerland du cinquième 

régiment 

   - Oui mon commandant, répliqua Fabien 

   - Je vois ici que vous êtes effectué au sud ! 

   - Oui mon commandant 

   -Vous êtes placé sous mon commandement ? 

   - Non, c’est sur ma requête ! 

   - Et pour qu’elle motif ? 

   - Je  voudrai découvrir le sud ! 

   - Dans ce cas vous vous présentez au capitaine Gonsalez dans 

le avancé 

   - A vos ordres mon commandant 

                                                           
 .239، ة2004، اتظ سو  العتبي  للدياسال يال  ت، ب يل، ل  ان، 1، طالزمن في الرواية العربيةمها قوب القصتايط،  1
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   - Vous pouvez disposer, conclua le commandant "1 .  

تليل ا هلما اتظق ب اتضوايط اللمط ا تائ فابيان مب  ائدئ تظلقظ  م ا ها ان لا  التوا،  بي هم ا كاص   ي 
ال اس  د ل خص يتيه اللا   القومي    ،ال تصوي ، يه  اتايع ا  ان التيائ  اقوب التعام  يهو يصوغ ققي ه

الواق  دع ال  ا  معهم  ا، يه  و م  ا اق  دث ت   اعل لل  ه لخ ب ي    اتط   ا  ترالي    مق     اتظتلق    م  ب معاي     
يتحق ه   دياها يفاعليته ا لاو ب اعت اي ان المحافظ  على ا،ول اللا    على ؛اطوايئ قيويالاتضدث بمتابع  

ي  اي ال خص  يال ال اطق    يالمحتك    للح  دث ه  و م  ب ،  ميم ياس  تومايها، يلع    التوفي  ه لخ التتوظي ه  ا 
  مضامي ه. ، كما م   اتظواي الوت ط  اال عمق  مب تعلمئ اللا يالوقافي  تأكيد اتظت عي  ال قتي  

يلخ سياق تؽال  اص تح   في ه التياي   عل ى توظي ف اللا   اي   ي   تؽول   لخ ال تصو ي ،      الو اي  
 ،  اتص دط فابيان با ائ اتص و  يتحديدا  تتع سيدط تضوب ال تهونيه ا  متابع  ست  يقلمب للل

يتػايلت  ه صق    ا ق الت ا،  ي  اتظص  اق   تظو  اي ي هت  ه. يلع    م  ا ي ي  دصا يتؿ  ب صو  وق ه  لما ال   اهد ه  و 
تػايل    الو   وا عل  ى ال اع    ال  ا تحل  ى    ا التيائ    يه  و يص  وي تغتي  ال ايق  داث تص  ويتا ف ي  ا يا  م  ب 

تدق ه الواض  مب استخدام اللا  ال ا اس ت ا  ان ي وعه ا ييع     ا ع ب مقا، د تخص ياته. تراليته 
اتض وايط ال لمط تر ب فابي ان بمتافقي ه عل ى م ن العتب   ال ا ا ل تهم ا  تػ    يهو ما اكدئ ه لما ال م ول  

علػػػػى ىػػػػذه المغػػػػامرة " -فابي    ان-الق     اي، قي      لم ت ق     ب تعليقاتهم    ا يتق    ا يتعج     ان م    ب ا دام    ه 
 لمحفوفة بالمخاطر:ا

   - Tu t’es mis dans un sale pétrin mon ami ! 

   - T’inquiète pas, on va te marier à une de ces fatmas !! 

   - Eh..fais gaffe, ces arabes sont des barbares, des primitifs, 

méfies toi !! 

                                                           
 .8. 7، ةجذور وأجنحة  1
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 حطة القطار، كاف يستعرض عليعم فوائدلم يعر فابياف اىتماما كبيرا لتعاليق مرافقيو إلى م  
      : Guy De Maupassant السفر ويذكرىم بمقولة

  «Le voyage est une espèce de porte par où l’on sort de la réalité 

pour pénétrer dans une autre réalité inexplorée qui semble un 

rêve»" 1.  

تيائ ، صقف ا  ال تصوي   ال  مواي المحق  اللاستخدام ال الو اي   فيه تدو  يضمب تفول  الت 
لخ سياق قديوه عب الوقاف  الا تنتلقها اتص دط فابيان، هلما ايل  اللمط  ع د مق ب م ول ايي ئ

بعد الدعاي  اتظاتي  الا  ا  ته الظتيا القاهتع ا  ا ا  موايئ الد ياس  لي ختط لخ اتصيو ال تصو 
م اع الا ق   يقاتعا بال تق بالقتي   اتطامو  بعدها يلتحه ل، ن لاكيي   تعا الول ال ا

فابيان ا  اتخال هلما القتاي يغم ا ياكه للمخاطت اللمط ت تظتئ لخ  ا  اتصزائتط. يلع  الد افب اللمط 
لا،  ان ط يع  اي، اتصزائت هو ت  عه بايفقاي اتضا دع على ك  ما هو  زائتط يعتا مولم، 

 بايكاليأ ياتظاال ال ق لى كاص  لخ ترلتها كتأ تحم  افقايا يعقائد  ،هاى القتأ الا كان يقت 
"تنتصر لأسطورة الرجل الأبيض، وتقلل من شأف الآخر العربي وتصفو بالمتوحش المفترس، الا

تاع  لخ  يكلها  سائ   وتدعم المساعي التحضيرية والتنصيرية مرورا بالإبادة العرقية"،
..، يتقاييت بع  العوقتي  مب طي   القولوصي  هي ولي  تان، يفقتوي هان :كتابال اموال

  يم ت ياك يتويصي ...

يا   اصأ تا ه بم الع  القتأ يالتقاييت اتظاتض  اتضا دع، يلب ايضا بتص   اتصتائد يالمجلل 
صقل عب ك اي ' L’Echo de paris'الصا يع عب الصحاف  ال تصوي  على غتاي ما ت  تئ ،حي   

القتا  مب اموال '   مو باسان' يما تزلته لخ طياتها مب ققائه مزي   كان اتعدا اتضط مب  يم  
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يتشه بأيلل ال عول يات ب ايي،اا...، ياتظق ب اللمط ا تغه التيائ   ال ت  اتصزائتط اتظولم اتظوالم، ي 
  قي   ا  فيه:  لصاق ه '   مو باسان' ي كد ققيق  ما طتق ائ.

"  C’est là un des signes les plus surprenants et les plus 

Incompréhensibles du caractère indigène :le mensonge. Ces 

hommes en qui l’islamisme s’est incarné jusqu’à faire partie 

d’eux, jusqu’à modeler leurs instincts, jusqu’à modifier la race 

entière et à la différencier des autres au moral autant que la 

couleur de la peou différencie le nègre du blanc, sont menteurs 

dans les moelles au point que jamais on ne peut se fier à leurs 

dires. Est-ce à leur religion qu’ils doivent cela ?-Je l’ignore. Il 

faut avoir vécu parmi eux pour savoir combien le mensonge fait 

partie de leur être, de leur âme, est devenu chez eux une  seconde 

nature, une nécessité de la vie 1" . 

فيه اتضال الا ال اليها فابيان يهو يتأم   الو اي  ط  و  ب   ،الت يبلا  فتصوي ست ط لخ مق ب ي 
، يك  اعجأ  ماتعا يطي   اهلها يتعد  عا اتها يتقاليدهمظاهت اتضياع لخ اتصزائت، هلمئ ال ل  الا ا  
ي ف م ها  ق   ل ه ق  غدل تاله ال اغ ، لا،  ياصههلمئ اتظ اهد اتصميل  سحتل عقله يتدل  

اسهم   ،ق  اليه يا  غ ئ مب ال اي مالوط  قا دع يققائه مزي  ص ا د لمجمو  مامو ف اتظقاين ال   
. هلما ال لد اللمط تزله لخ  ل ه ام  يتع ا الدعاي  ااستعمايي  لخ الهييذ تعا يكلها توييح للجزائت

القتي  يااقهام اللمط با لوئ ايائ  صيدع تريل  ا تنقب ان ي واها؛ بدلي  اتضأ اللمط نله به اها  
ا يا  مب تعلقه بالدتتع ياهلها هو عل   اتضأ الا ترعته يتؽ  ، يهو الاتيأ ا،ل يعت ا...

هلمئ ال تاع اتضاتظ  الا سق   عاتظه ال  و  فخل   فيه عميه ايلت لا،  بعد للك  ،بالضايي 
كيف ي د عايو ترال اللحظ  يهو   ، اسيهاللقا  اللمط ترعهما ،دف  لخ مق ع القتي ، فلم يو ب ت
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ق  غدل ك  ت   لخ يتمه فتاع اقلمه الا اتعمته بقوع تخصيتها يييقها اتظمتلت  بالوق ...
   قياته.

مرت الأياـ و ىو على تل  الحاؿ..إنو مريض، يشعر بالتعب..كاف يتقلب على السرير. "    
يحاوؿ أف يضع نفسو بينو وبينعا، فتتملكو سعادة لا مثيل لعا.  وترى ىل تحس بما يحس؟ إنّ 

  زاره الطيب فسألو:

 - Fabien, tu as l’air pâle !! 

 - Je trouve du mal à dormir 

 - As-tu des problèmes avec les autorités ? 

 - Non, simplement une fatigue. 

 - Fabien, me cache-tu quelque chose ? 

أحدا على ىذا السر الذي يحتفظ يطلع حاوؿ فابياف التعرب من أس لة الطيب.. لم يشأ أف   
 بو لنفسو.

- Je suis pris par l’amour du sud, et la bonté des gens, il me 

séduit, le sable, les palmeraies, le coucher du soleil, la 

générosité des villageois.. 

  -Te voilà devenir poète romantique !! 

  - J’ai fini par aimer vraiment, ce bled.  

     -Tu n’es pas le premier,  ceux qui passaient par là avaient le 

même sentiment, tels que, Le Roux, Bertrand, Dinet et d’autres.. 

.1"  
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صلق  ان القاتأ قايل ا تا  اتضواي ب  تخصيت  تقا فابيان  ،يمب للل عتض ا تعلما اتظق ب
ال ي  أ فه  و الع  تا ال   اطه بلو  ان غ   ئ،  اف ابي  ان ه   ا ي  تقلم بلو  اصه اي،  ل  ال تصو    ام   ،يال ي  أ

ال   لمط قايل     فتصو   ا تؽايس   ته يه     ت   تي  للاته   ا  ا ي   دل عل   ى الت   أل فإتف     ت     ا ان  ل عل   ى لميه   
 م  اتعوي  العتبي  الإسلمي  يمو  اللا  ي علها لا   للخ تػايل  م ها  ،يلقافتها لخ الوسط اتصزائتط

بديل  عب العتبي  اتظتجلميع، لقب تؼ  اتها ف ل  ي هو ها لم ت ل  امام تخص ي  اتصزائ تط التاس خ  
ب بع    اف  تا  ياتظت   ع  ب  القيم ياي،  ال  يالمحافظ    عل ى ايث ااب  ا  ياي   دا . لق  ب يغ م لل  ك ف  تمق  

لوك ها تدو  اللا  اتظت عي  الا فتض  قضويها قي ت لم،  كم ا ك ان اتع دا  ممب لا  موتعمتهالمجتمب 
ال لمط تلمل ه الع دي لق   م ا ه و  زائ تط  ال ايم وي يام ب ال  تم سعتف   ماتظوا ه   ي  مها ه و مب تعل  

 عتا مولم.

تؿ  ايل اي  تا  مق   ب ال    ا تغ  ه الو  اي  لخ  ،يصظ  تا لقو  تع توظي  ف التيائ    للا    ال تصو  ي  ع    مت   ه
سياق قديوه عب معاصاع اتصزائتي  ابان فهع ااقتلل مب ظلم يمقت ابدع  الول ال ااس تعمايي  
لخ تو    لي ه عل    ى الع    زل م    ب ت    ع  ا ايا، يتػاياته    ا الإغتائي      لتا ي      تؽايس    اتها التعو     ي  ياعماتع    ا 

ل يو   ابتا     ا اس تمال  صتهجت ه م ب تؼ   ال ا ب ل لل م االإ تامي  لتظلي  التاط العام، يلل ك م 
تاتيهم اامتيايال بق دي م ا تح  زهم  ايقتاي مب اب ا  اتصزائت اللميب ا ا  عهدهسيه  سيا ،اتصزائتي 

للمض         دما تؿ   و ه   دفهم اتظ     و  يغ   ايتهم اتظ تا   اع يه     التح   تي يالع   يو لخ س   لم،  ين التم   اذ 
  ب  ه اتض  اكم ا  ال ق  تا  ياتظو  اك . يه  لما م  ا  ال  ه اتض  اكم بع  د ان ،  د   اي مع  تيا م  ب فت  ال يلق  

 ت ايل القلم :

-" Chers citoyens de dechra sidi lacen, je vous salue..     

   Je suis venu personnellement pour vous annoncer une bonne 

nouvelle, comme preuve de l’importance que l’état français port 
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à votre dechra, qui va être grandi à la place des gourbis, nous 

allons bâtir des maisons en pierre, nous travaillerons la terre 

selon des techniques modernes, nous construirons des routes qui 

reliront les villages aux villes, c’est un merveilleux  programme 

tracé par l’état français pour cette région, un programme qui 

procura du travail à tous en particulier ceux qui n’ont pas de 

terre, il y’aura priorité pour ceux qui collaboreront avec nous. 

Cette région va enfin connaitre la prospérité comme d’autres 

secteurs devenus de véritable paradis, comme partout d’ailleurs 

dans le monde civilisé. Le peuple du sud va connaitre la 

prospérité et la paix, l’ordre sera maintenu, les biens privés de 

l’individu seront protégés, et chacun pourra travailler en toute 

sécurité, et pourra cueillir lui et sa famille le fruit de son travail. 

Je vous remercie"1. 

صلح   ان توظي  ه تع ا ك ان  ،مو  اتظقاطب ال ا اس تخدم فيه ا التيائ   اللا   ال تصو ي يبعد ي،دصا تغ
مقو ا ع  فصول ييايته ا  اتضد اللمط ا تقا  تخلو فيه ، ح  مب قضوي م ت ال يتر  م ب ه لمئ 

ئ يهو يوتعملها لخ عديد الو يا ال ال ا تقص د ياااللا ، يهلما ان  ل فإصه يدل على اتضتة اللمط 
تاي التع  د  اللا  وط ال  لمط م ه  ا لدم    مض  مون ل اب  ه الو  ت ط، قي    افض  ى ه  لما ااس  تعمال ا  اب  

يتش    لهكي     ال   ص ياص تاق  ا عل  ى ابع  ا  ترالي    تحقق    فاعليت  ه م  ب ل  لل م  ا ققق  ه م  ب اصو  جام 
 .ل ه التجتيبي

و اني اق ا ط ى اتظ ظ وي الل  جتي ي  است اع  ان تتخ   ياي  الت  ان الت   ؛متنقب الإ تاي مب ك  ما تقد  
لا     ىيائ    قي     عل    م  ب ال ص  ح  ل ا   ا الت  يه    ت   ق   و  ته التياي    التقليدي   اللا    ال  لمط اس  
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حديوي     م   ب ت  ا تنق   ب تغاييته   ا، يم   ب تذ     غ   دل اللا     التجتي ي     اس   هاتيجي  اسو     يىيته   ا الت  للو    
فص  حى –عل  ى عدي  د اي ا ال اللاوي      ص تح  ا ي    تط كتس   س  اليأ ف ي     دي  دع  ال  لل ابتق  اي 
لتع   ع ب اام ه يامال ه يف ه تق ي ال ت  أن  ،الوا  ب اتظتا  تو تجيأ ل موق ال الا  -يعامي  يا   ي 

بم  ا تحقق  ه للق  اي  م  ب اس  تق ا  يال  ايع ت ع    في  ه ه  ا   ال ح    يتول  د  ،   ا ع  ب ال م     ياتظ  ألوا
التغ     لخ اتظا  امتع التأييلي    ال  ا تو  تدعيها اتلائي    اللا    ييمزيته  ا يت  اعتيتها اتض ل  ى بال  داال لدي  ه 

ل   ص، ب دلي  ان اللا   لخ التياي    التجتي ي   تقتو   ك     اتقي   "فه   اصو  جام اتظتوايي   لل ف قج أ ا
يت اغم يصظام ياللا  الإبداعي  صوذ بديب ي هت ييوحت، يلع  اي يأ الق   ه و ال لمط يع تا كي ف 
يتل  ف على لاته ق   تكعلها تت و  على موتويال، لقب  ين ان ي عت القاي  بالتلل اتظو تويال 

 .1يللك بالإبقا  عليها لخ موتون فني عام موقد على صو  ما" لخ صوذ لاته
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ين  ؛ياي    اتضديو    ياتظعا،  تع م  ب اه  م ملم    التجتي  أاث ال   عبي لخ الت  استحض  اي ال  ه   د  لق  د ع   
اتص و  ا  الإفا ع مب ال هاث بأت قاله اتظختل    ل ه م ا ي  يئ ف ي ا، لا،   اص ه تن د  اتظ  د  بعدي د ال تىن 

بو تيع هائل   م ب الهاكي أ ال ا اصتجته ا  "ه له ااص تا  يالتوا،   م ب ماض   اي  دا  اتظقت  ز الا تحق  
 .  1"ابتقاي تتل  ال يتال ال ع ي  بع ويتها ال  تي  ي ديتها على اتطله يا

ا  صت  ائذ ققق    للم ج  ز التيائ    ال   تا ع افض    قا     اتظ   د  ا  ااس  تلهام م  ب مع    ال  هاث ي 
ا بم  ض  تييع تػو    ، لا،    يان ط يع    العص  ت اتظ  وييث ال   عبي  غ  دا ام  ت استحض  اي ياتظا  امتع، قي   

ت ل أ الإف ا ع م ب ه لما اتظع   ال لمط ي  وط لخ  واتؿ ه  ،تحيائ يومياته مب  دع على تري ب اتظو تويال
ا وب  كافي  للموتجد مب ال تيقال يايستل  ال ا تقت  ف ايم  ، يلع   ه لما اتص  و  اتظتقص د ل ه م ا 

اصه باستالله ه لمئ الإمقاص ال يق ون   د ي،   ي يئ ف يا، ين اتظ د  لخ قق  القتاب  التيائي  يديك "
ق   ديع عل   ى الإتل   ا  يالت   أل ، يلل   ك ان اتظع ي   ال الهالي     تقو   أ لوص   ا  تبت   ه بمع     ا ي ض   أ م   ب ال

لا،ا مب القداس  لخ ص وذ ايم  يصوعا م ب اللص وق بو  دا ا، تظ ا لل هاث م ب قض وي ق  ، ي ائ م 
 .2"لخ ي دان ايم 

ي   ت  ل  ه م اف  لم تدق   ه م  ب  ،كم  ا ان اتظ   د  عل  ى يع    ت  ام ب  أن ه  لما ااس  تلهام يالتوظي  ف اتصم  ا 
لت اي    دا ، ه  لما ال  هاث اتضاف     ال  لمط بوس  اطته يو  ت يب يل   و  ع  والم تخييلي    تزي   د سفظ    عل  ى م  المحا
ف التيائ   ،دئ تعلق ا ب اتظ جز اي ا؛ يم ب ىت ع  لخ اتظتلق  التا ف يا يزي ،ا ا  يترالي  ته الإبداعي  تب
يتوس    ا  الو،  ول ا  ي   دان امت  ه ب تي  ه توظي   ه ل   ع  مقوم  ال ال  هاث يق  ون    د توس    " ق   
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اليه بأ ون الوسائ  ت أل ا علي ه. يك   مع  ى م ب مع ي ال ال هاث ي تت ط  ائم ا لخ ي  دان ايم   بق يم 
ييقي     يفقتي     ي داصي     معي     ، لاي     يق      اس   تدعا  ه   لما اتظع    ى اي لاك لإل   ايع ك     الإتل   ا ال 

 .1"اليالدا

م ا  يهو يوتومت مب اتظ جز الهال  ال  عبي،يادي هلما ااستدعا  تػايل   ا ع مب لدن اتظ د   ،للما
اتظ    د  م   ب       ق  ميق   و   تبت   ه الإبداعي     ا  يل   و  ع   والم التجتي   أ، ه   لمئ ااس   هاتيجي  ال  ي     ال   ا 

تألي    مت   ه ا  ب ض  لها لا،    م  ب ل  لل الو     ال  ي    ال  ا يفتته  ا تع  ا ، فاس  ت التخ     يالمج  اييع، 
  قق  تح ،تخي  يلل ف ي  يل و  ب تا   ه ا   ىيتق ا، ي اتظأمول   ل  دم غايات ه ال لمط  ،يائ   باتصدي د اتظت   ت الت  

معها اتضدال  الوت ي  الا تعت  اقد اتظ افلم الإبداعي  اتظ قل  للتياي  اتظعا،تع، ليادي هلما اتص و  م ب 
اتص  دع يال  تا ع ال ا تحق ه للم ج  ز ال  ني ف يت ه. ه  لما ض تييع ال ح   ع ب م عو  ه يا ،  اف ي  الي اي  يائ  الت  

ايل  اللمط ي هد لخ اايص  ايل ع اهتماما م ق ب ال ظ  مب لدن الدايس ، اللميب ياق وا ي حو ون 
ع   ب اتظو   تجد ال   لمط م   ب ت   أصه اايتق   ا  ب  ي     الت ياي     اتظعا،   تع ال   ا تو   تجيأ تظت ل    ال المجتم   ب يم   ا 

مو تجدال، اس تدع  ال ح   ع ب اتظ اف لم ياتضل ول ال ا تو تألت   ا التياي   يق دها؛ عل ى يعاي ه مب 
 اعت اي ا ا غدل ،ول العصت.

تعد ايموال ابتي اتقال اي   ال  عبي توظي  ا م ب      اتظ  دع ، ي    لل ك تع د ل تعتي اته ا 
 يت اي   ب  ترهوي ال اقو . 

ه  ا وال ققيم  بليا  عميق  اتظعإ،   يق  التصويت،   تط عل ى الو    العام    الشعبيةفالأمثاؿ 
ب و اط  يس  هول ، يه   لل،     تب   عتيض    تقو ص    ع   ال  زمب ال وي   ياصتقل    متوايل      يل بع  د 

       .1 ي  ق  ي،ل  الي ا مع ع تع  ا ،ا  ا عب اتظعإ اتظتا 
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يقول: "ان اتظو  هو اس لو   أحمد رشدي صالحقاتأ ياي يأ يلخ هلما الصد  ايضا؛ صل   ال
 .2بلغ   ا   ص ، يقون ققم  اي  اعدع الل ي  اي م د  سلوكيا "

يلخ ه  لما الو  ياق تنق    ا الق  ول :"ان ايمو  ال ال   ع ي     ز  مه  م م  ب ال  هاث ياي   ال   عبي يي     
تف   اط س   لوكها يط   تق ت ق ه   ا اي ام    ، صتع   تا     ا يبواس    تها عل   ى ص و   ي  تل   ك ايم     يلصائص   ها 

يضتي  قياتها، مب ا   للك كله كان ا بد يي  ام  تتيد اللحاق بتكأ اتضضايع الإصو اصي  عليه ا 
 .  3الإسهام لخ الت و  ا  تتالها، ان تعيد ال ظت فيه يتوتجل   واصأ اتط  م ه..."

1

تصمل    م  ب  اللف    م  ب ل  لل اس  تلهامه ،عبيال    س  ليم بتق    عل  ى اتظ  وييث اتظ   د  ح     تب    اص ت    
ايمو  ال يالتع  اب  ال   ع ي  اتظ  ألويع، ال  ا تع  د  اق  د اتظقت   زال اتظتالال    لخ ي   دان ايم   ، قي    ق  ايل 

اتظ ح    الإف  ا ع م ه  ا، لإ ياك  ه ا   ا ق ل  ى ب  اتظقت زال الد الي    يالإتلائي    العميق   ، ل  لما تؿ  ايل لخ ه  لما 
مقايب   تغم و  التوظي  ال ال ا تص أ اليه ا اتظ  د  يه  و ي  ي د عاتظ ه التيائ  ، متقص ديب الو  وا عل ى م  ا 

  افض  به مب  اال يما قققته للمن مب ترالي  يلتا . 

يعل  ى ه  لما ايس  اذ، صق  دم ه  لما اتظو  ت  الإقص  ائ  لمجم  و  ايمو  ال ال    ع ي  اتظوظ      ال    صو  يذ 
 الا لت    ا صظ  هلما الت اع .اتظدلوال التياي ، صت فه بأهم 

 

 

                                                                                                                                                                                   

 .  9، ة2002،  اي ابب للدين، فلو  ، 1، ط، المثل الشعبي العربي الفلسطينيللي  قووص  1 
 .36ة  ،1961بالقاهتع،  ،سلول  اتظقت   الوقافي  الفنوف الشعبية،اتزد يتدط ،الح،   2
 .19بتذ، طتابل ، ل  ان ، )  ل(، ة  –، م  ويال  تيذ الأمثاؿ الشعبية اللبنانيةامي  بديب يعقو ،   3
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القات   

 تلحه

مو  
 تعبي

بات، 
تدعيم 
 اتضدث

  يي  لخ اتضواي 19

ع ب اتظق ت يال   اق ال لمط يو لقه بع   ال اع   با ت، تحقي ه ال تب   لخ سياق اتضدي  ضت  اتظو ي  
ه تع   م لل   ك ب   الها  قي     يت   داب  تدق    هم م   ب التحاي     عل   ى الزب   ائب  ين ال   ت  ب الو   تيب، ييتحق    

لخ اس وا هم يتزل وئ معه م اي م ا قل وا.        يهلما الل ون م ب اتطديع    تب ه ال اع   اليه و  م ب     لا هم. 
يبولوكهم هلما اتظلمهأ لخ تعاملتهم التجايي  است اعوا التأل  مب للله على عديد التجاي لخ ب ل  

كم  ا ي و  د القاض    اتظتحي  ز يه  و تلق  م ب    تؼا،  ميه  ين   فأت  اعوا س   تهم اتط يو    فأفو  ديا ،الع  الم
 .  بدعون عدم قضويهم، فيظلم يتكوي ال هو  ا تائب يا ل  يو ته

لخ س  ياق ق  وايئ م  ب ال ا  دا ط ال  و تؼل  وا ب  ب ب  ت ع ي    ه باتظت   اة الت  ا ت اليه  و ط  ياي   يلخ الت  
ه الو  تيب، ئ م ب اتضقيق   ال  ا اطلع ه عليه  ا ق ول س  ت  لتاتػ  اييئ بع  د التعج أ ال  لمط اب دائ  اتض ا  اتػم د

قي    ك  ان يعتق  د ال ا  دا ط ان اييب  ا  ال ائل    ال  ا تك يه  ا الت  ا ت ه    م  ب عائ  دال    ايع اي م    ، 
 ه بال تيق  اتظاكتع الا سلقها ق  غدا تا تا ك  ا، صاطقا باتظت اة:تا  ان ي ا 

وىػذوؾ نخػدـ مػنعم صػنادؽ خشػب الكتػاف مػن العنػد فػي صػنادؽ خشػب.. نجيب أنا  " -
اكيػة انتاععم..وىكػذا نػربح مػاؿ طػّوا فيعػا الخضػر والفَ لفرانسػيس يح صغيرة نبيععا للكولوف

 الطبل مل العملية ىاذي.
                                                           

 .78، ةجذور وأجنحة  1
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  !!! آبا با با..يا بن عمي -
 .1"!! بن عم  ونص..قولعا وعاود..سوؽ بلا يعود كيما القاضي بلا شعود -
ا مذ اتظت اة لخ سيا ه اتظ اسأ، لا،  اصه  ا  مع ا عب اتظو ف اللمط  الو اي ق  ان صل 

استخدم فيه، يهو ما م   اتضواي  اال مقو   استمدل  لميتها الإتلائي  مب عمه اتظو  اتظع  
اال الا . كما  دي الإتايع يتؿب صووق ترل  الد  تع  ا ،ا  ا عب اتظعيو اا تماع  ال عبي

تحب  ا اتظو  ا  الإمقاصي  ال  ي  الا اص ون عليها يهو يق ف ل ا ققيق  تخصي  التا ت 
 اليهو ط اللمط سلك سلوكا سل يا يهو يقيم لتيته على ااقتيال يالاو.

 
  

ان عل   ى اتظ   ت  ع   دم ال ظ   ت ا  ايت   يا  صظ   تع س    حي  اه   ا     غاي     لخ ايتقي    ، م  د اتظو      ال     كِّ   ي   
تغ  اييع، ين م  ا صعتق  د اص  ه بو  يط يط يع       د ي    وط عل  ى ترل    م  ب اتضق  ائه الص  ا م  ال  ا ا تخ   ت 

ال   ت  كائ   ا م  ب ك  ان التحل    ب  اتضتة يال  لمكا  يتق  ديت اتط   ى عل  ى ب  ال اق  د، م  ب ه   ا ي  ا    عل  ى 
الي فات  بليلػة 'أ. يهو ما يتقاطب مب تػتون اتظو  القائ  وب معها اتط لا،  لخ ايموي الا ا تل   

 .4ا تحت السواىي دواىي''يامَ اي اتظو  القائ  ،  3جازؾ بحيلة'
لل دها  ال لمط تحل ى  ه  ع  ه   ي،  ل  ال ادا ط بعدما ا   على لوان ا  قد ف ،لخ التياي  ئ  اي  ام ا استحض  

يم ل  تيع طائل    لخ ظ  تا  ياس    عل  ى ق    غ ل    م  ب معايف  ه تؽ  ب تنته   ون ق   يه  و ي  ا ت اليه  و ط ب  ه الت   

                                                           
 .78. 77، ةصدي الوابهاتظ  1
 .78ة اتظصدي ص وه،  2

3 Mohammed Ben CHeneb ,Proverbes de l’Algérie et du Maghreb ,Maisonneuve & 
Larose ,Paris,France,2003, p.74. 
 

  WWW.Kotobarabia.com . عب اتظو ب: 157ة،  ياس  علمي موسوعة الأمثاؿ الشعبية ػ  الي  ترال ال اهت،   4
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التج  ايع لاته  ا، يه  و م  ا ق  تك لخ ص و  ه ت  عوي اتض   ع م  ب كو   ه يغ   ائ ال  لمط ف  اق ك    اتض  دي . ا  ان 
اللمط لم تكد  ،تزيل غمام  هلما التواىل بالإ اب  الصا م  الا اطلقها التا ت على موامب ال ادا ط

 راح يتمتم :م يا به ل  وه قي ما "  ؛هلما اتظو مب التعاب  اا 
 .1"آه يا البغدادي.. قال  الثقل والعقبة والحمار يعودي..  -

ال   ا تحي   ا     ا ص و   ي  ال    ت  اليه   و ط القائم     عل   ى اتظق   ت  تغم   و  اتضق   ائهليق    ف ل    ا اتظو     ع   ب 
  ل وا عليه ا فه   ياس خ   ،ع ب مت عي   س ا    فاس دع  م  ها س لوكال لميم   ت  ياتطديع  يال  اق، يكل  
   فيهم ا  يوم الديب.

هلما اتظو  فهو يق دم ل  ا الص ويع ال مول ي   لنصو ان اتصزائ تط اتظتمو ك بتع اليم  الو اي يال يوظف 
ه يا   دا ئ، م  ب ال  لة ئ    ال  ا اس  تمدها ع  ب اباالإس  لم الو  مح ، ياتظ   تهذ للق  يم ياتظ   ا   القوتن  

فت     قات   أ ال ع         ا ع     توظي ات   ه اللي،   دق ياماص    ، يكله   ا ل   لل طي      كتتن     ق   ايل ال ،ييف   ا 
لإ ياكه ا ا ق لى ب القيم ال  يل   ال ا ي  ا   غتس ها يتلقي ه ا للجي   اتصدي د. ل  ديك   ؛ل ال ع ياموللأ

  ا  عليه ا ه و يق ظه ا ياتض ،مب هلما كله ان للوقاف  ال ع ي  اتظوييل  ك   اتقي  ي يم   لخ  صي ا ال  اذ
م  ب ،  ميم ق اظ   ا عل  ى هويت   ا؛ كي  ف يه  و اتضام    لق  يم "الق   ف ع  ب    لمييصا يع ا،  ت ا،  الت ا 

  .2ياستاي لات ا، لق  صقدم ايساذ التاس  الوطيد لو و صا اتضاضت باتظوتق  "

 

 

 

                                                           
 .78ة، جذور وأجنحة  1
 .8، ة1968مصت، ، معهد ال حوث يالدياسال العتبي ، تراثنا بين ماضي وحاضرعائ   ع د التتزان ب   ال اطيح،   2
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1  

كػػلاـ العػػدو يضػػح  و كػػلاـ اي ' ' كثػػرة العػػم تضػػح  'تين ه  لما اتظو   بعدي  د الص  ي  م ب   ي    ي  
، يه و م ا 3'شػرّ الشػدائد مػا يضػح   '، ييق ال ان ا،   اتظو   لخ اللا   ال ص حى2'الحبيب يبكػي

 ال ي ا له لكتا لخ  ول ال اعت:

  4ضح وشرّ الشدائد ما يَ  ***ضحكت من البين مستعجبا 

يمع  ائ ان اتظ ت    د تقت  ف ل   بما لكتصا     . اي   ق  ،اي ي  ى اعيد ،ياغته باللا  العامي  الد  
، فيج  ئ يا  ب اتض ال ا  مليم    يال ق  ا  قيات ه بع   ال لي ا اي ال  دائد ال  ا ت  عتئ ب اتضزن يال جيع  

ف ل يق دي الضحك اتظعقول اللمط يعهيه يغما ع  ه. يه   ات ايع ان عظ ائم ايم وي ال ا تل م بالإصو ان 
ا  اب  تل  يايا  ان ي  تي  عل  ى ص و  ه  ت  دفب ب  ه ا  الض  حك. كم  ا    د ي ل  ه عل  ى م  ب تع  ت، اعليه  

     يتم ف مب بلوائ تيتا يو ا فيلجأ ا  الضحك.  

ك      اه     الدت   تع بع   د عو ت   ه م   ب   'اتض   ا  اتػم   د'ت   خص ب   ه ام   ا م اس    ته لخ التياي    ، فق   د ص    ه 
، قي    القل     تؼتب   او  ت عليه   ع  ااتع  اتف ال   اس  لكمقت  أ اتض  اكم ال  لمط ا    هم عل  ى  ف  ب ض  تي   

ال   ا ا        تع   م     ا با     ي    ه ق   ه. يض   ت  اتض   ا  باتظو     عل   ى اتظوقل     ع ك   واهلهم بالض   تائأ الإ اي 
ا  بالض   حقال يه   م يو   تمعون  ا ع   تيا،   واتهم ت تظقه   ىه   ا  ال   لميب ك   اصوا تغتمع     لخ امو   امب اي

، 5"الطالب سي عبد الحفيظ يسرد عليعم النػوادر والطرائػف التػي يقرأىػا مػن الكتػب القديمػة"

                                                           
 .69ة، جذور وأجنحة  1

2 Mohammed Ben CHeneb, Proverbes de l’Algérie et du Maghreb, op.cit , p197. 
 .262، ة1993، موفم لل  ت، اتصزائت، الأمثاؿابو بقت تػمد بب الع اذ اتطواييم ،   3
 .554، ت : تػمد ابو ال ض  ابتاهيم يع د المجيد   ما ،  اي اتصي ، ) .ل(، ة1،  جمعرة الأمثاؿابو هلل العوقتط،   4
 .69ة، جذور وأجنحة  5
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ن ا ى كلمه ق  ليم الصم  اتم هم بما  اي بي ه يب  اتضاكم، يما ي ليق ب اتضا  كلم اتضقواتي 
يعي د لخ ق ال ياعتل  ي وئ اتضاضتيب سحاب  مب ااكتتا  ياتضزن تعول ما تشعوئ م ب  ،على اتظقهى

 عدم توديدهم للضتي  .

ا لخ الو     ص و  ه؛ ب  دلي  ان يمع     ه لخ  م  ذ اتظت   اة، قي       ا  م اس   ا يف    الو   اي  ق    انصل
        ،ب للمحق    اصتق  اا للح  دث ب   ق  اصو  يااياق ا تض  ى مل وظ  ا م  ب   ي    ه  لما اتظو    ق    تنق   الو   

 .لخ متابع  القتا ع يااستت اذ بالوت تلقه للمتلق  فاعلي  لخ ااصدما  مب عالم اتظن يتا ا 

ه   لما  ن  ا قي    اتظو      تي      ف ي     تع   ا  يمته   ا ال    اييع لخ ال    ص،  لخ  ع    يف   ه  الو    اي ان  دكم   ا تؾ      
تق تيع، مع ا ،ا  ا عب الوضب اا تماع  اتظتأيم اللمط يعاصيه ايها   تا  الض تائأ اتظ ا  اتظت اة 

ق  يم قه بم  ب   ي    تدو    ،اس  خ  لخ ال   ت  اتصزائ  تطل   ا م  ب للل  ه الق  يم ال  يل    الت    اس  ت ا  ان ي ق   ال
 يائ   بت  ي ه تع لمئ التىي  يالت  الواق د ايا  القض ي  ايم ال ا  معه م. ال وطني تض امب يال  عوي التقاف  يال

القات    أ العظ    يم ه    و لل    ك ال     ت  "ب    أن  ق    تعاتظلخ الو    اق  ال قدي     ، ي ي ك    د يقي     ا ال ق    تع اتظ تيق      
ال  ا تو  عى ااس  تو ائ  ال  لمط ي   ج  لخ لل  ه العم    اي ا بع  الم تخييل    م و  جم ت  تت ط ب يت  ه بال  ي    

 .1"اليها اتصماع 
 

ع  ا ع لخ ايم  ت ال   ال  ايتقي    ال  لمط يقتض    ت ليا  ه ا  اتصم  ب القو    م  ب ال   عبي ه  لما التع       ي  ت   
 ع   وال قض   وي عملي   ال ال   دفب اي  ال    اذ، يتم   تص ع   ا ع باتظ اس    ال العام     كح    لل الزف   اا اي

قل ف   ا ت خص ي   م ب التقالي د القدتن   ال اتأكيد قضوي اا تماعال ال ا يعق دها ايعي ان. يه   
تظ  ب تنل  ك وك    ع  ا ع . يه    مهم    ت  'ل    م   اي ال   ب  ال ا 'اي  ع  تا بالع  ام  ال  د  يلق  أ بال  د اع  اي م  ا ي  

                                                           
 .239، ة2003، م  ويال اتحا  القتا  العت ،  م ه، تحليل الخطاب الأدبيتػمد عزام،  1
 .40، ةجذور وأجنحة 2
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. ييص   ه م   ب تش   ا  اتظو   تجد م   ب ايل    اي ق     تنق   ب ال    اذ م   ب ،يقض   ويا  ائم   ا ،يق   ا ا،   وتا  وي   ا 
يص  ه م  ب الو  لوكال ال  يل    ال  ا المحم  و ع فق  د  ي  عل  ى الو     ال   اذ    دتنا يق  ديوا، ال   ع ي  اي   وال 

 .1' ؾْ رَ قْ ا حَ مَ  ؾَ رَ كْ ذَ  نْ مَ  ته ' و   التصه به م   تس   يم التقاف  يالتسل  ب  افتا  المجتمب . للمات  

  دا ت لمك  اه ا   'اتض ا  اتػم د'  ه فقد  ا  على لو ان ال  ا  ال لمط كل   ،اما م اس ته لخ التياي 
ت  تع يم  تئ ييا  م  ب ف  ويئ ي   وا بالد  قي    اس  تجا  بموع  د يع  دع س  يدط تضو  ب ال ته  وني؛  ت  تعد  ال

يػػا حاضػػرين يسػػمعكم ربػػي خيػػر وعافية..غػػدوة وعػػدة سػػيدي لحسػػن شػػاي الله بػػو..  –م ت  ا:" 
  . 2"الحاضر يبلغ الغايب...

اال الإتلائي   ، عل  ى اعت   اي اص  ه    ا  لي ق    ل   ا بال  د   اتظلق    ق  ول ه  لما اتظ  ألوي ال   عبي اص  ه يع  ذ  
تعلما مب للل توظي ه  ، كما يام الو اي سيدط تضوب ال تهوني تتع الوا ب اتظعيو اللمط تليائ اها  

م ب   ي   التقاف    ؛الص حتايي الا ت   وط عليه ا ال يت   ال  ع ي  ال  يل  بتاي القيم اا تماعي  ا ؛التع  
ه  و  ،يال  هاقم يالت   وا  ب    اب   ا  المجتم  ب الواق  د، لخ ات  ايع ا  ان الإصو  ان بإقو  اصه يم اييت  ه لقل  ت

ياتظواس اع اي  ال  ،ياقيا    يم الت سل  يالتض امب لقي وص  ا تماعي   وي   وامها يبط الصلل  ي س  
اتص و  ال ني، اسهاتيجي  ت م عب يع  ك    لخ التعام    لتادي يىي  التيائ  يفه هلما ايفتا  يايتتا .
"ين القات  أ بق  دي م  ا ي و  ي ا بأص   ا صق  تا  ص    بق  دي م  ا تك  لمب ا ا  الوس  ط ال  لمط  ؛م  ب اتظ  ا ع الهالي   

 .3تديي اقدالها فيه يقون عمله ا ت  ا  اتضقيق  يبالتا  اكوت     مب ال اقي  ال  ي  "

                                                           
 .102ة، مت ب سابهموسوعة الأمثاؿ الشعبية،  الي  ترال ال اهت،   1
 .40ة، جذور وأجنحة  2
 .31، ة1980،  اي ال قت اتظعا،ت، القاهتع، 1، طالقصة والروايةعزيزع متيدن،   3
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اص   ون بالإض  اف  ا  العم  ه ال   ني ال  لمط  ،تتبوي    يالل ي    ها ف    اد ل   ا ه  لما التوظي  ف ابع  ا تكو   
م ب  اال  ات اعه قي  يا ها يضوقا ي وع لا،  مب ل لل م ا ،يهو يصيأ ،ميم ال قتع عليه

 ققق  متا  القاتأ ييىيته.

-                                                                             
ييايال له يتين هلما اتظو  بأتقال ي،ي  متعد ع، يهو ما  وف ا ع دئ يتؿب صتقتن  ااته، ل جد 

'الحذر ما يمنعش  اي 3''كل شيء مكتوب عند ربي يايضا  وتعم، 2'يجوزاالي مقدر ' :مب   ي 
 .'القدر

الإتنان اتصايم بأن م ا ا، ابه سون صوان الإعلى  ماان ك  ت   يو  لاقم  اه ي ديئ، ي يمع ائ 
يقدئ العالم بأقوال ا يهو  يصه ،يما عليه اا الإلعان ياتطضو  لإيا ع ي ضا  اه ،فهو مقدي مب اه

ض  عيف ع  ا ز ا يق  دئ م  دبت امويص  ا يالقاض    فيه  ا لاقم  ه يعدل  ه ييتزت  ه. يم  ا الإصو  ان اا تؼل  وق 
 اا التوليم يالتضى بقضا  اه ي ديئ.    امتئتنلك مب 

يعو  'اتضا  اتػمد' مب ،لع الص   مهموما اس ا تتاي ئ عديد ايفقاي يهو يقل أ لخ له  ه ام ت 
الواف د الاتي أ ال لمط ق     بالدت تع، لا،   بع دما اقت    ال    اتظ    عل يهم لخ مهم    كل ف   ا يه    

'س  يدط تضو  ب ال ته  وني'. يال ه  و ك  لملك بات  تته يي ت  ه 'بي      ' باتض  دي  بع  د ان متا      اه  ا   تي    
 الق  على موامعه تحي  الص ا  كعا تها  ائل :

 ؟ راني نشوؼ في  جاي من الجامع محير..غير الخير " -
 ؟ ومنين يجي الخير يا مرا مع عدياف الله ىاذوا -

                                                           
 .19، ةجذور وأجنحة  1

2  Mohammed Ben CHeneb, Proverbes de l’Algérie et du Maghreb, op.cit, p.94. 
3  Ibid, p.184. 

 .270ةموسوعة الأمثاؿ الشعبية،  الي  ترال ال اهت،   4
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 ؟ راؾ تقصد القاوري اللي حط حذانا -
ة راىم يقلبوا علينا القرية سافلعا على عاليعا، الجرح القديم مػا زاؿ بلو كوف تجيو مصي -

 .1مابراش.."
يال يتوا،  اتضواي، ت  ه يي ته 'بي    ' باتظت  اة م لمكتع اي ائ بع دم اتص ز  ياس ت اق ايم وي، ين ك   

  ي ديئ.ما  ضى اه به مب مقا يت ت قى مب علمه يقدئ، يما علي ا اا الص  يالتوليم بما  ضائ اه
اص ه اس تومتئ   دا ت لي   عدي د اتظقا، د لال ال ع د  ،تع لما اتظو   ل وت ف مب ل لل اي تا  الو  اي 

الهب  وط يايلل    ؛ ين الااي    اتظت   وع م  ب الإب  دا  ل  ي  بم  ا تمل   ه م  ب ال  اي ترالي    يف ي   ، بق  دي م  ا 
ي س وه مب  يم تو يهي  ها ف  تتتق  بال قت اتصمع  ا  التعله بال اض  مب اا ا  يايللق الا 

ايموي بتيي ، ييتقصى ايقوال بم ا تدلي ه علي ه مت عيت ه الدي ي   م ب م  ا     ع  م ه فت ا ،اتضا يعالج
فاضل ، تهلم  لاته يت  ق وِّم سلوكه ف  ت عو  عليه يعلى امته يتغتمعه ب ال  ب يالص ل  ياتط  . ل  لح  ان 
القاتأ بت عيله تظ دلول اتظو   ك  ف ع ب س لوك تخص ياته، يس عى ا  است هاض ها بم ا ي  ق  وِّم  س لوكها 

يتتق     ب   ه ا  ايعل   ى. يه   و م   ا اب   تي ل    ا ال   وع  الق      ال   لمط تحل   ى ب   ه التيائ     يه   و ي س     يىيت   ه ي 
 اتصمالي  ال ائدع ياتظتع  لخ ان.الت قيلي  على ما تمدم القاي  يتلقه له بالإضاف  ا  الااي  

2

 قو   فاتظ ااستحض   ايب   دلي   ؛عبي اف   ا ع بالا    م   ب ال   هاث ال      'بتق    س   ليم 'يائ     اف   ا ل  تب     الت  
لخ مت    ه التيائ   ، ال لم تقتص   ت يىيت   ه الإبداعي    عل   ى تألي     عاتظ  ه الو   ت ط بتوظي   ف   للم ج  ز الهال   

، ب     له   أ ا  ابع   د م   ب لل   ك قي م   ا اس   تدعى ايغ ي     ال    ع ي  يبع     فحو   أ ايمو   ال يالتع   اب 
ل       ا ال يت    ال   ع ي  اتصزائتي   ، يين ايغ ي    التقليدي    م  ب ،  ميم ال  ا ق  اتظ  ت  ال الهالي    الزال  تع
ه وي يغ ه ا م ب ويها لخ ايع تاذ يم اس  ال اتظ يل  يال   ض ق   قق د قق  لف ؛اتقال اتظوييث ال  عبي

                                                           
 .18ة، جذور وأجنحة  1
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 م ب    تدق  كما   ،ل بصدق عب اتظعيو اليوم  لل ت يع    ،ع ي اتظواعيد الا يسخ  تقاليد ال يت  ال   
يه  لما م  ا  عله  ا ت  تت ط ايت اط  ا يليق  ا ب  المجتمب ال  لمط اقتواه  ا  ،مع    للأم   ااص ت  ا  عل  ى الو   دان اتص  
  عب اقاسيوه يم اعتئ. صدا يصه ي د فيها ما يع   
اف  ا  م  ب  'س  ليم بتق   'يائ   ، صلح    ان التيائ    ع  إ بالو  ت  الت   ال  لمط ي  يب  العو ع ا  اتصاص  أ ال   ني

 يائ .د معمايئ الت   ي    يهو ي  ي  ال ع يايغ 

يائ  ، ع ي  ال ا اس تعان   ا الت  ا ل ال   ي، د  اال ايغ ي   ياتظ ت    ،مب ل لل ه لما اتظقايب  تؿايل 
به ض  فيما ا ال  اتظن، ياقال  عليها تػايل  الو وا على ايبعا  ال  ي  ياتصمالي  الا اتاعتها 

م  ب  اق  يعل  ى ال خص  يال م  ب ت اع    يقض  وي عم   ، يام   يائي    م  ب ت   وي ايق  داث الت   تتكي    عل  ى 
 ا اص ون عليه مب  واصأ تخدم غاياته اتظتقصدع.بم عب اتظضمون اتظع    ،ت طالو   ا ائها للمحق 
ع ي  لخ س   ياق قديو   ه ع   ب التحض    ال ال   ا س    ق  موع   د ا ام     ا  ايغ ي     ال      عم   د الو    اي 

، ه لما ال و  ال لمط تش وا  ت تتهم باتش ه تيم  ا 'تضو ب ال ته وني'الا تحي  لكتن يليهم سيدط  ،الوعدع
ي ع   ي    اي  ام لتمقي   هم م  ب ت لي    ايه  ا  بموع  د ال  ز  ي  تم فإص   ه  ،ت  تعاعي  ان الد  بو  تئ يبتكات  ه، يكع  ا ع 

ي ون يع دع ال  ي  تل   م  اق   يه  مب للحض وي الت    ك   م ا تت ل  ه م ب مو تلزمال تض  اعدا  ال عام يتوف
  اتظ ايك.   

نطلػػق الجميػػع باتجػػاه الضػػريح الػػولي سػػيدي لحسػػن بتقػػدمعم أولاد سػػيدي لحسػػن كمػػا "ا   
يحبػػوف أف ينػػادى علػػيعم يحملػػوف، الرايػػات ذات الألػػواف الخضػػراء والبيضػػاء علػػى وقػػع الطبػػل 

  والزرنة يرددوف:
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داوي داوي يػا سػػيدي لحسػػن آ... برىانػ  قػػاوي ياسػػيدي لحسػن آ...بخػػور وجػػاوي يػػا  -   
 سيدي لحسن آ..

 بينما يردد آخروف:  

 جيناؾ زيار قاصدين الدار حل الباب الشرقي..  -   

ىػػػازيج وضػػػجيج النسػػػاء كػػػاف المشػػػعد صػػػاخبا اختلطػػػت فيػػػو أنغػػػاـ الزرنػػػة ودوي الطبػػػل بالأ   
 والأطفاؿ.

فخ عنػػد الضػػريح كػػاف الكػػل يػػرقص علػػى إيقػػاع الزرنػػة التػػي لػػم يتوقػػف صػػاحبعا عػػن الػػن (.)..
 . 1فيعا"

ال ع د اا تم اع  ال و يط ال لمط تلي ائ ال  ت  ل بص دق ع ب ا  ا ع     ،اتظلق  عل ى ه لمئ ايغ ي  ي 
اط وايئ  ع ي ، كما ،ويل م هدي  اتضدث تصويتا مق    م ب للل ه الق اي  م ب معاي   لخ بيتته ال   
 يت  ويقه ي عوت ه ا  التع تا عل ى فضوله  هلمئ التوظي ال على الايع ، قي  تعم  موتضظ  بلحظ 

تتاله اتضاف  بالتقالي د يالع ا ال اتظو تمدع م ب ع  ه اتظاض   ال لمط ي ع   بتائح   اي  دا  يم ا عاي  وئ 
 لخ ايضهم.  هويتهم يعتا تهم ي لميهم ا على فحافظوا  ،مب ط و  يسخوا  ا  يمهم يمسلتهم

ل عب ال  ابب ي  التقليدي  اتظوظ   لخ اتظن ،يا  بلا  عامي   اي  ، ع    ان ايغ ،ي دي الإتايع
مظ  اهت قض  ايي   ع ب" بص  دق      ع   م  ب ت أصه الت، ين اللج  و  ا  المحق    الي وم  المحل   لل يت    ال  ع ي 

ال  ا  الوت ط  مق  تؽيزع ال  تا  بخصو،ي  ف ي   امدلكما   .2"يلقافي  ت ي لاتي  ايم  يتخصيتها 
                                                           

.41، ةصدي الوابهاتظ  1  
، يسال   ياسال عليا معمق ،  امع  تػمد اييل، كلي  اا ا  الموروث الشعبي في الرواية الجزائرية 'الطاىر وطار نموذجا'مت  ل ت ،  2

 .  64ة ،2001/2002يالعلوم الإصواصي ، ي دع، 
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للتياي     م   ب ااس   تتواي بأبع   ا   الي     يترالي     اس   تمدل طا اته   ا اتضض   ويي  م   ب اتظو   ح  اتظ دع     ال   ا 
 اض تها موسيقى ايغ ي  يايقاعها اتظصاقأ.

ايلم يه    توا   ه 'تضو  ب ال ته  وني 'يب  التغم م  ب الوا   ب اتظ  زيط ال  لمط تحي  ائ يومي  ال  ت  تع س  يدط 
ال  اتظوتعمت للعز ل مب ال  عأ، تلاف  افتا  المجتم ب عل ى تت  ب فيه يصقد العيو  تا  ال  و اللمط 

عل  ه ل  ه م  ا ي   يئ ايغ ي    ال   ع ي  م  ب ل  لل اس  تعماتعا لخ م اس   اتهم يع  ا اتهم اتظختل    . يلع    ه  لما الت  
ظتيفه ا بص دق د و  معاصيها؛ تك  تماعيا يص ويا، على اعت اي ان ما تحي  عليه مضامي ها يما تقت زئا
عل  ى ال  هيي  يالتخ ي  ف ع  ب ص و  يته ع    م  ا ت ت   ه م  ب موض  وعال اامه  ا يمعاصاته  ا. كم  ا تعم    ي 

، ع   ات قاله اتظتع د ع للما ي د اتظ د  لخ الهاث ال عبياتظتهق  مب ييلل الصتا  ياتظول يال جيع . 
مللئ اي دن للتع   عم ا يعاصيه مب تقوم يما يتخ ط فيه مب ايمال، فو د فيه ما يعويئ مب قلول 

 يم افلم، تخت  به مب ظلم  ما يعاي ه ييوا هه، ا  فوح   وامها الص ا  يايم  لخ غد افض .

ها   بعض   ا م  ب ماض   يبايغ ي     ال   ع ي  ع    تف   ول  ال  ت، اس   ه ع  في  ه الض  ايي ييو  تع  الو   اي 
افض   عليه ا  ال اال  و  اتضالم، لا،  بعد ك  ييايع ت د فيها ا  لالتها صوع، هلمئ اتظتاع ال م ول  

يه   ، ا ع باتض  ان يالع  ف ينلته ا بالتعاي   ياتض  تة يه   ك   ع. يك    ه لمئ اتظع املل لل     لخ 
   ال  ول .ص ويتها اتر  اللمكتيال الا ما ت تأ توتلمكت ييعتها لا،  ما تعله م ها بمتقل

بالهقي  أ ع  تا  م  ا اتطال    ص  وع، كاص    تا  دق الض  ايي  يصظ  تا ل ي  أ اتظع   ت يك  تم الض  ياف  ال  ا ت  
،  ككل مرة تزورىا فيعا، تصر  "يالإكتام، ي الخالة نوة على إبقاء الضاوية عندىا طيلة ذل  اليػوـ

فػػي الخػػارج بػػارد، وقػػد فعمػػت  ترسػػل ابنعػػا مسػػعود إلػػى السػػوؽ لشػػراء مػػا يلػػزـ للغػػداء. الجػػو
يتبػػادؿ الاثنػػاف أخبػػار  الضػػاوية أف خالتعػػا بصػػدد تحضػػير الأكلػػة المحببػػة لػػديعا المحجوبػػة..

نػة الزائػد. تحػب الضػاوية أف وز القرية. كاف مسعود أكولا نعمػا لا يعػرؼ قدومػو مػن رواحػو مػن 
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ف لحكايػات تنصت فػي صػمت إلػى حكايػات خالتعػا التػي لا تنتعػي. كمػا كانػت بػالأمس تتلعػ
الصبا )خنوف وخنونة( )لونجة بنت السلطاف( )أمنا الغولػة( تلعفعػا لتلػ  الأغػاني التػي لا تػزاؿ 

 ترف في أذنعا : 

 .. نن نن يا بشة  

 واش نديرو لعشا؟؟  

 .. نديرو جاري بالدبشة  

 نعطي لبنتي تتعشا..  

 .1"تسمععا وىي في حجرىا، تربت على ظعرىا حتى تستلم للنوـ  

ا اا ا     ؛تاق    متقدم    م  ب قي  اع ال  ول   بملق    عل  ى ه  لمئ ايغ ي    يان ايت   ط اس  تخدامها ياتظ
الي  يالتمزي  اتظوقي ، ياستوماي التيائ  تعا ي ي يقي ا اتصمالي   ال  ي   لخ طياتها عديد ايبعا  الد    لتز  

الا تحظى  ا يه  ت ع  لخ ص وي  اتظتلق  التا يوتعيد مب للل ه اتظع يو الي وم  لل  ت  اتصزائ تط يم ا 
بم   اعت ال  دا  يايل    ، يكله  ا م  سلت ت تايه  ا ال      ق ل    ب  ه قيات  ه م  ب تػ   ال لكتياتي    ق ل  ى 

اتظ ع م بتيق ه الهالي   لال الق يم اتظع  ع ع ب اتضي اع    دا ااص ت ا  عل ى اتظاض   اتصمي   ،اليه ايتلجأ 
الا ي  ا  ان يقون عليه ا قاض تصا. م ب ه  ا ماض  اي دا  تنو  ترا  اللماكتع اليومي  ال ع ي ؛ ين  

بعي دع اتظ  ال، فه   تظ ا  يان كاص   ه باتظاض  يا هاي تظلتػ ه الق  ن، ياتغ ا ئ...التألت بال عبي "تعل  ف
 .2ي  ا  ان يقون عليه اتضاضت"

                                                           
 .90. 89ة، وأجنحةجذور   1
 .97، ة1991،  اي العلوم، التيا،، ، فن القصة في الأدب السعودي الحديثم صوي اتضايم  2
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 م ع  ب غ  إ  تبت  ه يل  تا  ي    ،ع ي    توظي  ف التيائ    بتق    للم  وييث ال   عبي اتظتمو    لخ ايغ ي    ال ان  
 ،ب اتظتلق    م  ب معتف    م  سلت اتظاض    المجي  دق   م   ،اطلع  ه عل  ى اتظ ج  ز الهال   ، يباس  تدعائه تع  لما ال   ق 

اتظت  أيم بالص  تاعال. لت   ق  ايغ ي    ال   ع ي  لق    م  ب يا ع  ه و  ت ه     ا م  ا ا  ييا ام    علئ  ه قوايي    
كات  ا يا ه اا تماع  تع   ا   يع  عب قا ال ال ت   ال  س ،بعدا ص ويا موغليفه هلما اتظتتقز 

ايعم   اق م   ب اصقو   اي يت    وئ يت  وق تز   يم ا  ااصعت   اق ياتط   تي  م   ب  ائ   تع الع    أ "م   ا يعتم      بع  
 .1"يالعجز

ان اس   توماي التيائ     للأغ ي     ياتظ   ت  ال ال    ع ي  ع     ت عيل   ه اس   هاتيجي  الت    اة؛ اكو   أ مت    ه ي 
م جزئ مقاص  سامق  لخ  صي ا الإب دا  اي ا، كم ا اس هم  لخ ت  قي   االتيائ  بعدا  اليا يتراليا بو 

ب  و ها ع ب  ل ا  ست ط ال  يىيته ال  ي  على التحدي  اللمط ت  دئ التياي  التجتي ي   ال ا ت  أن
ال م ي  الوت ي . لتادي  تب  م دع ا ضمب ه لما اتظو اي التح ديو  ال لمط س عى م ب للل ه ا  س لوك 

  التجديد تقل يمضموصا.

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .88، ة2000، اتظدايذ، الداي ال يضا ، 1، طالرواية المغاربية ' تحولات اللغة والخطاب'ع د اتضميد عقاي،  1
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م  ب ااص ت  ا  عل   ى  'س  ليم بتق   '     اتظ   د  يائ    اق  د اتظ اف  لم الإبداعي    ال   ا مق  يع  د  التجتي  أ الت  
م  ب ل  لل  ،تل لمحقي  ه الو  ت ط اتص   و  ،  و  اتصدي  دعدي  د ال    ون، يه  و م  ا ات  ا  ل  ه امقاصي  ال يف   

ف    هدل       اعمال  ه ط    تل ؛ه  ا ال  ي    عل   ى اال  هاق يالتج  ايي و     يىيتع  والم تخييلي    اس  ل هتأليو  
ب مق     ،بو،    ه غواي     ف ي    التيائ     ين التجتي   أ  ؛ ق     تظ ج   زئ ال    تا ع ياابتق   اي يالتج   د  قق  صوعي     

بالقتاب  ،  ق دال    "يع     هاي لم الإبداعي  مب تؽايس  القتاب  بق  قتي  ي ين  ي و ، عل ى اعت  اي اص  
صه تكع  القتاب  التيائي  لخ قال  اص جاي، يهو ا تح ام لتخ وم القتاب  ، يضد  واعد القتاب  اتصاهزع، ي

اعي   دال   ون الإبت تق ك   ي  1لى ك  اتظوضوعال"قي  ا قدي  تعا، ب  ا ا ك ص م تو  ت  ت  ع
غ  دا "م  ب اكو  ت ال    ون اس  تلهاما لخ التياي    العتبي    اتصدي  دع، ال  لمط  ؛ايل  تن، عل  ى غ  تاي ف  ب التس  م

ه لل ص مب  اال قق  بالإضاف  ا  ما تل ،2بو أ تقاطعه مب التياي  لخ لا،يا اتظقاصي  يالتصويت"
 د  ع    ،التس  م باس  توماي ف  ب، ين اعتم  ا  ال ع  د ال ص  تط  عمتج  د   ترالي   ابع  ا ا  مض  امي هض     عل  ى ت  

ال  لمط ال   ني صظ  تا للأل  ت  ؛ياق  دا م  ب اب  تي التق ي  ال ال  ا تأسو    عليه  ا اس  هاتيجي  التياي    التجتي ي   
  لخ اان ص وه. ا اهدمي  ايئا جع  م ه ليتض  افقه يهو ي ه لخ القاي  ل  تم

اس تعان بعدي د اللوق ال ف ،اعتم د ه لمئ التق ي   اتظ تق تع ق ديوا بتق  مب ه ا؛ تؾد ان التيائ  س ليم 
التس   م الت    قيل  ب متلقي   ه م   ب يب   ط ق     تنق    ت  أ تغه   ا لخ س   ياق الو    الت    قيلي  اتظتس   وم  بالي   د، ف

صت ا  الدال   اتو هم لخ ل ؛     الو  دانتعتمد تؼاط    العق    الإتايي ، ين اللا  بايقداث اتظوتي ع
ان ال ؛ ااصام  اذ اكو  ت لخ    و اتضق   ب م  ب ق    ي  تمق  اعم  ال فق  تئ عل  ى ق  اي  ال تو  اعدي ال ص  ي  

ص  ف ض مب ات قال ت   ال   ين الص ويع بو،  ها علم    ؛ت  ه  بوظي    التع   لم تع د يق دها  لا ال
                                                           

م ل ديع التياي  العتبي ، المجل  ايعلى للوقاف ، الدييع التجريب الروائي وتشكيل خطاب روائي عربي جديد تػمد عز الديب الت ايط، 1 ، لا  مقد 
 .  2، ة2010 يوم   15-12 الرواية العربية إلى أين؟،اتطامو  تظلتقى القاهتع لنبدا  التيائ ، 

 . 108، ة) .ل(، التيا،، اتظملق  العتبي  الوعو ي ، 169سلول  كتا  المجل  العتبي   الرواية العربية والفنوف السمعية البصرية، قت، لقوب  2
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بوظي     تعتم  د اللا    الإت  ايي  لال الت    قي  ال ص  تط،  اعت   اي ا   ا تو  تألتع     غ    اللاوي   ، عل  ى الت  
   لوق  صصي  متواتج ؛لت لخ ،ياغلتدل  هلمئ الو ائي  ضمب سياق تتكيبي  امب يقم  اقدها اا

تػتواه   ا بق   تا ع تد      الق   اي  افق   ا  د  اب   د تع   ا ان تتف   ه بتعلي   ه تن      ،ت وق     ال  ي     اتظص   اق   للو    ن الل  ي
ه م ب م  ض  ت   و ه  علي ه عملي   الت اع   يالتع اط  م ب م ايت   ،     ال   ع الم ال  صا ها  الدال  اتظ  

ت  يه' ق   تق دم قو     تم  عليه مب  اال اتلائي   عميق  . يه لما م ا له أ الي ه 'تافقاي يما 
الص ويع ال وتوغتافي   ا تو ت يب ان ت   ط  بأن": فيه يايه ياكد ما سق ائ  ائل ط  بو   ،بموال توضيح 

يظي ته   ا الص   ح ي  عل   ى اكم     ي    ه م   ا لم يص   اق ها تعلي   ه، س   وا  ك   ان  ص    ا ام ط   ويل، فالق   اي  
 .1"تلتا  ا  تعليه بويط ي   ا  تػتواها يي ت  مضمو ا يييوت فهمها

1

ت   قيلتها ب   ب التس  م، بعدي  د الص  وي ياللوق  ال ال  ا ض       'جػػذور وأجنحػػة'اقت     يياي    
اصعقاس  ا  ج  ا لف ،ع  ب ال اع    ال  ا تحل  ى    ا التيائ    يه  و يو  تومتها ،ل ه  لمئ اللوق  القي    ع     

 الديام .  ل  ائهايقداث التياي  يتو،ي ا   يقا 

ن  ي -يائ     تغموع     معت    ع م   ب اللوق   ال ال  ي     ع     ييايت   ه بلا     تو   ب ،   وي يلق   د اس   تومت الت  
  ال ائق   ال ا اياه ا يه و لخ تغمله ا الع اي  بتيلاقي   تويع  ع  اتظن؛ -اقتوا  ،ويع الالا

ال   م ب ها لتأتي مع ع عب اتظضام  ال ا يتخ   اقتوته ا التياي  ، لا،   اص ه اس تمد ابعا ه ا الإتلائي   الد 
 ،ب  اتظقت زال اتظتو  ب اال  تاتضي  ز ه  لما  ،حتا   لخ الص   فض  ا   ايل لخ فلق  ه تغتي  ال اق  داث ييايت  ه تدو   

"مق   ان للجم  ال يالو   حت، الا  إ ياتط    ، لخ اتضقيق     ه   و ؛ع   يال   يييع    س   تاي ياتط   ال اتضاف    باي
مق    ب اتظتلق     م   ب معاي      ترالي     فض   ا  تؽت   د  ،2يالعل   م ياي  ، اتطل   ه يالق   تم، اتظقايم     يال  ول    "

                                                           
 .88، ة2009،  اي فقت يفب، القاهتع، التصوير الصحفيقو   ت يه،  1
 .166مت ب سابه، ة('، 1262-1225المدينة في الشعر العربي 'الجزائر نموذجا )ابتاهيم التماني،  2
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الص حتا  ك ض ا  مق  اني ؛ عل  ى اعت  اي ان  و يدئ للج و الع ام  للق ص  ع ب   ت  لا،   بع  د اتض دث 
"بيت   القص   ه   ققيقته ا الز ماصي   ياتظقاصي  ، اط ك    م ا  ؛ ينت طتنو  ال يت   اتضقيقي   للمحق   الو  

 .1يتص  بوس ها ال  يع  يبأللق ال خصيال ينائلهم ياسالي هم لخ اتضياع"

2

ف م    ب قي     تحي      عل    ى م     هد ،   حتايط ب    ديب، ت    أل  ، 26الص    ويع لخ الص     ح   ه    لمئ  تتبع   
ا يي     تلوص    فيه   ،متمي  زعتغموع    م  ب ات  جاي ال خي    ال  ا اقاط    ب ك    مائي    يتش    م   هدي  

   .  سحتاي اصعقو  ظلتعا على ، ح  اتظا  فزا ل اتظ ظت تراا  لاابخضتع ال خي  الوما  

                                                           
 .108، ة1979،  اي الوقاف ، ب يل، 7، طفن القصةيوسف تؾم،   1
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ع  ب الواف  د اتصدي  د 'فابي  ان' ال  لمط ق      لخ س  ياق قديو  ه ،اللوق    الت   قيلي ه  لمئ ف القات  أ يظ   
عل ى ي، وله اا للل   اي ام، ق    تن ت، ه لما اتص  دط ال تصو   ال لمط لم 'تضوب ال تهوني'بقتي  سيدط 

علػػى أصػػوات غيػػر " اس  تيق  ابال ك    ال  ا اكت    ها لال ،   ا  ييل م  تع ع   دم ااظه  ت تعلق  ا ك     
ج مسػرعا فػإذا طيػور معػاجرة تمػلأ ائيػة الصػغيرة المحاذيػة للبػرج، خػر البركػة المعادية آتية مػن 

المكاف ضجيجا. جلس من بعيد القرفصاء وراح يلتقط لعا صورة بقلمو ويدوف حركتعا قبل أف 
 .1"...كاف يروؽ لو أف يتأمل الصباح الذي ينبثق صافيا منيراتشدّ الرحاؿ من جديد

استوقي  مب اتضدث الو ت ط ال لمط بو ه الو اي  يه و ي ق   ل  ا يومي ال ق  ان التتش  اتظوظ   صل
عب الو،ف اللمط  دم ه التيائ   لل ك  ، كم ا اس هم  لخ ي،دق ل بد   اتص دط فابيان، قي  ع   

لتئ ياس تمالته ام دل   ا الق اي  ف زا ل م ب ت أال ا يللك م ب ل لل تغم و  ال داال  ؛ عم اتضدث
  .  لاه ايقوص  اتايي   ال ث، فقاصتظتابع  س ييع ايقدا

م   ب القات   أ تؿ   و ي،   ف ال  يع    ، ي ك    د القيم     اتصمالي     ال   ا تحظ   ى     ا  قص   و  يه   لما اتص    و  اتظ
بو، ها م  عا للجمال يالوحت يال  ت ، م وطب الو ت  ياتصم ال يالإتع ام، يايي، ال لمط يو تعيد فيه ا "

 . 2"  قض ها باتضياع ياتظوتق  الإصوان قتيته ياص ل ه، يي عت بالوعا ع يال هايع، ييأم  لخ

يتألت تألتا بالاا بم ظ ت  ،فابيانياي  الت  ب مب  ع  تخصي  ب   تدق   واي ان ال ،كما  دي الإتايع
ل لخ ص و ه م ب م  اعت ياقاس ي    ائ ه لما   اا  عم  ع    ال ك  يبال  يع  الصحتايي  عموم ا، قي   

 ال  يع   م ا ع طي ع   يظ ه ا تطدم   اغتاض ه ال  ي  ؛اتظ ظت ال ديب، يهو م ا ي    ان القات أ  ع   م ب 
ع  امل م   لتا لخ اتض  وا ث يال خص  يال فيص    عها للق   ف " يف  ه ه  لمئ التىي    ليا  دي س  حت ال  يع   

                                                           
 .25ة، جذور وأجنحة  1
 . 173ص ،('1262-1225المدينة في الشعر العربي 'الجزائر نموذجا )ابتاهيم التماني،   2
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عب عواطف ال  خصي  ياقاسيوها الد اللي    ائ مو  ف م ب اتظوا  ف، فيق ون اتظ ظ ت ال   يع   قلق   
  .1"ال واع  الا ت ق   ص ويتهالخ سلول  ت و ي ال  خصي  اي باعوا مب 

 

، يت الع    ا ت    قيلتها عل   ى ،   ومع  ت   اهق  اايت    ا  38ال  ي     لخ الص    ح    ق   و له   لمئ ال تظه   ت
يوض      ،خي     اصاتس         لميعها لخ كو    ان يملي    ظه   ت الص   ويع تغموع     م   ب ال   بيض   ا  الل   ون، كم   ا ت  

ال يت    الص  حتايي . كم  ا تض  م   اللوق    يه  و م  ا اقال   ا عل  ى  .ال   ايياتظ   هد ال  لمط ب    ي  دي ا علوه  ا 
لت   دي كأ    ا  افل    ق     يقاتع  ا    واي الص  ومع   ،تغموع    م  ب الإب    مص  حوب   م  ب كو    م  ب ال   اذ

   كو .  الا  مب قوتعا ه  ايلتن لله  

تع  ت، فيه  ا  تؾ  د ان الو   اي  ،يب  العو ع ا  مو  اي ايق  داث ال  ا س   ق  اللوق    ال  ي    يال  ا تلته  ا
، ه   لما الت      التم   ز ال   لمط تض   دي  اتظو   ت ي  ع   ب ت   خص ال   و  الص   الح س   يدط تضو   ب ال ته   ونيبا

                                                           
 .111ةمت ب سابه، ، فن القصةيوسف تؾم،   1
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ان  ؛ت  تع، يت ص    بعض  هااقاط    ققيقت  ه  مل    م  ب اتضقاي  ال يايس  اط  ال  ا يت  دايتعا س  قان الد  
"ك  ان  ص  هابعي  دع، يق  ال ه  لما الت     اتظ   ايك يف  د ا  ه  لما اتظق  ان بع  د ان ايتح    م  ب ال   تق م  ب ب  ل  

عليػو تجارتػو ربحػا يكفيػو ليعيػل أسػرتو، غيػر أف المػرض الػذي أصػابو فجػأة  تا تا ص ي ا، تدي  "
أقعػػده الفػػراش وأربػػ  تجارتػػو، وقػػاده إلػػى الإفػػلاس بعػػدما اسػػتنفد كػػل مالػػو، فبػػاع الػػذي أمامػػو 

 والذي وراءه.

فلػة مػن زوجتػو وأولاده قػرر الحاؿ فترة من الزمن..وفي إحدى الليالي وفػي غظل على تل  
 الذىاب دوف رجعة، بعد أف أودععم لدى من لا تضيع ودائعو، واتجو نحو المجعوؿ.

قطع سيدي لحسن مسافات كثيرة، وعبر مدنا وقرى عديدة حتى رمت بو المقادير إلى ىذا 
 المكاف، وكاف عبارة عن صومعة حولعا أناس يطوفوف وىم يخدشوف خدودىم.

محنتو وأراد أف إليعم ليشفي غليلو، غير أف أحدىم منعو من ذل  بحجة أنو لم يأخذ  تذكر
الرخصة من الشيخ.. قصد سيدي لحسن الشيخ وقص عليو حكايتو..ربت على كتفو، ورخص 

يػدخل الصػومعة وفػي كػل يػوـ يصػعد طابقػا،  لو بالانضماـ إلى المجموعة ولكػن بعػد ثلاثػة أيػاـ
فسو أعلى الصومعة يرمي بنفسو حين ذ سيكوف مػع أول ػ  الطػائفين. وفي اليوـ الثالث سيجد ن

أنو رمػى بنفسػو بعػد تػردد، وإذا بػو فػي عػالم آخػر يػرجح أنػو عػالم -والععدة على الراوي-يقاؿ
 .1"الجن. عاد منو بعد أعواـ عديدة ليجد الصومعة وقد خلت من الشيخ وأتباعو

نػت القوافػل التػػي تمػر بالمكػاف تتوقػػف وكامكانػػا للعبػادة،  ع   س يدط تضو ب م ب الص ومع  "
فأصبح مزارا يقصػده النػاس، خاصػة وقػد  لزيارتو بعد أف علم الناس ببركتو وكرماتو. انتشر خبره

علموا حكايتو. وبعد وفاتو ضرب النػاس خيػامعم حػوؿ الصػومعة وسػكنوا المنطقػة، ومنػذ ذلػ  
                                                           

 .39ة، جذور وأجنحة  1
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، وسػموا دشػرتعم باسػمو الوقت لا يتخلفوف عن وعدة الشيخ المبارؾ سيدي لحسن الطرىػوني
 . 1"تيمنا وبركة

تليل    ا ه   لما اتظق    ب اتظ    ول عل   ى ققيق     ف ي     م دع    ، م ا ه   ا ان القات   أ تن   ايذ فع     التجتي   أ 
 ع ه ا ائد الو ت ط، قي   صلح   ان ترل   ايق داث ال ا ع    اتظتألت بعالم التخيي   المج ايي للو  تؽايس  

اال اتظوقي    ال  ا ييي    م  ب ل  دن ،  ايل  بال  د  ت  تض  م ته اللوق    اتظوظ    ، فج  ا ل لخ س  ياق الو   
م ب  قي  ق ايل الت أل  لخ اتظتلق   اي ، ما يقو صا لن تاي ان هلما اتص و  مب اتظ د  يا  يمقصو ،الو  

يالت اع    بي   ه يب     ايئ  ه؛ ين ال اع    ال  ا   تلق  ه التوا،   ايهام  ه بوا عي    عاتظ  ه اتظتخي    ق   ل  لل 
م ب  ه يه  و يص  ف مق  ان الص  ومع  ال  لمط تق  د  الت ص  يل  لا،    ب  العت،  ،تحل  ى    ا يه  و ي   يد ابداع  ه

لخ س  ييع ايق داث  ايا ت ه ترالي   يت أل    يق ا، ف ي ا  ايما يديي لخ فلقه ا م ب اق داث ، ويها تص ويت 
الص  ويع اتظوقي    ال  ا توس     مو  اي ققي  ه. ل ق  ف لخ ه  لما الص  د  عل  ى التعلي  ه ال  لمط س  ا ه ه   تط 

ان تصويت اتظق ان ا " :ب ب  فب القلم  يفب التي    ائلمه باتصحق   يم  م كدا التماه  اللمط يت
أ، ب    ب  العو ع ا  ف  ب ال تت  اع، فتت  اع التس  ام ي  تم  بوض  ب ط  ابوي م  ب اتضق  ائه يايي   ام      ا ا      

      .2"اللمط يعتمد على التصويت

 ق وذ اله ا ع ب تغمللخ  لاال الإتلائي  الا تض م تها الص ويع، يال ا ع    يبالعو ع ا  ي،د الد  
اتخلمها ال اذ   دتنا ت عائت تنايس ون تعاليمه ا يه م ي ه  ين الوائتع الا  ع ي  العتقدال اتظي  ، اسدعال

 ا و  ا  ايلي  ا  اه الص  اتض  كم  ا يعتق  دين. قي     يت    يلهاب  ا عل  ى ايض  تق  يالق   وي ال  ا ق  ول
اذ التماس ا للخ   يال ك  ، يتق دم لخ ال    اليه ا د  م زايال ي    غ دلق  صوامب يالق ا  العليها  امواا 

يتق   ام ع    دها ااقت    اال يال   وائم يايعي   ا . يكل ه   ا م   ب اتظعتق   دال  ،س    ي  لل   ك الق   تاب  يال   لمبائ 

                                                           
 .40. 39، ةصدي الوابهاتظ  1
 .72ة، ، الفن الروائيه تط  يم  2
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ال اس  دع ال  ا ت  ا  قض  ويها لخ ال يت    ال   ع ي . يلعل   ا يتؿ  ب صق  اي  ه  لمئ التيم    اتظهم    م  ب الو   وا 
'ياس     ال ص   ' لخ اق   د . ل و  وق تعليق   ا ت  ايقا تق   د م ب  ه ايض   تق  اتطا،    باييلي   ا  عل  ى ققيق    

لخ ايضتق  الدي ي  تذ   غي   ، س ت ا  ي  إ لخ باق   الق    ييال ه ب  ا  ل  بي "موضحا؛ ان   مقااته
يلخ  الل ه اي، م ل   ، ي ض يتها مص  ا  ، ا  يعل ى ال   ا      ، يي    م  يل ت م ه العام   لل    ا  

ال   لمط ي   زي  ال   لمصو ، يي       اتظتض   ى، ييلق     ب   اتعموم ا  اعم    اق يالع    ا ع يالا    تان، ه   و اتظق   ان 
 .1"سحيق  معتقد اصه سيقون بم جى مب ال ياط  ياتصب يفع  الوحت

 ،يمب للل ما ساق ل ا الواي  مب ققايال تحيط لاقائه ال و  الص الح س يدط تضو ب ال ته وني
ايه  ا     يل ع  ب  ي   ، ا  اتض  د   اقظ   ا اص   ا ايا  ققاي    اس   ويي  تل و    ل   وذ القتام    يت ا له  ا

ب ه  ت ب . يهلما ما ا ت  يمعتقدا اي  بأن ق  غدل لخ صظتئ  ،يقتهاقلااللمط  ع  بعضهم يقت   ايما 
اه  ا  الدت  تع يه  م تلي  ون لك  تائ ك    س     تيم    ا ب كات  ه. يلخ ه  لما الو  ياق يعل  ه ال  دكتوي 'عل    ييا  ت' 

القتام  مو و ع كايس ويع فقط  ي   تأل ها ه  الا  "  ائل: ان اس ويي  القتام م ديا يايه قول 
تختلف...ا   ا مو   و ع لخ الع  الم لق ه  ا ع   دصا ات  د فعالي    ياكو  ت    د ع ي تنوم    ياتو  اعا، ا   ا تؼي     

، كم  ا يض  يف م ك  دا ان "القتام   ال طتيق    تحقي  ه يتقي    اي مت   وع لتل  ك ال   دعوع يا 2" ال    ايم   
يتد ي   ا ال زع     للخل   و  ال   ا ه     لخ صظ   تط اساس   ي ، ب     يايس   اذ لخ ت      كالقتام     يع    ى ليالي   ا 

 .3"التصوا يما ي لأ م ه

  يب لخ ع الم ت   ،أبعا  ف ي  موغل  ب تب  اتظ د   مب تأصه ان تند   ،يهلما ااستوماي الواع  للأس ويع
  ال  لمط تحظ  ى ب  ه اال الإتلائي    اتظقو    ، يه  و م  ا ي   ي ط يع    ااص ت  ا اتظ ن يياف  د ترالي    م    ع  بال  د  

                                                           
، 1980، تغل  فقتي  تهتي ، صيوان 8، تغل  افاق عتبي ، ال وخ  اتطامو ، الداي العتبي  لل  اع ، بادا ،  : المكاف في الروايةياس  ال صت،  1
 .  91ة

 .19، ة1977،  اي ال ليع ، ب يل، 1، طالكرامة الصوفية والأسطورة والعلم ' القطاع اللاواعي في الذات العربية'عل  يياوي،  2
 .22اتظت ب ص وه، ة 3



ا
 
صل الث

 
 الف

 
ي
 
                                                   ن

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ب  ف ج 

 
هرات  الت

 
مظ

 
ت

' 
 
حة

 
ت ج 

 

ور وا
 
ذ 'ج   

 

 
199 

"ل اب  ال ت    تو  تمد  م   هم  وته  ا يقض  ويها الإب  داع  لخ  ياي    التجتي ي    ال  ا ت   وط لخ  واتؿه  االت  
عل ته  ا ال  ا ه    اس  توماي للتقيي  ف يتخ  لم ات  قاا يليو    ه   اك كي ي    ياق  دع م  ب بي ه  ا اتصم  ا  

ك      ييائ     عل   ى يالإي   ديولو    ال     اط   اي اتظتخي     يملمح   ه اتظه   يمب يال   لمط يتل   ون بخصو،   يال  
 .1قدع"

 

 

 

 

 

، قي    ت لع   ا تػتوياته  ا عل  ى قض  وي مقو  ف للت   ال يال و  ا  42اللوق    لخ الص   ح ه  لمئ تق  ب 
يتق  دمهم  ،تلمل  ون معه  م التاي  ال ميايط   ال، لخ م   هد ي  وق  ب  أ م يتحلق  ون ق  ول معل  م م  ا يه  

لص  ويع ان اتظ   هد اظه  ت ت  أ   ا ط      ل  دط، كم  ا كات  خاة تلمل  ون اال موس  يقي  تقليدي    ت   دي  
 بدلي  الظلم اتظخيم على تشا  اتظقان. ؛ليل 

د ط يع   الوع دع اتظخصص   لل و  الص الح س يدط  و   ال ا ب   ي دي ا ق  ان اللوق  الت  قيلي صل
 الاتظ ن، ياق ال لمط ا تغ   في ه  ال   ع  ، هو الو  تضوب ال تهوني، يلع  ما  فب ب ا للتعليه  لما الت  

يظ ه  ا التيائ     ص  دا للق  اي  ك    يض  عه لخ ،  ميم معاي     اتض  دث ال  لمط ه  و بص  د  عتض  ه، قي    

                                                           
 .117ةمت ب سابه، ، مرايا التأويل 'تفكير في كيفيات تجاور الضوء والعتمة'تعيأ قلي  ،  1



ا
 
صل الث

 
 الف

 
ي
 
                                                   ن

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ب  ف ج 

 
هرات  الت

 
مظ

 
ت

' 
 
حة

 
ت ج 

 

ور وا
 
ذ 'ج   

 

 
200 

ي دصا ات ا  ا   يق ا ا  ق د  ك    ب   م ا يتيي ه الو اي  م ب اق داث يم ا ت   ه ب ه اللوق   الص ما  م ب 
  عليه مب ي ائب.اتايال توق  بما ع   

لخ س     ياق قديو     ه ع     ب ا م     ذ ه     لمئ الص     ويع صل        ان القات     أ  ،ب     العو ع ا  اتصاص     أ ايه     مي 
       ا   ال ،لي تق     بع   دها ا  ي،   د قيوي   ال ي   وم ال   زي عالتحض    ال ال   ا س    ق  موع   د الوع   دع، 

ي، د ب دا قي    ع  ه بد    تام  ، ي،ف اطوايها ي، ا   يق ا  و د م ب للل ه ققيق   اتظو  ف اتظع    
 قيوياته بااتي:

نطلػػق الجميػػع باتجػػاه الضػػريح الػػولي سػػيدي لحسػػن بتقػػدمعم أولاد سػػيدي لحسػػن كمػػا ا"
يحبػػوف أف ينػػادى علػػيعم يحملػػوف، الرايػػات ذات الألػػواف الخضػػراء والبيضػػاء علػػى وقػػع الطبػػل 

  والزرنة يرددوف:
داوي داوي يا سيدي لحسن آ... برىان  قاوي ياسيدي لحسن آ...بخور وجاوي يا  -   

 سيدي لحسن آ..

 بينما يردد آخروف:  

 جيناؾ زيار قاصدين الدار حل الباب الشرقي..  -   

كػػاف المشػػعد صػػاخبا اختلطػػت فيػػو أنغػػاـ الزرنػػة ودوي الطبػػل بالأىػػازيج وضػػجيج النسػػاء    
 والأطفاؿ.

فخ عند الضريح كػاف الكػل يػرقص علػى إيقػاع الزرنػة التػي لػم يتوقػف صػاحبعا عػن الػن (.)..
 .1فيعا"

                                                           

.41ة، جذور وأجنحة  1  
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ا تض م ته م ب ت ا، ي  ي زئي ال   يق  ، ا  ا   ا ل متمات ي  ز لخ هلمئ الصويع بم ق  ان اتظمي  صل
ع ي  لخ  اص ه   ا اتظتعل   ه اكتع ال     . ال اتق   أل التياي     عل   ى اس   توماي ال   لم  اتظتيي     م   ب ط يع     ايق   داث

بالع  ا ال يالتقالي  د يبع    ال ق  وذ اتظمايس   ، يال  لمط ايت      لخ تغمله  ا بال يت    ال   ع ي  يم  ا تقت   زئ 
  ع ي .اتصماع  ال   قالخ ياا تماع  اللمط تحظى به يوميال ل عب الت،يد الو  مسلت ع   مب 

لتا  دي الص  ويع اتظوظ     م  ب ل  دن التيائ   ، م  ب اتظ   لتال ال ص  تي  ال  ا اقو  ب اس  تومايها يه  و ي   يد 
ي    اللوعيه ا ا توهم لخ ا  ا  اتظتلق  بما ت تم  علي ه م  هديتها م ب ات ايال يهلما عاتظه اتظتخي ، 

 ف ي  ا ا،  ما م عم  ا بايصو  اق لها ت   قيلدها لا    صاطق    يت  ق  فجو    دها،تقص   ت  وق  ب  ال قتع ال  ا 
لت في ه؛ ين الااي   اتظت  وع م ب توظي ف   ي  اتضامل  يبعا  ف ي  يترالي  توهع  اهتمام اتظتلق   فت لاالد  

  .1"طتيه التأل ان تدق ب اتظعإ لخ ال     ا عب طتيه الوضو ، يلقب عب الصويع، ه  "

 

  

 

 

                                                           
 . 79، ة1983،  اي ال قت لل  ت يالتوييب، عمان، الصّورة في شعر بشار بن بردع د ال تا  ،الح صافب،  1
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، امتز    في ه اتصزائتي   اتظاتع   م ظ ت   يذ للص حتا  عل ىيت لع  ا ، 45الص ويع لخ الص  ح   ظهتت
 ، ليحيل ا على م هد متميز ل وات  الصحتا  اتصميل .ولال    ال اسهال خي  التمال القوي   مب 

ا م   ذ القات   أ ه   لمئ اللوق     ال  ي     اتصميل     لخ س   ياق قديو   ه ع   ب اليومي   ال ال   ا تلياه   ا اتص    دط 
ته ييع     اتظ    اظت ال   ا تحظ   ى     ا الص   حتا ، يت   دته ييع     ت ال تصو     فابي   ان، ه   لما الاتي   أ ال   لمط س   ح

تبتسػػم الصػػحراء فػػي " ط يعته  ا ال  ا ت ع    لخ ال      اييتلي    يايص   ، لا،    ع   د الص   ا  قي م  ا
الشمس وىي تصعد مختالة بالشعاع، ترمي عباءتعا فوؽ بسػاتين النخيػل.. سػحب خفيفػة وجو 

  .1"تذرؼ زخات لكن الرياح تذروىا وتفرقعا بسرعة، إنعا بشائر الخيرعابرة عند الظعيرة 

ه  لما م  ا ص   ه ب  ه فابي  ان يه  و يتأم    ييع    اتظ   اظت الص  حتايي  كق    ،   ا ، ه  لمئ ال  يع    اتصميل    
ل م ب  يص ه مو الك الع زا ، فيو قط م للا عزي زا ي ق  ب الي ه اتظ أييم كلم ا اصو د  " ا، ح  بال و   له

 .2"لتهون المح   يتمف اتظصا عليه ما تا  مب الد اال ياتظعاني تؽ ا ي م  اليه 

ق  ان القاتأ بتوظي ه تعلمئ الصويع لخ موضعها اتضقيه  ا، يو   قج م ال وع  ال لمط ي دي ه صل
بم ا يت اس أ معه ا م ب ، وي تزي د م ب معاي    الق اي  لل لمع ايق داث اتظع   يهو يتبط اق داث ييايت ه 

 ع ها مب للل يضعه لخ اتصو العام اللمط ،يا  فيه.   

   لمئ ال يت   ، قي    واض    القات  أ الع  ب ت  ألت للص  حتا   اللف    م  ب ه   ا، تقو ص  ا ط يع    التوظي  ف
 ،ا  القاي  ك   يقاتش ه ه لما ال  عويال ع  باتظ اعت يايقاسي  الا تدلق   ل ه لخ ك   متع قايل 

يتراتعا ااس ت ال لمط يأل لم بمج امب  ،يتنت   معه يقل  معاي   اتصمال الا توتألت به ط يع  الصحتا 
ب  ه القات  أ يه  و  تق  دمالعق    ليجعل  ه يا  وة لخ اعما ه  ا اتض ل  ى ب  اتظقتزال، ي   لما التو،  يف ال  لمط 

                                                           
 .44ة، جذور وأجنحة  1
 .361، ةالمكاف في الرواية العربيّة، الصورة والدلالةع د الصمد يايد،   2
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ح ايل م ب للتع ا ف ف ألتل في ه،اعتمل   م دائ ص و ي  قق ائه  يقون  د اطلع  ا عل ى ؛ي ق  اص  اعاته
تو،ي  ل ته اتضوي  ا  القاي ، يتكأ ان ا تت  تلك ااص  اعال م عو تع ا   وام تع ا ب   تك أ ان "

 .1"ت ق   صوقا معي ا تدعمه تلك الت صيلل يا تحججه اي تحي ه بالامو،

تغموع    م  ب ايت  خاة ي هت  ون ايي،  لظه  ت اقي     ،60الص   ح  الص  ويع لخ ه  لمئ      ظِّ ي  
تتوس ط  لو تهم طايل   ض م  ا تم اعهم، ييظه ت ايت خاة يه م يتت دين  ،يهم عل ى هيت   قلق  

     تحياها ال يت  ال ع ي .ل اسهم التقليدط اتظع  عب ال واط  الا 

قي   تؾ د ا  ا يتش   م  هد  تغ   لخ س يا ه،  عب ط يع  اتضدث ال لمط ا  يصلح  ان الصويع تع   
الحاج امحمد في مقعى أولاد سي موسى، يرتشػف الشػاي علػى الحصػير " اا تما  اللمط ضم  

رفقػػة رجػػاؿ الدشػػرة مػػنعم البغػػدادي، الطيػػب، الصػػادؽ، السػػايب، بشػػير ولػػد حمػػة الصػػغير، 

                                                           
 .82، ة2000، اتظ سو  الوط ي  لل  ون الت  يعي ، اتصزائت، وظيفة اللغة في الخطاب الرّوائي الواقعي عند نجيب محفوظعومان بديط،   1
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بػػػدة..يتجاذبوف  أطػػػراؼ الحػػػديث، عػػػن أحػػػواؿ الدشػػػرة، والأخبػػػار التػػػي تػػػردىم عػػػن القػػػرى 
 .1"رات المجاورةوالدش

ه ع  ماه  اتضا،  ب  الصويع يما ع    ت ط ا  ملقظ  قجم التقاطب يالت  تليل ا هلما اتظق ب الو  
اي  لخ مت ه، ما ي ض  ب ا ا  القول ان القات أ تن ايذ التح دي  لخ فع   القتاب  ؛ ب دلي  التمزي   الو  

ال  ع ي  صق ل قي  ا، مق    الق اي  م ب  اتظقو   الا ايق     ا الص ويع اتظوظ    يه   ت ق   يا  ب ال يت  
للله مب معاي   اطواي اتضق  ايا بأيل، يهو ما ي ي  على  و الوت  متع  يترالي  استع، يا ته ا 

 أس  هم لخ قتكي    ايق  داثف يال  لمط اصتق  ائ القات  أ بع اي    فاعلي    ط يع    اتظق  ان الص  حتايط اتظ ت  و  
يس   ييتها يتدق  ب م  ب تحتي  ت ال خص  يال م  ب اس  ت اتض  زن يال جيع    ياتط  وا ال  ا تدلق     ل  و م يه  م 

تق    ه  يعي     ون تح      ص      اتظو    تعمت      ويئ يظلم    ه؛ يه    و م    ا يع    ني ان ايم    اكب اتظمت    دع اتظ  تح      "
بأقاس    ي       اي ع تام    ت ص و    يال ايب     ال، فقل م    ا ك    ان اتظق    ان م  تح    ا  متح    ت ي ا، كاص      اقاس    ي  

خصي  تامتها ام ا الو  عا ع اي ايم   لخ تحقي ه اتع دا اتظ   و ، اي عل ى اي    ااصعت اق يال   عوي ال   
ل ه    ب  اتطلة م  ب اتض  زن ياتط  وا ياالت   اق، ام   ا الا ك  ان اتظق  ان م الق  ا  ف  إن  الإقو  اذ ال    اغ  

 .2"على ال  خصي  هو اتضزن اي الإق اط اتظع وط اي اليأذ

 

 

 

 

                                                           
 .59ة، جذور وأجنحة  1
 .55، ة1987،  اي اتظعايا لل  اع  يال  ت، توص ، 1، طلسّمافالفن الروائي عند غادة اع د العزيز ت ي ،   2
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قي   اظه تل ام تاع بص ح   اب ب تع ا يه و يتك أ تز ايا، ام ا  ،86 يي ل هلمئ الصويع لخ الص  ح 
 اتظقان فيوق  اصه بوتان تـي  ي دي اصه ملك للمتاع.

وع'، ه  لمئ اتظ  تاع      'ص ال   ام  ا ع  ب  الته  ا، فق  د يظ ه  ا التيائ    يه  و بص  د  اتض  دي  ع  ب تخص  ي  اتط
، ال ا  ا افاض   عل يهم بع  ه ا يق ا  ا،  اايب ا  بعد فقد يي ه  تتبي  مو يلي ل  ال مول  الا تحم  

لا،    يان ال  زمب يم  ب  يت  وف  ايم  ب تع  ا يل ل  لمال ك   دها، كم  ا عاص    يي  لل  ل  أ لقم    الع  يو
ب التغم م  ب الظ  تيا اس تعماي يب   و يصق ال. لق  ب تخص يتها القوي    مق ته ا م  ب موا ه   الص  عا  

بعد وفات زوجعا..رفضت إعػادة الػزواج حتػى تتفػرغ لتربيػة أبنائعػا ال ا  ا ي"القاسي  الا تحياها. 
الثلاثة. تػنعض مػع صػيحات الػديوؾ الأولى..تػةدي صػلاة الفجػر، تحلػب العنػزة، تكػنس بيتعػا 
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وترشو، تطعو الكسػرة وقعػوة الصػباح، تػوقظ مسعود..يسػرج ىػذا الأخيػر الدابػة ويتجعػاف معػا 
 .1"جعا ولا يعوداف منو إلا عند الظعيرةإلى البستاف الذي تركو لعا زو 

أل  الواض   ال لمط ق  ان التيائ  يفه ا  قد ك   لخ ا ما  هلمئ الصويع، ال يب التغم م ب الت  صل
بعوه لخ القاي  يهو ي    ضي  هلمئ اتظتاع اتظضحي  الا ،ابتل يياب   يه  تتعى اب ا ه ا اليت امى، 

يه  ت تق  بالقاي  اتظ  اهد ا  اتظع يو الي وم  يس ط بو ات  تعمه الصويع اتظدتغ  مب فاعلي  التأل  
 ، ياتظتاع تقابد يت اض  مب ا   ا ا  يسالتها على اتم ي ه.ال خي ، ي،عوب  ال يت  الصحتايي 

ل   ا القات  أ ع    ه  لما التوظي  ف اتصم  ا  ال  د ال، مو  اق  لتوال  د ايقاس  ي  يالعواط  ف    ائ  لي  وفت
، ويع اتظ تاع اكو ت يهاف   "هلما القائب التمز، ال لمط ع  ل ع ب الوا  ب تع   ا ، ا  ا،  ل  يقي  ا عل ى ان 

ان   ا يع عل  ى  يقواس ي  يات د يض وق ا لخ تع  ه ا ع ب الوا  ب م ب ، ويع الت  ...ك لملك تؾ د اتظ تاع
 مي ب ع ا، تها اس تق اب ا ي ل    تو تق أ لاواس يتها اتظتأصي   ياتزا  ا الع اط   مو   تغتمعه ا يتقالي دئ

      .2"قد الو ال يالتقتاي

 ع     مقو   ، ، ابتا ى م دها بتمزي   اتلائي  ع  ييايت ه يائ  بتوظي ه للمتاع ال مول تؾد ان الت   ،يعليه
ا    ا اتصزائ   ت ال   وطب لخ مو    تها التايتمي    ، يه     "اتظتاب     ، اتظ اض   ل ، اتظض   حي ؛ م   ب للتع   ا ع   ب اتظ   تاع 

ا اكو    ه ترالي     لا،    ، يظ ه   ا التيائ     للق    ف ع   ب ترالي   ال متت       باتظق   ان ال   لمط تح     ب   ه، تؽ    
 .3"اتظتاع

 

                                                           
 .87، ةجذور وأجنحة 1
 .53ة ،1984اتظعايا، مصت، ، الرواية المعاصرة صورة المرأة فيطه يا ط،  2
 .111، ة2000، م  ويال اتحا  القتا  العت ،  م ه، أدوات النصتػمد تحتي  ،  3
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بعض  هم يتك  أ صا ت  ه  ،ال   اذ    ا عل  ى تر  ب غ     م  بتطلعفأ ،86ظه  تل ه  لمئ الص  ويع لخ الص   ح  
بدلي  ان  ؛بعيدمقان مب يفديا يا ل، كما توق  الصويع ا ا  افل  تظوافتيب تن   يبعضهم االت 

 .هم ت دي متهالق  مب يعوا  الو تما وا

يائ    ه  لمئ الص  ويع لخ مع  ت، قديو  ه ع  ب الزي  ايع ال  ا    ا ل ال ت  اع الض  ايي  ا  لالته  ا ف الت  يظ   
ه ايم  ت باتضقيق    متي  تع، تد     ل  و ا   ا لم تو  معها. يتعل    عل  ى ال   اييع ال  ا اطلعته  ا وع، ه  لمئ الزي  ا      ص

ال ا ظل    يم  ا ط  ويل ق يو   ع  ب ب ال الض  ايي ، يه    ص    ا، لها يصو   ها، قي   ا   دم  اتظو ع   
"جػػاءت إلػػى ىػػذه الػػدنيا مػػن أبػػوين فرنسػػيين ي  ي ت يال ايه  ا ب  ه، فالض  ااتطال    عل  ى ب    ه  لما الو   

اسػتقرا فػي العاصػمة..وبأحد  ن. بعد رحلة قادتعما إلى الجزائر عبر ميناء مرسيلياشديدي التدي
فػػي رحلػػة  (...اتجػػاه الجنػػوب)ب أحيائعػػا ترعرعت..ولمػػا بلغػػت مػػن عمرىػػا سػػافرت رفقػػة أبويعػػا

، ومػػن ثػػم علػػى عربػػة يجرىػػا حصػػاناف. غيػػر أف العواصػػف الرمليػػة أفسػػدت الرحلػػة، عبػػر القطػػار
وقد تاىت وسط الصحراء ولم تستطع أف تتبػين طريقعػا،  الأسرة نفسعاوغيرت مسارىا، لتجد 
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فعلكت من من شدة العطػش ولفحػات الشػمس المحرقػة. ومػن حسػن حػظ الضػاوية أف قافلػة 
بعػا وىػػو  الحجػيج العائػدة مػن الحجػاز مػػرت مػن ىنػاؾ وكػاف فيعػا الحػػاج امحمػد الػذي تكفػل

 .1"لدتواسم واعلى  Claireالذي اختصر اسمعا إلى الضاوية 

يائ  بدتغه تعلما الصويع، اع ى ققيه صوعا مب اتظصدا ي  ال  ي ، كم ا اض  ى عل ى ع الم تؾد ان الت  
ألت تض ال الض ايي  يققيقته ا اتظو ع  ، م ب ل لل    اتظتلق  مب معاي   اتضدث يالت  التياي  فاعلي  مق  

ت ط يه و يعتف  ا بقص تها اتضقيقي  . قي   اس ت ا  يائ   تػقي ه الو  ت   ا الت  ايقاسي  الدافق  الا  ل  
 ان يتس م م   هدي  توات  ج  فيه  ا الع  ايع ي اال الص  ويع، يه  و م  ا ايض ى اف  ه اصتظ  اي اتظتلق   ؛ ين

اللمط يض   على الصويع فاعليتها لي  هو قيويته ا ييض وقها بق دي م ا تتمي  ز ب ه ه لمئ الص  ويع م ب "
 .2"،  بالإقواذ، ال باعت ايها قدلا  عقليا  له عل   لا

 

                                                           
 .88، ةجذور وأجنحة  1
 .59، ة1989،  اي اتظعتف  اتصامعي ، الإسق ديي ، في الأدب والنقد الأدبيالوعيد الوي  ،   2
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اظهتل ل ا تغموع  مب ايط ال، يه م يلع  ون، قي  ، 103هلمئ الصويع فضا  الص ح    تتبع
بسل اي  ل ى ...يم  العهم ققتع  ت  التلايلون مب للتعا لاتك  تنوك ك  ياقد م هم  تيد ال خ  ال 

 .ال ت  يالوتيياابتها  ي 

الص  ويع م  ب ل  دن التيائ    لخ س  ياق قديو  ه ع  ب التعج  أ ال  لمط اب  دائ اتص   دط فابي  ان  تغ    ه  لمئ ا  
الكػػػرة ..رأى شػػػيء مػػػدىش ىػػػذا الػػػذي يلعبػػػوف..يجروف  وىػػػم يلعبػػػوف" يه   و ي    اهد ايط    ال

ويلاحقػػػػوف الكرة..يرفسػػػػونعا وينطحونعػػػػا..الكرة تنتقػػػػل مػػػػن مكػػػػاف إلػػػػى آخر..نػػػػزؿ وانضػػػػم 
فابياف يطير فرحا حينما يرى الكرة محلقة غائبة فػي السػماء والكػل مشػدود متػوتر  إليعم..كاف
، وىػذه الكػرة التػي تطيػر كالحمامة..سػوؼ يطلػب أحب فابيػاف ىػذه اللعبػة( ...)ينتظر ىبوطعا

 .1"اللعب بعايجيد من الطيب أف يصنع لو واحدة يحتفظ بعا، ويعلمو حتى 

اللمكتيال ال ا ا تنق ب للم ت  ان ي و اها  تر عب ا، عع   اتظاقال ا القاتأ مب للل هلمئ الصويع 
لا،   م ا تعل  ه م ه ا بله و الص   ا، ه لمئ اتظتقل    اتضاتش   م ب عم  ت الإصو ان ت    لخ ص و  ي  ك   ياق  د 
في ا ايم  يالتجد ، ين ال  ول  "ه  اعظم مب ان تقون تغت   ل   اي تغت   م ه وم، يايس ب م ب ان 

تظع  دي ع المح  دي ع، ب  دلي  اص    ا م  ا صق  ا  صت  لمكتها ق     ي   ه  الي   ا م  ب ت ح     لخ بع    ال  د اال ا
اق   ائها ع  الم لخ م ته  ى التيع   ، م  ا ي    ك يا  لم ط ت  و  ا الي  ه ييلمكي  ه، يم  ا ت    ك لك  تائ تحت ك   ا بق     

 .2ع ف يك   عمه"

اس   تمدل طا اته   ا  ،صاطق     باتضي   اع، اض      عل   ى ال    ص ترالي     لا،    ق     اص    ا ايا  ،   ويع صل
  ع  مب يهذ الص ا يبتا ع الوب.الي  اتظ   الد  

                                                           
 .104 ،102ة، جذور وأجنحة  1
 .348، 347، ةالمكاف في الرواية العربيّة، الصورة والدلالةع د الصمد يايد،   2
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م     اهد اتض    ت  م    ب لع     ا ت     قيلتها عل    ى م     هد ا، يت 114ظه   تل ه    لمئ الص    ويع لخ الص     ح 
 ا يو   ختهالع  دع يالعت  ا  ال  اقج  م    ا ع  ب اتصزائتي    ض  د اتظو  تعمت ال تصو    الاات  م، قي    اباص    ل

بصدييهم العايي  يب ا  هم الصيدي  ال وي  . كم ا يض ح  مب اتصزائتي  اتظوتعمت يهو يوا ه العزل 
  موي  اتظ هد  تلى ي،تعى ه ا يه اك يتهدا  ع د ي م يتي ون.

ا م ض  ها  ال لمط لاق ييلتهياااتظعاص اع  ا ك ان بص د  اتض دي  ع ب م   يائ  هلمئ الص ويع ل ا مذ الت  
الع  زل م  ب لخ ق  ه  و  ب اا القت    يالت قي    قي  ا، يط   هم م  ب ع  دي ا تل  ع  ب ايه  ا  يه  م ي  دافعون 

ال   عأ ال      ايا، ال  لمط ي   ف لخ ي ه  ه كاتضص  ب اتظ ي  ب ي  دافب يتكاب  ه بق    م  ا ايتي م  ب    وع يه  و 
يوا ه اع  اتصيو  ياتدها صقاا، لقب ايا ت ه يتحدي ه ،  عا ال  ايق يه و يقو ت ت وكته يتمت  ه م ب 

 .مدقويا ملمموماايضه 
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ت  تع يه    ت ق  د ل   ع ماي ال  لمط تق دت  ه الد     ا م  ب قج  م اتط  تا  يال  د  كم  ا صقل    ل   ا الص  ويع  اص
راح الأىػػػالي "تع   لما ال   وطب الا   ا . قي     تع   ا ي اب ائه   ا ال   لميب ض   حوا بالا   ا  يال     ي   تباص   ا يف   دا  

يتفقػدوف ذويعػم وسػط العويػل والبكاء..لقػد أحصػوا فػي ذلػ  اليػوـ المػروع سػبعة شػعداء ىػم: 
حمػل  شػرة.بد القادر بن سالم)...( حزف كبيػر خػيم علػى الدّ الحاج محمد وأخوه البغدادي، ع

 الأىالي الشعداء فػي الغػد إلػى المقبػرة حيػث صػلوا علػيعم صػلاة الجنػازة ودفنػوىم وسػط جػوّ 
 .1"معيب

 

                                                           
 .115، ةجذور وأجنحة  1
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1

، صدرت 2مرزاؽ بقطاش ابعزائرم كائيكاحدة من الأعماؿ الإبداعية للرٌ  1المطر يكتب سيرتهركاية 
ثػػلاث كتقػػفي    ،(ANEP) كالٌ شػػر كالإاػػ ار للاتصػػاؿسػػة الاي يػػة ابؼؤسٌ  م شػػاراتعػػن  2017سػػ ة 

عمػػد يصػػاؿ متةاكتػػة الطػػاؿ،  سػػتةابؼتاسػػ ، كتتػػازع عػػ   قطػػفيصػػة،ة، ي ػػي مػػن ال مائػػة كثلاثػػة كبشػػا ن
ليػػػاف  فاليريػػػاف  ترسينػػػات سػػػي ما ي   فرحػػػات    ر )مقبػػػرة بةريػػػ    يلػػػي كيػػػا مػػػاكائػػي إلذ ع ا ت ػػػا الرٌ 

   .(توشي  الغريب

الػػ   أبػػرز الشيصػػياتأبظػػا  أنهػػا بضلػػ   ،بؾمػػاع الا ػػاكين ابؼ تقػػاة مػػن لػػدف ال اتػػ  علػػ كابؼلاحػػ  
 ا بػػأياؿ الةصػػاؿ، ايصػػية يرحػػات الػػ   صٌػػمػػن   اأدارت أحػػداث الركايػػة، بػػديػػ تازعػػ  أمػػر الةطالػػة

تلي ػػا مةااػػرة ايصػػية يالليػػاف الػػ  حػػازت مسػػاحة أتابيػػة ب تقػػا اػػأ ا عػػن سػػابق ا، ا ت ػػا  بشيصػػية 
  .أكرلياف

لتاةػل عػن كا ػات ل ،كلاا ما يةسر هػاا ابع ػاح هػا بؿاكلػة ال اتػ  مػ ل يػرص لشيصػياتة ابؼيتػارة
  ظرها حاؿ يةياة كسلكرة الأحداث ال  تادٌ يريا يي ا. 

كائػي بقطػاش كهػا يشػيدٌ عابؼػة، حيػ   قف ع د ال اعػة الػ  برلػ  اػا الرٌ  ،الركاية يصاؿكبالاادة إلذ 
بس  ا كاض،ا من بفارسة لاةػة السٌػرد ا طلا ػا مػن بصلػة التق يػات الة يػة الػ  تربص ػا عػ  مت ػة، كذلػ   اأبد

                                                           
 .2017(، الركيةة، ابعزائر، ANEP، ابؼؤسسة الاي ية للاتصاؿ كالٌ شر كالإا ار)المطر يكتب سيرتهمرزاؽ بقطاش،  1
(، أات  كركائي ازائرم، لة أأثر من بطسة عشر إصدارا أدبيا   الركاية كالتٌّبصة كالقصة. آ ر عما لة أا   ركاية 2021-1945) مرزاؽ بقطاش 2
ابؼل،ا ، ي ظر:  السلة الااتية ابػاصة بالرٌكائي. 2021ي اير  2بتاريخ  . تافى2017  دكرتها الثالثة عاـ الةائزة بجائزة آسيا اةار  'ابؼطر ي ت  سلتة'

 .327الةياغرا ، ص
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يػػد، كهػػا مػػا جدكالتٌ كائيػػة هػػاات يةتلمجػػي ا ػػاكزة ا طلا ػػا مػػن كعيػػة أف ال تابػػة الرٌ   اضػػةالػػام  جريػػ التٌ 
 ،يػػداف ال تابػػة الإبداعيػػةة   مدٌ تػػلأف بذربتػػة ابؼمااػػا مػػن عملػػة هػػاا ي ػػأل عػػن السػػابا مػػن التٌجػػارب، 
يػا أسػيت لأسػاعيا   أػا مػرة التٌ  ،ابػة التٌقليديػةااهدة عل  ال اعة ال  بيتل  ا كها يتيط  بمطية ال ت

مػػػػن  د تةاػػػا لػػػػراهن الاا ػػػػفي بدػػػا بوملػػػػةيييلػػػي إلذ تلاي ػػػػات تتجػػػػدٌ مػػػػن اػػػأ ة أف يػػػػديفي بابػطػػػػاب التٌ ركائػػػي 
كأسػػر  ،ائدعػػن السٌػػبػػة جػػز الةػػذ الػػام يػػركـ   أػػا سػػابكة ابػػػركج لابؽػػا علػػ  ابؼ مسػػتجدات تلقػػي بظ

بخلػػا كذلػػ  مارسػػة إبداعيػػة كاعيػػة، بؼت بالضػػركرة الألةػػة سػػايا إلذ يػػرح الةػػديا التٌجديػػدم الػػام يؤسٌػػ
 ابؼاركيػػة   ال تابػػة التٌقليديػػة.ك القااعػػد ابعػػاهزة مػػن  هػػار بديلػػة بررٌ تاةليػػة كيرائػػا  ،اديػػدةي يػػة أاػػ اؿ 
كائػي ابعديػػد الػام حظػػي بجػائزة آسػػيا اةػار للركايػػة مػا سػػ قف ع ػدن كبكػػن  ػدرس هػػاا ال مػاذج الرٌ  كهػاا
 .'مرزاؽ بقطاش'السٌردم ابؼمارس من لدف الركائي  ملامل التجري . بؿاكلن رصد 2017س ة 

عػاي   ،ايخ   الاقد الثامن من الامر، ازائرم حػالد ،يرحاتالمحارم بستل الركاية من ذاأرة بطل ا 
ماػارؾ ضػارية   اة ػة ابغػرب  ػاض ا ػديا   صػةاؼ ابعػي  الةر سػي، الثا يػة كيلات ابغرب الاابؼية 

، إلذ أف اػػارؾ ماػػةهػػاا الشػػاب الػػام  رييػػا دربػػة بليػػز. بدايػػةبػػالقرب مػػن مدي ػػة الة د يػػة لػػالر إيطاليػػا، 
القريةة من ابؼاس ر    أحد ابؼست قاات فيك  د باد حادثة إ قاذن من مات بؿقٌا حنياحمة الملاز  اغد

مقربػة  علػ  ابؼ طقة ابغربيػة الػ  أا ػاعل   بؼاف،  اصة باد ابغصار الام يرضانالام يقةفي يية ابع اد الأ
راح يسػػػ،ةة سػػػ،ةا  ايػػػا الػػػام حػػػات ر  ػػا، كالقتػػػا الاحشػػػي الػػػام يػػػاؿ ال ثػػػل مػػػن ريػػا   ، ليظ ػػػر يم 

لصػػا إيػػان مػػن كريػػة لد ي ػػن لي جػػا م  ػػا. كمػػن ذلػػ  الا ػػ  بحزامػػة ابعلػػدم الاػػريه كسػػتّتة ابػشػػ ة بـ
تة كتضػػ،يتة   اعتّايػػا بشػػجاع أربيػػةا لتطػػاؿ الاائلػػة الػػ  رحةػػ  بػػة كأ زلتػػة م زلػػة  مػػتايػػدت الالا ػػة بي  
كبرديػدا بد طقػة اسػطاالر باػد أف الة ػر بليػز. هػان الاائلػة الثريػة الػ  اسػتاي   ابعزائػر سةيا إ قاذ اب  ػا 

ـ، كذلػػ  بد اسػػةة حلالػػة بػػابعزائر 1930يػػيلا أةػػلة كبصيلػػة مػػن عػػالد  ةاتػػات إبقليػػزم سػػ ة الأب  ااػػتّل
أرض ابعزائر،  ن احتلاؿعضمن الايد الربظي مفي الرئيت الةر سي 'دكمل' احتةاب باأرل مركر مئة س ة 



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
215 

كهػي ، .حي  س،رتة ابؼ طقة عل  حد تاةلن يقرر ارا  م زؿ يأكم إلية كعائلتة للاصطياؼ أػاٌ سػ ة..
ام الةػػيلا الػػ  أيلقػػ  علي ػػا زكاتػػة اسػػ  'ابؼطػػر' ع ػػدما رأتهػػا أكؿ مػػرة مشػػة ة بصابؽػػا الأ ػػاذ بػػابؼطر الػػ

لتلمجػػدك …1"!أب مػػا أبصل ػػا !:"إنٌهػػا تشػػرش   أػػاٌ م ػػاف مثػػا هػػاا ابؼطػػر ابؼت ايػػا يتسػػا   بلمجػػزارة  ائلػػة
كالػد صػديقة حةػا كتقػديرا لػة،  هان الةػيلا باػد مػركر عديػد السػ اات مل ػا لةرحػات باػد أف أتة ػا بابظػة

كأػاا م زلتػػة   الاائلػة باػػد أف أصػػةل كاحػدا مػػن أب ائ ػػا، كذلػ   ظػػل مػا لػػاح  عليػػة مػن دماثػػة أ ػػلاؽ 
     كحسن سلة ككيا .

يراػفي إلذ زمػن التسػاي يات مػن كتتمظ ر الأحداث   ركاية 'ابؼطػر ي تػ  سػلتة' مػن حاضػر سػردم 
سػ اات، الػام اػ دتة ابعزائػر، يطالػ  دمايتػة زهػا  الاشػر  الإرهػابيتّة  كبرديدا  لاؿالقرف ابؼاضي، 
الآبؼ مػػػن الأبريػػػا  علمػػػا كعػػػدكا ا،  تيجػػػة  لايػػػات سياسػػػية عقيمػػػة أا ػػػ  ضػػػريةت ا أف  راح ضػػػ،يت ا

 أهل   ابغرث كالٌ سا...

ي ا بػػػن يقضٌػػػركتي يػػػة حيػػػاة الشػػػيخ يرحػػػات عػػػ  ياميػػػات  مػػػن  ػػػلاؿ تلػػػ  التةاصػػػيا السٌػػػارديصػػػار 
حيػػ  يػػأ ت بؽػػاا ابؼ ػػاف الةسػػيل مػػن  ،الة،ػػرم الػػام يقػػفي علػػ  مقربػػة مػػن الةػػيلا الػػ  يسػػ   ا الشػػاي 

بخيالػػة مػػدد عليػػة   مااا ػػة الأيػػا الة،ػػرم الرحيػػ ، باػػدما يسػػرح ال ثيػػ  الرملػػي الػػام يطيػػ  لػػة التٌ 
دكف أف تقلػا  يا ػةالة،رية ال  ابزات من ال ثي  ملاذها كهي تلة  أ ةاس ا الأ ػلة  ابغلازين تأملام

الل،ظة ال  يأ ت بؽا الشيخ كها يتمنى ابؼات مثل ا ألمػا  صػد ال ثيػ  الػام بوملػة ذات ، كهي أحدا
   لةة أغ ية تاأرن بابؼاضي ابعميػا الػام عػاي  أمتػفي بغظاتػة صػ،ةة مػن أحػ ،  اصػة ذاؾ الصػم  

 ،كزر ػة السػما  ،اة الة،ركاا تلا ة الرهي  الام يطةقة عل   ةسة ييزيد الأيا ااعرية   بغظة صةا  
باػػػد أف بلػػػل مػػػن ال ػػػ  -يريػػػدها الشػػػيخ كيتم اهػػػا  الػػػ الظػػػركؼ كهػػػي ذات ، كااجاػػػة الطيػػػار الة،ريػػػة
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ت اف حالة أما ابغلزك ػات الػ  ترحػا   ل ،أف تص،ةة كها يلة  أ ةاسة دكف إزعاج أم بـلاؽ -مةللمجا
  .بـلةة  اا ا ا الةارغة ياؽ  مة ال ثي  صم  كهدك 

ةسية ال  ت تاب الشيخ يرحات من ذأرن كبس يػة للمػات إلذ ابغالة ال ٌ  السٌاردذاتها، يااد ب ا  تّةك  الة
كهػػػا ياػػػاي  أحاسػػػيت تػػػارة كأملػػػة   الاػػػي  تػػػارة أ ػػػرل، كهػػػا ذات الشػػػاار الػػػام تلػػػةت الةػػػ   سػػػي  

ذلػ   ا طةفي، يػكاػركدا يتسػةة  لػة بحالػة  ةسػية حػادة زادتػة كاامػا ؛ةتزمب ال  .كالألد.. ابغزفابػاؼ ك 
هػا الطالػ    ما ػد الة ػاف ابعميلػة، حيػ  يقػرب ؟ ك ب ماتة كألاا ة ابؼ جزة ه ا كه اؾ، أيػفا رسعل  

هػاا الأ ػل  .الأسػتاذ ابعػاماي بابؼدرسػة الاليػا لل  دسػة..حات من ابن أ تة بؿمػاد، ابؼ  ػدس الشيخ ير 
هػػا كعائلتػػة الػػام حػػاٌ بةػػيلا  الػػة هركبػػا مػػن الت ديػػدات الإرهابيػػة كالتصػػةية ابعسػػدية الػػ  تاعػػدن اػػا 

اميػا،  اصػة باػد الصلمجلة، كأل ا بزايةات زادت مػن  تامػة ابؼشػ د الػام أضػ،  تايشػة هػان الاائلػة ي
مػػػا عصػػػيةة مػػػن ابػػػػاؼ كالتّ ػػػ  أيا تاػػػي  الاائلػػػة...بػػػن الةي ػػػة كالأ ػػػرل ريا ػػػة  يالػػػابغتيػػػابت الػػػ  

كالرعػػ  الػػام بزـ يامياتهػػا ألمػػا غػػادر أحػػد أيرادهػػا بؿػػي  الةػػيلا الػػ  تقػػفي برػػ  حراسػػة أم يػػة مشػػدٌدة؛ 
   ظرا للشيصيات ابؼرما ة ال  تقةفي بابؼا في.

مػن بؿػاكبت  إزا  ما تلا يػة . ظرا للظركؼ ابغراة ال  تاا ي ا الاائلة الصلمجلة من  اؼ كتاات..ك 
" إلػ  بػاريل لكػ   قلػ  علػ  إثػرن ، أصػية  زكاػة بؿمػاد بدػرض  طػلصةية عل  أيػادم الإرهػابينالت

ه  عملي  عل  القلب المفتوح. هػل تنػود  تجري عل  قلبها النليل عملي  سراحي  بالغ  الخطورة.
 ق  الةجياة كأذأ  ابعرح....، كألٌ ا أااا  عمٌ 1"إليه حي    ـ داخل ص د ؽ؟

ت اكؿ السارد الياميػات الػ  دكنهػا بليػز ، حي  ابستّدادالسرد إلذ زمن ابؼاضي ع  كبيضي ب ا مسار 
ملمجادرتػة هػا  ةػا   ديػتّ  تسػجيل ايلػ  م ػة لاالدن الػام استجابة الةيلا، بباد حلالة  1946صيف 
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رصد أا ااردة ككاردة   الةػيلا حػ  يتسػنى لػة  را تهػا آملا م ة أف ي ، ةاريتاراس بمدي ة عادتة إلذ ك 
 .القادمة إلذ ابعزائر.. زيارتة أث ا كابيلاع علي ا 

كيا تقارير يسػجا يي ػا مػا بهػرم ماػة كمػفي أ تػة  هان اليامياتعل  تدكين ذل  الا   ع ف م ا 
طر' تيم  ػػا بالاصػػف ابؼػ'كبظػػة بػػ، حيػػ   صػػ  بؽػػا ديػػتّا يرحػػات يػػاف، كصػػديقةكلل يالليػػاف ك طية ػػا أ

 .لدتة عل  الةيلا أكؿ ما رأتهاالام أيلقتة كا

بغػػاؿ ابغراػة الػ  أبؼػػ  بأكلليػاف كصػراعة مػػفي  قلػة بد ػة ا ،كلاػا أبػرز حػػدث مةصػلي ت اكلتػة ماأراتػػة
  ا مػ  ع ػ ،الشػريةع اصػر مػن  ةػا كها يقةفي بالمحتشدات ال ازية باد حادثػة اعتقالػة  ابؼرض الام بزمة
أثقلػة  لػااف التاػاي ، حػ  لأ ي ػااػرض يتا  عل  ابؼ اث ه اؾ زهػا  سػ تن، أي ، إذ أ ة مااين ي ادم

 قلػة ك طيةتػة ضػركرة علػ  كالػد بليػز  ابضىػلػة سػال الاظػ ، مػا  يػتّؾا الػام بلػر اسػدن يلػ  ض السٌ مر 
 الطةيػة اصػة باػد التقػارير  ،، رغ  إدراأػة أف حالتػة ميػؤكس م  ػاربةيلتة بابعزائ للاستشةا  كابستجماـ

ال  أأدت است،الة تاايية. كهي ابغاؿ ال  اال  من ياللياف تتشة  بة كب ت اد تةار ة إلذ م ػاف، 
مػا ر ذاتػة بطيػ  ماشػرن كدماثػة  لقػة، ي اصة بادما بادبؽا الشػاا  ،أةلين ي ي ت ن لة حةا كإ لاصا

د ابؼاسيق  كبنػا يدرسػاف ماػا..، يراحػ   أياـ تاري ا علية بدا رأت م ة غل ابغسن كيي  ابؼاشر يااؿ
ؿ الػ  آؿ إلي ػا كأل ػا كتقضي إلذ اا ةة سػاعات يػااؿ تػألد لأبؼػة كبرػزف لل،ػا، بسدٌن بالرعاية كالاطف..

تػػأثرا باللمجػػا كحز ػػ  بؼاتػػة ، يتػػأثرت 1946مػػام  7إلذ أف يػػارؽ ابغيػػاة    أمػػا   اػػةائة كبرسػػن حالػػة،
إلذ أف  ،ألزمت ا الةراش ا را أاملاصدمة عصةية، أد لت ا   غيةابة مطالة إثرن  لق  عل ت ،حز ا أةلا
 .1946اااف  13ا من صادؼ ميلادهمظل    ياـ هي الأ رل تايي  

صليا   أياار الركاية؛ حي  بػدأت مػن  لابؽمػا ةدثا ممرض ياللياف ككياتها حتاد حادثة  ،من ه ا
يالليػػاف اب ػػة أحػػد الأثريػػا  الػػام ك ػػفي   حػػ  ابعزائػػرم الةقػػل هػػاا الشػػاب  ، صػػة ابؼاا ػػاة مػػفي يرحػػات
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ا، كلد يػػةل بػػة أف ي ػػاف سػػريٌ  اا ابؽيػػاـحيػػ  أراد بؽػػ ، اعة أاػػ ر الاطػػار بجػػراس الةر سػػيةصػػ مػػت نا الػػام
أا   إب أف ياللياف   ،أف عشقة ابع اني يض،ة، يال  بأمرن أا من بليز ككالدن، يل  ياارضالأحد، إب 

 ...بغظةأا   سمة ياف الام يصارع ابؼرض الام يةت  بجل متالقة بخطية ا أكل

رة الػ  أػاف يقػاـ اػا يرحػات ت ػرٌ زمػن الأرباي يػات، أيػاـ الزيػارات ابؼإلذ الرائػفي كتااد  صػة هػاا ابغػ  
  ميػػداف أة ر شػػاابؼا مػػن باػػد عادتهمػػ ، كبرديػػداعمػػا    طػػاع ابؼي ا يػػ  بدارسػػيلياا بؼػٌػصػػديقة بليػػز  بكػػا

اشق ا م ا ذلػ  الا ػ ، ل   ػا لد تلتةػ  إليػة يابؼاارؾ لالر إيطاليا، حي  ا ك ا  عي ان عل  ياللياف 
الػػ ي سػػال لالتةػػاؽ بهػػا فػػ  مدي ػػ  سػػراس تارفػػا  مػػه ا رملػػ  فػػ  "يػػاف ل أكلبخطية ػػا  متالقػػة لأنهػػا
   .1"باريل

يشػػػ ا يرحػػػات مػػػفي الػػػ  عا تضػػػم     بؾمل ػػػا أبػػػرز الػػاأريات الركايػػػة بأحػػػداث مثػػلة كبزتػػت  يصػػػاؿ
بػن ا ةػات ...كأحػزاف مػن أيػراح اػ داهاالل،ظات الػ   لأه الام  لف لة تاثيقا  عائلة صديقة بليز

اا  الأارية السي مائية ال  عا يرحات بوتة  تع   اكرة...ك د ال ثي  الرملي ياللمجابة االةيلا مركرا ب
، عن  تل  الةتّة ابؼضطربة أحسن تاةػل، مقت ياتة ابػاصة ذأرل بصيلة كرث ا من أعز صديا  ص دكؽ 

بضلػػ    يياتهػا اػػاعرية ابغػػ  لأنهػا احتةظػػ  بالصػارة كالصػػات، كسيػجل  علػػ  اػ ا أيػػلاـ  صػلة، 
 ...كأكااع ابؼاضي الألي    باه ااا ةة الام ا ت   بدرارة

2

 ةبصػػري ةصػػي، ي ػػا بالإضػػاية إلذ أا ػػة أيقا ػػلة لة يػػة الةضػػا  ال ٌ ااف أحػػد أهػػ  الاتةػػات ابؼشػػ ٌ ياػػدٌ الا ػػ
شػػٌ ا أباػػادا كعيةيػٌػة بؽػػا  يمت ػػا ابسػػتّاتيجية، يل ػٌػة أيضػػا بيثػػا علامػػة ااهريػػة تسػػ      لػػا ياعليػػة ت

ال  يلا  الا ااف يي ػا دكر  القصديةالتلقي ابؼثمر كال ااف بؽاية ال   بدضامي ة الدبلية ذات الأبااد 
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ة بيثػا "تلػ  الالامػة الللمجايػة ن القارئ مػن ربػ  الصػلة بي  مػا، علػ  اعتةػار أ ػٌابؼةتاح الإارائي الام بي ٌ 
ال  تتقدٌـ الٌ   كتالان، كبهد القارئ يي ا ما يدعان للقرا ة كالتأما كيطرح من  لابؽا عل   ةسة أسئلة 

 .1ةات ابؼاضي كيص في ل ةسة م  ا أيقا للتا في"تتالا بدا ها آت كابؼةذ عل  ترس

كهػػا يشػػيٌد يابرػػة  صػػة،  كاضػػاة  ػػاتػػ  ه اسػػتّاتيجية صػػ اعة الا ا ػػة علػػ  عديػػد ابؼقاصػػد الػػ  يركم
كها علامة مشػ،ا ة بالػدٌببت  ب؟ كت من أبنيتة   أٍ ة الالا ة ابعاماة بي ة كبن ال   الأدبي، أيف

الإبوائيػػػة ابؼاػػػٌ ة عػػػن عػػػالد الػػػ   ابؼ ت ػػػز بابؼراايػػػات الػػػ  تسػػػتدعي القػػػرا ة التٌأكيليػػػة الاميقػػػة، الػػػ  ياػػػدٌ 
الا ػػػػااف كاحػػػػدا مػػػػن مةاتي، ػػػػا ابعاهريػػػػة كهػػػػا الأيقا ػػػػة ابؼيتزلػػػػة لاػػػػالد ابؼػػػػ ؛ لػػػػاا ياتػػػػ  "الا ػػػػااف لػػػػدل 

ي مػا الػ   هػا بدثابػة إاابػة عػن هػاا السػؤاؿ، كلػال  ي ػا بويػا إلذ السيميائين بدثابة سػؤاؿ إاػ الر، ب
مرااية الػٌ  ، كبوتػام الامػا الأدبي   أليتػة كعماميتػة، أمػا أفٌ الا ػااف يالػن عػن يةياػة الػٌ  ، كمػن 

 .2ثمٌ يالن عن  اع القرا ة ال  ت اس  هاا الٌ  "

 تشػػػٌ ا مػػػن ثػػػلاثيأ ػػػة ع ػػػااف ؛ لتة''ابؼطػػػر ي تػػػ  سػػػع ػػػااف ركايػػػة    كلاػػػا أكؿ مػػػا يلةػػػ  ا تةاه ػػػا
تألةػػ   اكبالتػالر هػػا عةػارة عػػن بصلػػة ابظيػة مرأةػػة؛ بػدليا أنهػػ )ابؼطػر، ي تػػ ، سػػلتة(، كحػدات ماجميػػة

مػن رأ ػػن، بصلػة أصػػلية )ابؼطػػر( تطلةػ  حضػػار بصلػة يرعيػػة )ي تػػ  سػلتة( حػػ  تػتمٌ  ابؼاػػنى. كمػػن ثمٌ، 
ي لمة ابؼطر: مةتدأ مرياع كعلامة رياة الضمة الظاهرة عل  آ رن. ي تػ : ياػا مضػارع مريػاع كعلامػة 

لتػػػػػ)ق(: مةاػػػاؿ بػػػة رياػػػة الضػػػمة الظػػػاهرة علػػػ  آ ػػػرن. كالةاعػػػا ضػػػمل مسػػػتتّ تقػػػديرن هػػػا )ابؼطػػػر(. س
 م صاب كعلامة  صةة الةت،ة الظاهرة عل  آ رن، كابؽا : ضمل متصػا مةػذ   بؿػا اػر مضػاؼ إليػة.

(. يػػالا ااف ه ػػا بصلػػة ياليػػة م تملػػة    بؿػػا ريػػفي  ػػ  ابؼةتػػدأ )ابؼطػػر(.)ي تػػ  سػػلتة(  الةاليػػة كابعملػػة
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بزتػزؿ   ألمػة كاحػدة، ت ػاف   اللمجالػ  ترأيةا كدبلة، عل   لاؼ ماظػ  ع ػاكين الركايػات الػ  ت ػاد 
 ابظا بؾردا، أك اس  عل ، أك عل  الأأثر ابظا مضايا إلذ اس  آ ر. 

إف أػػػاف الا ػػػااف بصلػػػة م تملػػػة، يػػػاير للقػػػارئ عتةػػػة تأكيليػػػة أكلذ: يػػػةلمجه ال ظػػػر عمٌػػػا ست شػػػف ع ػػػة 
ا: مطػػر/ ي تػػ  الصػػة،ات ابؼااليػػة، بهػػد القػػارئ  ةسػػة أمػػاـ  صػػة بؾ ريػػة تتشػػ ا مػػن ياعػػا يقػػاـ بةاػػ

كمةاػػاؿ بػػة يتلقػػ  الةاػػا )سػػلتة(. كت طلػػا الامليػػة التأكيليػػة   ذهػػن القػػارئ مػػن بؿاكلػػة الػػت  ن ب ػػاع 
الالا ػػات القائمػػة بػػن الةاعػػا كابؼةاػػاؿ بػػة كيةياػػة الةاػػا. كبدػػا أف الة ػػ  الأكلر لػػن بهػػد غرابػػة    سػػةة 

ة، يػػلف ياػػا ال تابػػة ابؼ سػػاب إلذ ابؼطػػر ياػػا اللمجسػػا إلذ ابؼطػػر، علػػ  اعتةػػار أف ابؼػػا  عامػػا غسػػا كي ػػار 
سي اف بالضركرة يالا بؾازيا، كأأف ياا ال تابة ياا تط ػلم بػابؼانى الأرسػطي )أاترسػيت(. أمػا ألمػة 
سلة ي ي حتما ستةتل أماـ القارئ حقػا دببت أ ػرل متالقػة بػالزمن كالػاأريات، أم بابؼاضػي. مػن 

 ي، أم يلمجتزؿ الركاية. كستتلمجل الدببت الأكلذ باػد القػرا ة ه ا يالا ااف )ابؼطر ي ت  سلتة( ع ااف بو
يةاػػا، حػػن يتضػػل للقػػارئ بػػأف ابؼطػػر ه ػػا هػػا اسػػ  أيلػػا علػػ  يػػيلاٌ أالا ياليػػة...كتل   صػػة أ ػػرل ب 

 تةدك   الا ااف.

أما  لاح  أ ػة ع ػااف م ت ػز بالػدٌببت كالإبوػا ات،  اصػة أ ػة ذك  زعػة اػاعرية، مػا اػٌ ا  ر ػا 
سػ  أغػاار بإلذ ا تةػا  دببتػة  ةديفي بػيا ا كحلة ي ذهن القارئ  لا بىا   عةاراتة، الأمر الام دبلي
ما اػا اسػتّاتيجيا، إذ إ ػة احتػا  د رصػد دببتػة؛  لةػي أف الرٌكائػي أعطػ  ع اا ػةك ةا الا اؼ ع ػ .ال  

م ػػة برػػ  الصػػارة ابؼريقػػة   ةلاللمجػػلاؼ، كبرديػػدا   ابع ػػة السٌػػ ما أ ػػا حيػػزا كايػػرا مػػنباػػدما ػػفي الصػػدارة 
ة كضػاحا تػزادأبضػر ، إذ أتػ  بػالة   الاػريه كبخػ   سػيي ي اللامةاارة، حي  برز بش لة كحجمة 
 مساحة اللمجلاؼ ذات اللاف الأبيه.

بػػارزة كهػػػي  أنهػػا ااػػتمل  علػػػ  ثلاثػػة ع اصػػر دل  ب يتػػة، بقػػكبػػالاادة إلذ التّأيةػػة اللةظيػػة الػػ  اػػػ ٌ 
بدليا أنها  ؛لي اإا دببتها ابؼرااية ال  بريا لمجاية بؽكابؼؤأد أف هان الاحدات اللٌ  ،'ابؼطر، ي ت ، سلتة'
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مضػماف الػٌ   كتشػٌ ا بؾتماػة هايتػة الدٌالػة الػ  مػن اػأنها التػأثل   ابؼتلقػي لللمجػاص   بذربػة  عن تاٌ  
هػػا عةػػارة عػػن "رسػػالة للمجايػػة تاػػرؼ بتلػػ   ؛ةيػػلأف الا ػػااف باصػػةة علامػػة إحال الػػ   كاسػػت  ان عاابؼػػة.

ابؽاية كبردٌد مضمانها، كبذاب القارئ إلي ا، كتلمجرية بقرا تها، كها الظػٌاهر الػام يػدؿٌ علػ  بػاين الػٌ   
 .1كبؿتاان"
ابؼػػا  ال ػٌػازؿ مػػن السػػما ، ك ػػد اػػا    ن مػػا ياػػ  عػػهػػا  ؛بقػػد أف لةػػ  ابؼطػػر   الاػػرؼ الللمجػػام ،لػػاا

 مطرا أك عاابا. مىطىرتً السما  كأىمٍطرتٍ بدانىلساف الارب يقالاف 
م  ا الإبهابي كم  ا السلبي، كلاا مػن أبػرز ابؼدلابت ذات الةاد ابؼت ا ه،  أما تاحي اللةظة باديد

 ا التةػاؤؿ كالتطلػفي بكػا التلمجيػل.بضل ا دبلػة ابػػل كال أػة كالةػرح كالتةػاؤؿ كالتط لػػ كأػا ،ماا ي ا الإبهابية
ي ػػارة كرمػػز أساسػػي مػػن رمػػاز " بؾتماػػة عػػن أبنيػػة ابؼػػا    حيات ػػا، علػػ  اعتةػػار أ ػػة تاػػٌ  إبوػػا ات كهػػي 

 .2"تقريةا يقاس الاةار كابػركج إلذ عالد ال قا  كال ا ة   أا الديا ات

ك ظل ابؼ ا ة ال  بوظ  اا ابؼا    د يا ال اس بصياا عل  مرٌ الاصار كالأزم ػة،  صٌػة اب بالػاأر   
يػَػا بسػػهس }:  الػػة تاػػالذ القػػرآف ال ػػرنً،  ػػاأر م  ػػا اتعديػػد آيػػ اَ مَػػاله فََ حا ػػ ػػمَالس مس اَ السم ػػ َ مَػػا  نَػػَ ؿَ اللمػػه  مس

تسهَا مس  ػوفَ }    قوله  يضا:{164البقرة : } {...اَ راضَ بػَنادَ مَوا له حَػ لا َ فػَا يػ نا اَ الامَػالس ف ػلم شَػ ا ػ     {َ سَنَلا ػَا مس
 {30ا نبيال:  }

 م  ا: اأر ألمة )مطر( ذأرت يي ا   -صل  اب علية ك سل  -كردت أحادي  عن رساؿ اب  أما
 :  .«اللمه ػَّم صػيبا ناَفسن ػا»عىنٍ عىائًشىةى  ىالىٍ : إًفَّ رىسياؿى اللَّةً صىلَّ  اللَّةي عىلىيٍةً كىسىلَّ ى أىافى إًذىا رىأىل الٍمىطىرى  ىاؿى

رََ اه  الب خَارسي     

                                                           
 .34، ص2002، دار ال تاب الاربي، بلكت، لة اف، 1، طقرالات ف  الشنر النرب  الةديثبشرل الةستاني،  1
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ابؼطر   الركاية يقد تااتر ذأرها أثلا، حي  ا تلة  دببتها الإبوائية من ماضفي إلذ أما ألمة 
 . أحداث اماظ  ل  يضا  الركاية كمدار آ ر، لتأتي   الةد   ري ة دالة عل  الةيلا ال  ا ٌ 

أير  زت اا أةضا  م انيايصية بؿارية،  ظرا لليصاصية ال  بسيٌ  المطركت اد ت اف ييلا 
إلذ عائلة أحد أةار الأثريا    مدي ة اراس  -الةيلا-تااد سلكرة أحداث الركاية بشيصياتها، حي  

من عالد  اهاهان الاائلة الثرية ال  استاي   ابعزائر كبرديدا بد طقة اسطاالر باد أف ااتّ الةر سية، 
ـ، كذل  بد اسةة حلالة بابعزائر ضمن الايد الربظي مفي الرئيت الةر سي 1930 ةاتات إبقليزم س ة 

 عل  حدٌ -'دكمل' احتةاب باأرل مركر مئة س ة من احتلاؿ أرض ابعزائر، حي  س،رتة ابؼ طقة 
كهي الةيلا ال  ، ح  يأكم إلي ا ها كعائلتة الصلمجلة للاصطياؼ أاٌ س ة.. هار ارا يقرٌ  -تاةلن

ع دما رأتها أكؿ مرة مشة ة بصابؽا الأ اذ بابؼطر الام يتسا   بلمجزارة  المطرأيلق  علي ا زكاتة اس  
 ! لا ما  سملها !إن ها تشرش ف  فل  مكاف مثل ه ا المطر المتهاطل  ائلة :"

مع ز سها   بالفنل فاف المطر يتساقط بغ ارة ع دما هبطت مَ السيارة الت  سالت عل  مت ها
 .1" م   ذلك الةيَ   ه ا الاسَّ مازـ له ه الفيا( ...)ليرياف اف ب تهاابلي     اب ها 

بساما مثلما أاف الةي     ،رمزم سلة م افعن الةيلا   الركاية هي عةارة يتّا ل ل ا أف  ،من ه ا
ع د بؿمد دي . رمزية هاا  ركاية "الةي  الأ دلسي" لااسيذ الأعرج، أك  ةلة ب ثل، دار سةيطار

الةضا  )ييلٌا ابؼطر( تأتي أكب من تاربىة: ييلٌا أالا يالية، ايدها راا إبقليزم، ثم ا تقل  مل يت ا إلذ 
مامرين ير سين، ثم آل  إلذ بطا الركاية يرحات، كهي بؿا أيماع ماييا الاقار...كأأ  ا أماـ صارة 

اصر. يضلا عن ذل  ي ي ماين بضي  ل ا ايصيات مصلمجرة ل ا أملاؾ الدكلة   تاربى ا ابؼا
يات بن ا ةاتها أبصا الاأريات ال  عاي  بغظاتها الةطا يرحات ص،ةة عائلة صديقة،  الركاية،

مفي هاا الةي  الام ا ا بضيمية اب تما  بادما غدا ابؼلاذ الازيز  ذأرل كسلةكل ا كاحد م    

                                                           
 .117ص ،المطر يكتب سيرته  1
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 ا تلة ةت مشاعر ال  تةا    ال ٌ  أراائة بنل كالتةسٌ الام تالٌا بة أاٌ من ذاؽ لاة الاي  يية 
عل  اعتةار أف الةي  امتداد للشيصيات ال  تاي  يية، ي ا "مأكل ا تيارم، من اي  لآ ر، 

كضركرة ااتماعية، بي ل الألةة كالأماف، يية ي شد الإ ساف الراحة كالس ي ة، كيية تتشٌ ا الشيصية   
 ي ة أهاا الةي  أف يشلمجا حيزا م ما من ذاأرتة، لأ ةٌ بي ،ة الشاار بالطممراحل ا الأكلذ، كب يلة  

، كهي ذات ابؼشاعر ال  ت تاب الشيخ يرحات كها 1كابغماية من ابػارج، كبيارس حياتة الطةياية بحرية"
ريات أيتجاؿ   ييلا ابؼطر ال  تقف اابـة ااهدة عل  أبرز بؿطات حياتة مفي رييا دربة بليز، ذ 

. تريةه طورا   تنلمه طورا آخربضل    يياتها صارا عدة، م  ا ما " لي ا زها  بطسن عامامض  ع
بليز الام اارأة أبصا  ، عدا رييقة2 ما  قل   لئك ال يَ ينرفوف ماض  حياته  بل   ما  ندرهَّ"

 ذاأرتة من ح  ككد ب نهاية لة، ي ا ما بزتز ة  أك ي سكب بي ن أف ي سان  أياـ حياتة حلاها كمرها،
هو س ل م     مَ ه ه الفيا. لقد استمتنت ب فريات  منه بمفردي إل  حد  " :بالقاؿ ها يقرٌ 

 .3"..الآف   لا  ظَ  ف  ه اؾ مَ يفهم    يقد ر مشاعري ف  ه ا الش ف
عاش يي ا، ي ي ابغميمة بالةيلا كمن علا تة   أا م اسةة عن كها ياتّؼ ببن أ تة بؿماد  

قد    لةة أحلاما كتثل يية ذأريات ابؼاضي ابعميا ال  تتٌ  ،..جدد كتلمجمرن بالساادةتةا    أيا ة التٌ 
رم كابع اني بؼاشا تة ابعميلة بصيلة،  اصة ع د تاأرن بؼا عايشة من مشاعر كأحاسيت ابغ  السٌ 

    الام عانى كيأة ابؼرض الام أنه  حياتة.. ، بالرغ  من تالق ا بخطية ا أكريليافياللياف ال  هاـ اا
حج  ابرتةاط ابغاصا بن ابؼطر أظاهرة يةياية مفي  تةن ل ا ،امل ا مفي يصاؿ الرٌكايةكمن  لاؿ تا
ل ا حضارن  ا اصة ما تالا م  ا بابعا   ال ةسي لةاه الشيصيات، حي  بد ،سلكرة الأحداث

ت زن من أبااد دبلية كائي أراد بؽاا ابؼلةاظ بدا ي للا تةان دا ا مسار السٌرد، كأأف الرٌ  بي بش ا 
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 م  ا بالل،ظاتساا  ما تالا  ،ابػةية لشيصياتةيرصد ابعاا   كها   اصةإضةا  ااعرية  ،ماحية
دكرا أةلا   ا  "عل  اعتةار أف ابؼطر يل ال  برياها، أك اليسلة ابؼمتاة ،الاسلة الصاةة ال  بسر اا

عن ابغابت الٌ ةسية للشيصيات كا تقابتها، ي ا ملازـ بؽا   ماظ  حابتها كي اد ي اف التٌاةل 
ي ا ها ابؼطر يقف ااهدا عل  الشاعرية ال  يةاث ا ، 1"الةضا  الااصا ابؼتميٌز بن حالة كحالة أ رل

بة   عابؼ ا  تة،رل الٌ ةسي مدان تاتماعميقة عر ا  بغظة هدك  كتأما تاحي بدش ية يرحات   ةس
الام ك ف متسائلا  ابؼت ايا من  ةلة، المجا ي ر  سي  ش د ابؼطرر بدهاا ابهتماـ ابؼت رٌ اللامت اهي، 

تا  بلا اٌ  عن  ااير  ك ةة   ،بد ظر تهايا ابؼطر عل  صة،ة الة،ر اللمجامقة..إعجابة  سر  عن 
تساؤؿ ااؿ    لدن ما ..، استدعا  ح ي  ا الدايا؟ اكؿكبو ،ظاتها ابعميلة مفي من أح بغعاي  

هك ا ف ت   نا  بلي   نقف منا تةت ه ه " ع دما  اي  الشيخ  ةسة:لة  أف اا ن ااابة 
ال  اف ة النريض   نمض  ف  ت مل قطرات المطر  ه  تتهاطل عل  صفة  البةر قبالت ا. ثَّ 

ما ف ت  عرؼ شيئا عَ تناريجها  سمل نغمي يجلل بلي  إل  آل  الكافساف   ي طلق ف  ع ؼ 
الم هل .  بمر ر ا ياـ   خبرن   ف تلك ال  غمات م خوذة مَ من  فات فلود د بيس  الت  

  .2تسم  البةر"
الأثر ال ةسي الام يةفي  ةسية بليز  ك ف السارد من  لالة عل  ،آ ر بماذجإلذ  هاا ابؼقطفي بويل ا

يتوقف ف    ه  تتساقط عل  القرميد..هديل الةماـكها ي تشي يربا لأصاات حةات ابؼطر "
مشاعر هطاؿ ابؼطر أااع     ةسيتة  اهدل ل،  أف مش ،3" براسه. لك ن  به يغار مَ المطر..

    .يأ ت لس،ر الطةياة كها نلمجمر تدة ال  ات تاةلا صاد ا عن الساأسرت  لةة يا ٌ  ،إبهابية
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 أيقظ  ح ن الااأرة ال استّااعات  كائي ع الرٌ  هان ابؼدلابت   مت ة السٌاردد كلقد اسٌ 
يالتمزؽ الدا لي الام يااني م ة ها  .أمل  بة عركؼ الاا في ادا لي ااغتّاب ياي  الةطا، لأف ابؼاضي

ن بفغلن ك  تةبلا ري  كضفي ألق  بظلالة عل   ةسي . كهاصدل لتمزؽ الاين كما آؿ إلية من  راب
ابؼ زكز   للة،  عن ملاذ ياير لاابؼ   ديا ما ، ،  اصة ابن أ تة بؿماد كاب ة  سي عايشاا ا اعتة

 . اآممستّاحا 
الةرصة لتصاعد ابغابت الركحية للشيصيات. مصط،ةا إياها   "  لبيه ا، ابؼطر ح  أف  لا 

 .1ياغ كحزف عميا" ليا  عن حابت متدا لة من ابؼشاعر بن يرح بغظة تأزم ا كا شدادها
الةا ارامية حاؿ  رس  لاحتةي اكه السٌاردن الإاارة إلذ التٌش يا الللمجام الام ا تار  ،كمن ابؼةيد أيضا

لد ، إذ بدت للمجة كادا ية ماغلة   عاابضيمية الاأرل   علا ت ا بابؼ اف كتأثلاتة عل  عاالد الشيصية
من رمزية، زاد من  لابؽا تصايرا ي يا بدياا بعمالية ابؼ اف بدا برملة ا ةاتة   دٌـبابؼشاعر، بزييلية حةل  

من ألقة ع ةااف الللمجة ال  اتسم  باب زياح الدٌبلر، الام بلا ا   لا   ابؼتلقي حايزا كياعلية 
لللمجة تستّعي اهتماـ القارئ كتدعان لس  أغاار ال   كماايشة لاتة؛ لأف ابؼتاة ال  تالدها بصالية ا

درؾ الأثر الةذ كالرض  يهاا ابؼسار،  بسلاأة اردسٌ  ة، كالبأتشاؼ ااهر ال   بحمابتة كمضامي
ابعمالر الام سييلةة   أي ا ة ابؼتلقي؛ لأف ما "ي م ا ليت الأايا    ذاتها با الأايا  ماٌ ا ع  ا 

لللمجة بالقياس إلذ الأايا ، يت،تة  الاةارة بحا برقيا الإم ا يات من  لاؿ الللمجة، كمن ثمٌ تااد هيم ة 
 . 2الشارية للم،تال أك عدـ برقيق ا"

لامػػة إحاليػػة أم ػػاف ع ػػااني كع  ابؼطػػرإلذ حػػدٌ أةػػل   ااػػا ملةػػاظ  كيػػا أف الركائػػي رل ػػ كمػػن بشػػة،
 ػا   اعتقادة، كهػاا سػتااريابمابت ابغبػ اللمجاصػة الإبهابيػةبرزت دبلتة الركائي، إذ  يةدك كعيةيا   مت ة

اػػػدؼ برقيػػػا غايػػػات ي يػػػة كبصاليػػػة ترسػػػي  ما ػػػا أي ا ػػػة ابرتةػػػاط  كائػػػيا تيػػػار كاع كمقصػػػاد مػػػن الرٌ 
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، كهػا مػا يشػي بػأف الةضػا  "ابؼتييػٌا ب ي ػاف مقصػادا لااتػة الةيلاارد ك ابغميمي ابغاصا بن كعي السٌ 
 ابؼلةاظ ابؼ تق  با اية.  1أبنية "بقدر ما ها بـلاؽ لدبلة ي يٌة بصالية ت ةفي م  ا 

بومػػا عػػدة دببت، أا ػػة يقػػاـ باػػدة كعػػائف  ركايتػػة بقطػػاشبػػة  أف الا ػػااف الػػام كسػػ ه ػػا حػ   لا
؛ ابتشػػ يا ع اانهػػ الر ع ايتػػةيػػ القػػارئ كلةػػ  ا تةاهػػة، كهػػاا مػػا  صػػدن كهػػأبن ػػا الإغػػرا  اػػدؼ الػػ  ا

بسػػػػارس م رهػػػػا الللمجػػػػام كالػػػػدٌبلر، كتسػػػػتيدـ سػػػػلطت ا  أ ػػػػة عتةػػػػة  رائيػػػػة دالػػػػة، غػػػػدت "تاهيميػػػػة لإدراأػػػة
 .2ابعتةارية   الإغرا "

ؤسٌػػػت لػػػاعي بصػػػالر حيػػػاؿ ي اكهػػػ بقطػػػاشكائػػػي ،ػػػدي  الػػػام مارسػػػة الرٌ د الإاػػػارة إلذ التٌ كمػػػن ابؼةيػػػ
اػػا،  ةػػاتي، مػػن  ػػلاؿ التّأيةػػة الػػ  صػػاغ اػػا ع ػػااف ركايتػػة، كالشػػ، ات الدبليػػة الػػ  بسيػػزالتٌشػػ يا الات

كاب زياح ابؼ ثٌف الام يةاػة، يلمجػدا إبوائيػا يةػيه بالأباػاد الرمزيػة الػ  تسػت دؼ اسػتثارة كعػي القػارئ، 
بؼ ااػةة عػاالد الػ   كالإيلمجػاؿ   تشػاةاتة الػاعرة بدمارسػة الامليػة التأكيليػة؛ لأف الرٌكايػة  دعاتػةمن أاا 

الت ثيػػف الػػدٌبلر، كين كيػػا آليػػة اب زيػػاح ك ال الا ػػاالتجريةيػػة تؤسٌػػت اسػػتّاتيجيت ا التٌجديديػػة علػػ  مسػػت
ال  من صمي  "ااهرها الادكؿ، ك رؽ ابؼألاؼ كابؼلمجامرة   الدبلة كإبهاد علا ات كاادية ملمجػايرة بػن 
الأايا ، حي  تتاالد  هان اب زياحات عل  مستال صياغة الا ااف دببت اديدة عارا  ت ةتل عل  

 .    3أأثر من  را ة تأكيلية"
3

يادٌ اللمجلاؼ يضا  صاريا بيدٌ القارئ باديد ابؼراايات ال  بس  ة من كلاج أعماؽ ال  ، كذل   
قةي،  الة ال  ت ةتل عل  عديد المحةزات ال  تةا    القارئ لاة التٌ بدجماع الإاارات الإحالية الدٌ 
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 ،اللمجاص بالألااف كالصار كالأا اؿ ابؼيتلةةجريدم من  لاؿ لة  ا تةاهة للتأما   هاا الةضا  التٌ 
  كاست  ان عاابؼة ابغايلة  ا ع اصر تااي ية تدعا القارئ إلذ استقرا  ال ٌ بالإضاية إلذ الا ااف، كألٌ 

بالإبوا ات ال  برتاج إلذ تاضيل كتأكيا، كهي ااا بردث التةاعا بي  ا كبن متلقي ا الام تركـ م ة 
 الام بن يدية، بدا بوظ  بة مضما ة من إحابت ي رية مشةاة بالقي  ماايشة لاة ال تاج الأدبي

ابؽادية، ال  تةا    القارئ ابؼتاة كالةائدة   آف، كبدا برظ  بة من أبااد ي ية كبصالية  لا ة تزيد من 
لتةق  ا ية ماايشة ابؼ  كس  أغاارن، كااا يلمجدك اللمجلاؼ عتةة إاارية تثل يضاؿ القارئ بادئ الأمر، 

عالقة   ذاأرتة آ رن؛ لأ ةٌ "أكؿ ما ياااة القارئ  ةا عملية القرا ة كالتلاذ بال  ، لأف اللمجلاؼ ها 
الام بوي  بال   الركائي، كيلمجلةة كبومية، كياضل بؤرن الدٌبلية من  لاؿ ع ااف  اراي مرأزم، أك 

 .1الاامة"مت ا الدٌبلية من  لاؿ ع اكين يرعية تتّا  ل ا أيركحة الركاية أك مقصديت ا أك تي

"الاتةػػػة الأماميػػػة  أف غػػػلاؼ الركايػػػة بػػػدكرن ي قسػػػ  إلذ كا ػػػن؛ الااػػػة الأمػػػامي الػػػام ياػػػدٌ  دبقػػػ ،لػػػاا
، كالااػة ابػلةػي الػام ياػدٌ" الاتةػة ابػلةيػة 2لل تاب، إذ تقاـ باعيةة عملية هػي ايتتػاح الةضػا  الػار ي"

؛ حيػ  أتػ    ابع ػة الالايػة مػن الااػة 3الػار ي"لل تاب ال  تقاـ باعيةة عملية هي إغػلاؽ الةضػا  
كبرتػة مةااػرة  ، أسػادبػ  بخػ  ال سػخ كبلػاف . إذ دي مػرزاؽ بقطػاش فاسػ  ابؼؤلػ  مػة يضػائةالأمػامي ك  

الػػ  تاسػط  مسػػاحة اللمجػػلاؼ  ةاتاغراييػةصػػارة الال الػام اعتلػػ ؛ ر ايػػ ا اسػي: ألمػػة أتػ  ابؼؤاػػر الأ
يةػدك  بضػر؛ الام أت  بخ   سيي أةل كبلاف أيكتب سيرته المطراا  الا ااف  ا كبرت، بش ا أيقي
أمػػا   ذيػػا الصػػة،ة ييظ ػػر اسػػ  ابؽيئػػة بػػارزا ككاضػػ،ا،  ايةػػد بيضػػا علػػ  مسػػاحة  ،الشػػي بظي ػػا باػػه 

 ال اارة كرمزها التجارم.
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جريةيػػػة غػػػدا مشػػػ،ا ا بػػػابغمابت اصػػػيف السػػػريفي، بي ػػػن الإ ػػػرار أف اللمجػػػلاؼ   الركايػػػة التٌ كاػػػاا التٌ 
مػن  لابؽػا يضػا   صػيا اػديرا  أضػ، كالػ   ،بالت ا ضات ذات اب ةتاح ابؼتّامي الأباػاد ي ملالدبلية، 

ببت كابؼاػػػاني ذات الآيػػػاؽ الػػػ    ابغايػػػا بالػػػدٌ ت سػػػلةا  يمػػػة الػػػ ٌ الػػػ  تؤسٌػػػ ،بالرصػػػد كالقػػػرا ة الاميقػػػة
عملػة للمتلقػػي، كاػػاا  ػػدرؾ أف اللمجػػلاؼ   الركايػػة التجريةيػػة  كائػػي ل تااػػة كهػػا يػػركـ م ااػػةةيرتضػي ا الرٌ 

ليت،اؿ بةضل ا "من بؾػرد كسػيلة تق يػة ماػدٌة بغةػ  ابغػاملات  ،اللايتة،ديثات ابؼااصرة ا د عديد التٌ 
الطةاعيػػة إلذ يضػػا  مػػن المحةػػزات ابػارايػػة كابؼاا ػػات الة يػػة الػػ  يسػػتان اػػا القػػارئ   مقاربتػػة لػػ   

 .1ابؼ "

 ل صػػػػاب ابؼشػػػػ لة لػػػػة، إلذ أف بقػػػػ تأكيػػػػا الألػػػػاافببػػػػد ا كسػػػػ ةن ييمػػػػا يػػػػأتي أػػػػا م ا ػػػػات اللمجػػػػلاؼ 
ا اسػػي ابؼتمثػػا    ابؼؤاػػر الأي ػػرا ة بسػػ  ابؼؤلػػف،  علػػ  كاا تػػة، ثم  قػػدـ اسػػت طاؽ الصػػارة ابؼتمظ ػػرة

 كصاب إلذ ابؽيئة ال اارة. ،ر اي ألمة 
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"مظ ػرا مػن مظػاهر  لة بال بري  ب ا من أا  احية مش ٌ برظ  الألااف   حيات ا بأبنية أةلة، لأنها 
   ةف كحياتػػة ال ةسػػية كإحساسػػة باللػػاابغيػػاة ابعماليػػة ابؼا ايػػة كابغسػػية الػػ  بؽػػا أثرهػػا   مشػػاعر الإ سػػا

 .1ك يا   كيثل ابػياؿ"ابغياة، حي  ي ا  يي ا الاايةة 

  ال ةت حابت مزااية متاددة أالةرح كابغػزف، أمػا تاػ   بردثأف الألااف  إلذ الإاارةأما بذدر 
ت ةػ  عػن اب ةاػابت  ،ا بىتل  الاالد ال ةسي للإ ساف من مشاعر كعاايػف كأحاسػيتتاةلا صاد ا عمٌ 

مػػن  ةيػػا حاسػػيت أ ػػرل يتةاػػ  ييػػة ابؼتاػػة كالأربويػػة حي ػػا، أمػػا  ػػد تشػػارن بأ ،ا از ػػا الاصػػبي تثػػلالػػ  
مػن الأسػرار، ككسػيلة للتاةػل كالة ػ  كإف أػاف عرضػا " اليلمجدك اللاف كيا هاا الطػرح سػرٌ  ..؛اليأس كابغزف

)...( كهػا  ػاة ماحيػة ااابػة  ب يقاـ بااتة، كب بدلة مػن م ػاف كزمػاف كاػي ، يل ػة مػن أسػرار الااػاد
     .2"تؤثر   ا از ا الاصبي كلل ةت يرحة ب يست اف اا ع د ال ظر إلية

ابغػااس كبهلػ   ي ػا بىايػ  أما من الاا ة السيميائية؛ ييات  اللاف أآلية من آليات صػ اعة اللمجػلاؼ
ي ػػا "أحػػد أبػػرز الا اصػػر ابعماليػػة   الة ػػاف إذ يشػػ ا حضػػارا كاسػػاا بي ػػن أف يلمجػػل  الػػاكؽ الإ سػػاني،

 .3مسار الش ا الإبداعي سلةا أك إبهابا"
يػرل  'أا دسػ ي'أاف بؿػا اهتمػاـ ال ثػلين علػ  ا ػتلاؼ ثقايػاته ، ي ػاا   ،كلاعي الدارسن بأبنيتة

"ماسػػيق ، كهػػاا عمػػلا بالتجريديػػة كغلهػػا مػػن ابؼػػدارس ابؼااصػػرة، كهػػا أيضػػا تةسػػل بغػػابت  أف اللػػاف
   .4ييسيالااية كسي الااية ترتة  ارتةايا كثيقا بال ةت الةشرية كبرابتها"
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، كأبػرز المطر يكتػب سػيرتهكبا تقال ا إلذ رصد دببت تش يلة الألااف ابؼتمظ رة عل  غلاؼ ركاية 
أضػة  علػػ   ،مػا تػاحي بػػة مػن ماػػاف كإبوػا ات، ك ة ػػا علػ  مػػا برملػة ترأيةت ػػا ابؼةدعػة مػػن أباػاد بصاليػػة
لأف  ؛قػػارئ صػػااامسػػاحة اللمجػػلاؼ رك قػػا بػػديايا أسػػ     بفارسػػة لاةػػة الت،ةيػػز كالإثػػارة الػػ  الةػػ  ال

ي درج ضمن التااما ابعمالر مفي مظاهر ابغياة ك اايرها، كمػن غػل ابؼم ػن أف " التاعيف ابعيد للألااف
ي ت   صا أدبيا كب يت،دث عن الألااف كب يصط ا ا كب يسػيرها   عمليػة الةػ  كالتةليػل مػن حيػ  

 .1هي أدكات لتجميا  سجة"
مسػػاحة أةػػلة مػػن اللمجػػلاؼ، إذ  الػػام أ ػػا بػػيهبػػاللاف الأ أةػػدت، يابرػػة الركايػػة ألاا ػػا غػػلاؼ تضػػمن

بالإبهابية   أأثر صارن، ي ا لاف يشػي بػالط ر كال قػا  كالصػةا ، لػاف يةاػ     ةسػية الإ سػاف  ياحي
 اس.بؿةٌةا كمةضلا لدل ال ثل من ال ٌ بلمجد أيضا إارا ا كسلاما، لاا بقدن الأما كابغل  

، مػػن  ةيػػا سػػلةيةأ ػػرل الإبهابيػػة الػػ  بوظػػ  اػػا اللػػاف الأبػػيه،  أمػػا بقػػد بالإضػػاية إلذ الػػدببت
 .2كا تّاب ابػركج من الدٌ يا " الام يرمز إلذ "التشاؤـ كلاف الشي  ، ي ا لاف ال ةن،ابؼات كالة ا 

ياي،ا بؽان ابؼدلابت، كبريل ا بؾماع ابؼااني ال  حةا اا اللاف الأبيه  حضارابؼ ، ألةي ا ا  اكبتأمل
  ل قػػف ع ػػد الل،ظػػات الصػػاةة الػػ  أبؼػٌػ ،بضلػػ  هػػان الإبهابيػػة السػػردية الػػ قػػايفي باػػه ابؼبست،ضػػار 

 الأـ،  اصة باد ابغالة الص،ية ابغراة ال   ا سارا عن الزكاة  د كاب ة  سي  كبنا يتّ ةاف بل ةةا بد،م
" إل  باريل لك  تجري عل  قلبها النليل عمليػ  عل  إثػرن ال   قل طل بسة  مرض ا  ابػ اا، بسرٌ 

سراحيػػػػ  بالغػػػػ  الخطػػػػورة. هػػػػ  عمليػػػػ  علػػػػ  القلػػػػب المفتػػػػوح. هػػػػل تنػػػػود إليػػػػه حيػػػػ    ـ داخػػػػل 
 .3"ص د ؽ؟
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 لػػػػيتكتتػػػػاالذ الأيػػػػاـ كالضػػػػلمج  ال ةسػػػػي يتصػػػػاعد علي مػػػػا، يم،مػػػػاد يػػػػدرؾ أف الأمػػػػر عصػػػػي ل  ػػػػة 
القاضػية  بال صػائلشرعة، يتجدن يسػربا اب ػة  اايان ابؼ للأمايةتل بدست،يا، ي ا به ل للتةاؤؿ دائما ك 
تاا ية من كافي كألد ك  ت ابدن بفاٌا   عبؿاكب التيةيف زكاتة  امٌ ؤ كيبضركرة الص  كعدـ ابعزع كابغزف، 

غػػدا  علػػ  السػػاع  الثام ػػ   :" ائلػػةك ػػاؼ مػػن عػػدـ بقػػاح الامليػػة،  اصػػة حي مػػا حدثتػػة آ ػػر مػػرة 
صباحا  سي قلون   إل  قاع  النمليات الجراحي . الممرضػ   عطت ػ  الآف قرصػا م ومػا.  ردت  ف 

 صاح مةمود مهتاسا:  ! تصل بك  خش   لا  فيق  بدا. قد تكوف رقدة  بدي   مَ يدري

 .  1"!استمسك  بالله !غدا  ف  النشي   ستقوميَ بإذف الله !لا تقول  مثل ه ا الكاـ

تد ا السػركر علػ   لػ  اببػن كأبيػة باػد رد لتى هي الأ ةار ابؼةرحة  كباد حابت ابػاؼ كالتّ   ها
ل قف هاه ا ع د دبلة الساادة كالأما ال   ،تها إلذ رحاب الاائلة  ريةا   بقاح الاملية كعاد ابظاع م

 ا طال علي ا اللاف الأبيه.
مػػن  ػػلاؿ بسػػذ الة ػػا  كا ػػتّاب  ،بهسػػد ييػػة السػػارد دببت سػػلةية الةيػػاضك  مقطػػفي سػػردم آ ػػر، 

هػػػا هػػػا يرحػػػات تاتّيػػػة سػػػ،ابة ابغػػػزف أ ػػػا مػػػرة يتػػػاأر يي ػػػا ماضػػػية ، الأاػػػا لليػػػركج مػػػن هػػػان الػػػد يا
ابعميا، ذاؾ الزمن الام عاي  يية أبصا بغظات حياتة مفي من أح ، ليلمجدك هاا ابغاضر الام بويان، 

ابؼضػػنى، يشػػارن باب ت ػػاؽ كيةاػػ     ةسػػيتة مشػػاعر ابغػػتّاب الػػدا لي كحيػػدا ي ةسػػج ا أبػػديا يقةػػفي ييػػ
الػػام يدياػػة دياػػا إلذ التػػزاـ الصػػم  كالرحيػػا بايػػدا   عػػالد التأمػػا ابؽػػادئ الػػام بىراػػة مػػن الػػد يا كلػػا 

 ؟؟مل،ا  هاا ابغزف ابؼستمر ااا  سي  يسارع بؼارية أسةابة سائلا الشيخ يرحات بغن.
 !  ما الة ف  يا ب    فلأف الموت يتباط  ف  الطريق   لا يريد  ف ي  رن خ متأكها: "يجيةة الشيي

قلت لك  مرارا  تكرارا  إن    حب  ف  موت مثل تلك الةازيَ الت  غادرت هػ ه الةيػاة د ف  
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 ملها ف  مقبرتها   ي  فوؽ ت ف يشنر بها إنساف عل  سطح ه ه ا رض.  ل لك  ف نا  حب  ف  
الكثيػػب الرملػػ  قبالت ػػا. فيمػػا مضػػ   فػػاف هػػ ا الكثيػػب يمثػػل الةيػػاة فػػ  ن ػػري. سئتػػه مػػرتيَ    

 .  1"!ثاث مرات صةب  فاليرياف  بلي . لكَ  ما عاد ه اؾ مَ  سود  ي  احد م هما
، كب أدؿ عل  ذلػ   بقاة ار ا إلي ا سابقا حاضرة   ابؼ أف دبلة اللاف ال  أ ،ه اح  باضاح  لا

 أثرة ابؼقايفي ابؼا ة عن ذل  ع  مسار السرد.
هاا ييما بى  اللاف الأبيه، أما عػن اللػاف الأبضػر ييػاحي بػدببت الا ػف كالػدـ كابغػرب كالػدٌمار 

 كابؼات..
"كالااايػػف الثػػائرة  ا دبلػػة ابغػػ  كالركم سػػيةيػػأمػػا  لاحػػ  أ ػػة يػػاحي بػػةاه الرمزيػػة الإبهابيػػة مػػن  ة

 .2"يية كابؼةدأ ابػالدكابغرأة كابغياة الصا
 صػػاغ ا السػػارد عػػن الا ػػف كمػػن ابؼقػػايفي الػػ  تضػػم    تامػػة ابؼشػػ د كدمايتػػة، بصلػػة الأحػػداث الػػ    

باسػػ  الػػدين كالإيػػديالاايا علػػ  حػػدٌ  رسػػة أعػػدا  الػػاين مػػن أب ائػػة ابؼتػػآمرين علػػ   رابػػة كدمػػارنالػػام ما
يشةي غليل  ، يالرغةة   اب تقاـ  اي السادا  تديفي ا  إلذ القياـ ب ا ، لأف  لاا  مزاعم   الد يئة

حػػدا  اا ػػفي. كإرهػػاب ال ػػاس كإثػػارة الرعػػ    أ ةسػػ    طػػة مػػن  سػػج  ، هػػاا ال  اعػػة راسػػية ع ػػده 
يسػمفي  ر اػا الةػ   سػي  اػرا  مػا يشػاهد ك بالسارد إلذ بسطة   سياؽ  قا ابغالة ال ةسية ابغراة ال  بيػ

لا يقػػوع علػػ  اةسابػػ  ع هػػا   تػػدفع بػػه إلػػ   ف يطػػرح تسػػا لات سه ميػػ "ر الا ػػف الػػ  مػػن أ ةػػا
 تلةف عليه فيضطرب فل ش ل ف  عالمه الداخل . فيػف يػ بح اةنسػاف إنسػانا آخػر؟ مػَ  يػَ 
يستمد ه ه الهمجي  الت  تجنله يت ا ؿ خ جرا صد ا ليمرره عل  رقب  ه ا الطفل    تلك الفتاة؟ 

النرسػال فػ  هػ ا الشػ ف؟   ا يػديولوسياالوضػني  المقػ زة؟  مػا دخػل الػديَ  هػ هؾ حػد ل ليل ه ا
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 .125، 2014، دار بؾدبكم، عماف الأردف، 1، طالصورة اللوني  ف  الشنر ا ندلس صالح كيت،   2



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
233 

 هػػل ه ػػاؾ مػػَ يتخلػػ  عػػَ فرسػػ  الةكػػَّ  يةقػػَ دمػػال ال ػػاس الآخػػريَ  سػػوال  فػػانوا  بريػػال  ـ 
م     تلػك هػ   سػئل  قػد تبػد  سػاذس   لك هػا ت فجػر فػ   عمػاؽ  سدانػه  يضالنيَ ف  ه ه الجر 

 .1"سرح عميق لا يريد  ف يتوقف عَ السياف  ال  يف فل لة    مثل دـ ي دفع مَ

كراح ضػػ،يت ا  ،الدمايػػة الػػ  عػػاي  كيلاتهػػا الشػػا  ابعزائػػرمحجػػ   بويل ػػا هػػاا ابؼقطػػفي السػػردم إلذ
ا دببت اللاف الأبضر الأبريا  علما كعدكا ا عل  أيدم الإرهاب ابؼقي ، ل قف بال  عل  برقٌ  آبؼ

 . مسار السردة ابؼ ثةة ع كإبوا اتة الرمزي

درج اللػػاني ، كالتػٌػالأبػيه كالأبضػػرهػا الأثػػر ابعمػػالر الػػام اسػدن بسػػازج اللػػا ن  ،كبفػٌا ب بي ػػن إغةالػػة
يد ة التاةػل أ  ا إزا  عما إبداعي رائد؛ "إلذ ا هاا التدا  شلابغاصا بي  ما عل  مستال اللمجلاؼ، لي

بسااات د يقػة   مػدلابتها كيةياػة كاادهػا هػا مػا عن تدا ا الألااف الأصلية كبسازا ا، كما ي شأ من 
 .2بييز ال   ابعيد"

؛ اكمقصػاد يػااتةة غلاية أػاف كاعابػاصة بف الا الأا ترأيةة ش ٌ ي اجري  الام  اضة ابؼةدع كهالتٌ  فٌ إ
بػػدليا أف ا تيػػػارن ابؼايػػػا للألػػػااف أسػػػ      لػػػا الةاعليػػة لػػػدل ابؼتلقػػػي كأيػػػا ا تظػػػارن، يجػػػا ت ترأيةتػػػة 

القارئ إلذ  را ة ال   كبؿاكرة أي ارن، كاللمجػاص   متاهاتػة  ةزاللا ية مش،ا ة بالإبوا ات الرمزية ال  بر
للمجػػػة بصػػػرية تسػػػتةز القػػػارئ كتثػػػل  ،سػػػايا   تلمػػػت آثػػػار مػػػدلابت الألػػػااف، الػػػ  تلمجػػػدك كيػػػا هػػػاا ابػيػػػار

اتةػة اللمجلاييػة أيقا ػة يضالة بأتشػاؼ مػا ت ت ػزن مػن ماػاني أام ػة  لػف حجػ  الػ  ، مػا بهاػا مػن ال
بساضػػػػاة ضػػػػمن الا اصػػػػر كابؼ ا ػػػػات ابسػػػػتّاتيجية الػػػػ  ب بي ػػػػن  ،تشػػػػ يلية حاملػػػػة بػصاصػػػػية بصاليػػػػة

ن ز مػػػن مشػػػ ديتة ابػطابيػػػة يتمػػػدٌ ابسػػػتلمج ا  ع  ػػػا؛ لأف ترأيةتػػػة التأثليػػػة بسػػػ ل الامػػػا الركائػػػي بصاليػػػة تاػػػزٌ 
يفي ع اصر الػ   بل امػة تشػ يا بومػا رؤيػة "مفي بص ا يرادتها ك صاصيت ا بتضام  ابرقٌ  ،بطا ات بزيلية

                                                           
 .93، 92ص ،المطر يكتب سيرته  1
 .67، ص2010، ادار لل تاب الاابؼي، الأردف، 1، طسماليات التشكيل اللون  ف  القرآف الكريَّابتساـ مرهاف الصةار،   2
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بصاليػة ماي ػة بشػ ا  قػػدم حقيقػي ت ةػفي...من أا ػػة أػا الامػا الإبػداعي كهػػاا الامػا ماػا، إلذ اا ػػ  
ال يةيػػة الإبداعيػػة الػػ  بسػػارس ابػلػػا كالتشػػ يا مػػن اا ػػ  ابؼةػػدع كال يةيػػة القرائيػػة الػػ  بسػػارس التةسػػل 

 .1كالتأكيا من اا   ابؼتلقي"
"كمػػا زالػػ  تػػؤثر   ا تػػزاؿ ماػػاني رمزيػػة باللمجػػة ابػطػػارة، باعتةارهػػا  ،  ػػدرؾ أف الألػػااف أا ػػ ةكمػػن بشػػ

 .   2م ظارات ييزيائية تستجي  لتطلاات الاات الراغةة   ال شف عن يةقات الأعماؽ"

عليػػة مػػن ا الصػػارة إحػػدل ابغلقػػات ابؼ مػػة   م ظامػػة التشػػ يا الةصػػرم، كذلػػ  بؼػػا تشػػتما تشػػ ٌ 
ن ابؼتلقػػػػي مػػػػن اسػػػػت  ان عػػػػاالد الػػػػ   كسػػػػ  أغػػػػاارن، مػػػػن  ػػػػلاؿ بؾمػػػػاع الػػػػدببت آليػػػػات كأباػػػػاد بسٌ ػػػػ

كالإبوا ات ابؼساعدة ال  بسدن اا؛ لأنها عةارة عن أيقاف برةيزم ياما علػ  الإثػارة كابسػتقطاب، ي ػي 
ة أػي يقابظػة ماا اتػة؛ ي ػي علامة تصايرية كتشػ يلية ت قػا للقػارئ بذربػة عايشػ ا ال اتػ  كباػ  اػا إليػ

رسػػػػػػالة تةػػػػػػيه بابؼشػػػػػػاعر كالأحاسػػػػػػيت كاب ةاػػػػػػابت ابؼاا ػػػػػػة، يػػػػػػػ"تا ت    تائجػػػػػػة القلػػػػػػا ال ةسػػػػػػي 
)...( ي ػػي عمليػػة  ةسػػية تػػ ا ت   الإ تػػاج ابؼاػػركض ه ػػا كه ػػاؾ عػػ  القاعػػات  كابضػػطراب الػػدا لي
 .3كابؼتاحف الاابؼية "

الإبوائية ابؼ ثةة ال  تاحي بد ت ػزات الػ   كمػا يز ػر    ه باديد الدببتت ةأما أفٌ الصارة أاتة
بة مػن ماػاف كمػا يةػيه بػة مػن دببت، كهػي   ذلػ  برتػاج إلذ  ػارئ اػاد يػرب  الصػلة بػن الا اصػر 
ابؼش لة للأيقاف اللمجلا ، لأف التةاعا القائ  بي ة كبن با ي ابؼؤاػرات مػن  ةيػا )الا ػااف، الألػااف، اسػ  

ا اسي..(، من اأ ة أف يؤثٌ  رؤيتة ييم ،ة  درة عل  اب ت،اـ كيػه  سػي  الػ   ابؼؤلف، ابؼؤار الأ
ت علػػػ  اسػػػتّاتيجية امػػػتلاؾ آليػػػة التأكيػػػا، الػػػام بي ػػػن ياػػػا القػػػرا ة حي ئػػػا مػػػن ي ػػػ  الػػػدببت ابؼؤسٌػػػ

                                                           
 .160ص، 2006، أيلاؿ 516، بؾلة ابؼارية السارية، ع: مفهوـ ال ص  الب ال الف   ف  التشكيل الشنري اةبداع يايز حداد،   1
 .22، صاللوف  دلالاته الموضوعي    الف ي  ف  الشنر ا ندلس علي إبظاعيا السامرم،   2
 .174، مرافي سابا، صسيميا ي  الصورة دكر عةد اب الثاني،   3
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كملامسػػػػة ابؼقاصػػػػد ابؼسػػػػتتّة دا ػػػػا ابؼػػػػ  الركائػػػػي اللمجػػػػذ بابؼضػػػػامن كالػػػػرؤل ذات الأباػػػػاد القائمػػػػة علػػػػ  
بهسدن رات كالأي ار ابؼيتلةة، كابؼش لة كيا عاالد بزييلية بزضفي لة ية تستمد يا اتها ابعمالية بدا التصا 

"حػػرص الرٌكائػػي علػػ  إع ارهػػا بالصػػارة ابؼثلػػ  كالتشػػ يا الةػػذ الأمثػػا، بدػػا ت طػػام عليػػة الصػػارة الركائيػػة 
بصاليػا، علػ  كيػا حرييػة كالتش يا الةذ من تق يات سردية  اصة كآليات مت اعة تاما علػ  تشػ يل ا 

ماي ػػة تصػػاغ بألةػػاظ كأسػػالي  مةااػػرة أحيا ػػا أك غػػل مةااػػرة أحيا ػػا أ ػػرل، تامػػا الأي ػػار كبزتػػزف   
 .1ذاأرتها صارة التلاح  الظاهر   ث اياها كتةاصيل ا كازئياتها"

ك ػػرا ة أػػاف لزامػػا علي ػػا اسػػت طا  ا ياتاغراييػػة،  صػػارة  'ابؼطػػر ي تػػ  سػػلتة'لقػػد تضػػمن غػػلاؼ ركايػػة 
للمجتػة، أمػا  أنهػا أكؿ مػا يصػادؼ القػارئ ك  بؿتػال الػ  ن دببتها الرمزية كاببوائية، باعتةار أنها ما ة ع

"إعػػػادة إ تػػػاج يةػػػا الأصػػػا أك بسثيػػػا مشػػػابة ل ػػػائن أك  بأنهػػػا 'ركبػػػل'باػػػد الا ػػػااف كاللمجػػػلاؼ، إذ ياري ػػػا 
"يػػلف الصػػارة ت ضػػام برػػ   ػػاع أعػػ  يطلػػا عليػػة مصػػطلل  ؛، أمػػا   ابصػػطلاح السػػيمياييقي2اػػي "

الأيقػػاف، كهػػا يشػػما الالامػػات الػػ  ت ػػاف يي ػػا الالا ػػة بػػن الػػداؿ كابؼراػػفي، كهػػا  ػػائ  علػػ  ابؼشػػااة 
  .3كالتماثا"

م ظػرا بفتػػدا ظ ػر ت 'ابؼطػر ي تػ  سػلتة'أف الصػارة   غػلاؼ ركايػة  دكبػالاادة إلذ ابعا ػ  الأهػ ، بقػ
غيػاـ دأ ػا  علػ  ارتةػاع  ليػا عػن ، ابعا كضايةكابضطراب من آثار يةدك   حالة من ابؽيجاف  ،للة،ر
بؿػػػدب تلػػتط  بػػػة ي ت ػػػي بشػػاي  صػػيرم أمػػا أ ػػة ،  ..ة صػػػار ةرماديػػ ملا ػػة صػػػة،تة بدسػػ،ة، ةسػػط،
أمػػا ة،ػػر  يصػػارة ال ؛ أمػػا عػػن دببت هػػان الصػػارة كعلا ت ػػا بػػابؼ ، يتةػػدك اػػديدة الصػػلة بػػة ،..مياهػػة

                                                           
، دار 1، طبيل سليمافسماليات التشكيل الر ا    دراس  ف  الملة  الر ا ي  )مدارات الشرؽ( ل بؿمد صابر عةيد، ساسن هادم ااةر الةياتي،  1

 . 37، ص2008ابغاار، سارية، 

 عل  الراب : 1998،  ايم 13بؾلة ي ر ك قد، الس ة الثا ية، ع  الصورة  اللغ  مقارب  سيميوطيقي  بؿمد الامارم،  2
httpM//www.membres.ilycos.fr/abdjabri/n13-09mari.htm    :2020/مام/21. تاريخ ابيلاع.          

  3 ةسة. ابؼرافي 
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أاػزا  أثػلة م ػة،  اصػة أف الةػيلا  مةتاح هيمن عل المجرا  عةارة عن يضا   يدا ا ال   ه ل ا ع ر
 ما.ف أغل  أحداث الركاية ركي  بي  لكبالتالر يدت عل  مقربة م ة، الةيمة ايٌ 

كيظ ػػػر ذلػػػ  مػػػن  ػػػلاؿ أشػػػةة عػػػن  ،كلػػػال  بقػػػد أف اػػػياص الركايػػػة تةػػػدم تػػػأثرا كاضػػػ،ا بػػػالة،ر
 اؿ ابؼلمجامرة كابؼاا اة.عل  أا أا ٌ  ي ا يضا  مةتاح ما ياا ا ة   صم .حالت   ال ةسية، ك 

ي ا ها الة،ر ياحي بالاأريات ابعميلة ال  عاا ا يرحات مفي رييقة بليز كبؿةابتة ياللياف، إلذ ابغد 
ي ا ياأرن بحةة صابة، من  لاؿ تردٌدن الدائ   الام غدا ملاذن الام ية  عل  ا ةاتة أاجا ة كبقاان،

القدنً بؼاشا تة، كأيف أاف يقضي بص،ةت ا أمتفي الل،ظات علػ  الشػاي  الرملػي القريػ ،   مشػاهد 
ألما أبصر الأيا الة،رم ابؼقابا للةيلا أك ألما  ط  عل  ال ثي  الرملػي تةاعا  مؤثرة تردٌ إلية ركم سية 

ابؼػػػرض الػػػام ألد اػػػا يػػػا ت   اػػػا إلذ  الػػػام ياتػػػ ن دكا  مؤ تػػػا لل،ػػػزف.  اصػػػة حػػػن يتػػػاأر ماا اتهػػػا مػػػفي
 .ابؼات..

كلال ا  تمثا ااا ابؼقطفي الام أع ر ييػة السػارد حػاؿ بيليػز كهػا يتسػا ؿ عػن يرحػات كهيامػة بأ تػة 
  كصػػف ياػػ  عػػن ماا ػػاة الاشػػا الػػ  سػػيطرت علػػ   لةػػة،   بغظػػة صػػةا  تػػاحي بدشػػ دية  ،يالليػػاف

ا ال ي سيفنله فرحات خاؿ ا ياـ القادم ؟ صػورة فاليريػاف م"يػ.الة،ر ابغاضن بؽاا اللمجراـ ابعارؼ..
مستبدة به.  لمل ذلك ف  فلماته القليل   فػ  حرفػات يديػه  فػ  طريقػ   ضػع  صػابع يديػه علػ  
مامػػل آلػػ  الكافسػػاف. البةػػر هػػو الةاسػػ  الوحيػػدة التػػ  تجنػػل م ػػه إنسػػانا مت نػػا. يمشػػ  علػػ  

. يمشػ  علػ  الرمػل. يقتػرب مػرة مػَ خػط المػال علػ  الرمل مدة مػَ الوقػت  ثػَّ ينػود إلػ  الفػيا
سػػبيل الابتػػراد  ثػػَّ ي سػػةب بكػػػل تػػندة. سػػ لتقط لػػه  فيمػػا بنػػػد  بنػػ  المشػػاهد التػػ  تلخػػػص 
لة ات سوهري  مَ حياته  ه  لة ات الةب   ما يفنلػه فػ  الػ فل. لقػد لمسػت التغيػر الػ ي 
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اف إلػ  ديػػر الراهبػات بػ عل  بوزرينػػ   طػر  عليػه م ػ   ف اشػػتد المػرض ب  ريليػاف.  حػػيَ نقل ػا فاليريػ
 .1فدت  س ـ ب نه  صيب ف  عقله هو الآخر"

 عػػ الػػام يسػػرح بػػال ةت ابؽػػادر يضػػا  للػػديا الااػػداني  ن  ػػلاؿ هػػاا ابؼقطػػفي، أف الة،ػػرك لمػػت مػػ
"حػػػ  أأنهػػػا الأسػػػطارة، كصػػػارة متألقػػػة بديتلػػػف الأبااد...الصػػػ  كالا ػػػار،  صػػػة  ليجاػػػا م  ػػػا ،عاابؼػػػة

 . 2ك ظرة عشا كإأةار إلذ الطةياة"الرض  كالا اية، اللمج ا  كالثارة..، 
إلذ  ضػية ااهريػػة  اام ػا، أف الطا ػة التٌيييليػػة الػ  تشػػ،ن  أمػا بويل ػا هػػاا ال مػاذج السػردم أيضػػا،

اا الصػارة، مػا هػي إب للمجػة أام ػة   أعما  ػا، تةاػ  ب ػدا ات حةلػ  بالاايةيػة ابؼتأاٌجػة الػ  ب تػدرؾ 
الأكؿ بداايشػػة مػػا برايػػة مػػن ماػػاني كمػػا بزتزلػػة مػػن  ي، أا ػػة ابؼاػػذلياتػػة إب باسػػت طا  ا مػػن لػػدف ابؼتلقػػبصا

عاايػػف كأحاسػػيت تةتلمجػػي لػػة ابؼتاػػة كبؼسػػارب ابؼػػ  الرضػػ  الةػػذ؛ لأف "الاايةػػة مػػن دكف صػػارة عميػػا ، 
 .3كالصارة من دكف عايةة عميا "
 "بلمجػد مشػرؽ بصيػاعل  ااا   الصارة، يلنها تاحي بالأما كالتةػاؤؿ،  أما عن دبلة الصيار الةادية

كا اان كهلاسػة كهػاات  تطلفي كما هي إب با ية   م انهاقطة ا طلاؽ لليياؿ كاليالصيرة بؿطة تأما ك 
يةقػ  التةػػاؤؿ  ،يات ةسػيات أغلػػ  الشيصػ اػ دتهايةػػالرغ  مػن ابؼاا ػاة الػػ   .4بدػا ب بي ػن أف ت ػاف"

"شػػ ل مػػَ النػػ اب   الكثيػػر الكثيػػر مػػَ ر بػػة مػػن أزمػػات كمصػػاع ، يػػػبسػػ بابؼسػػتقةا  ائمػػا، بػػالرغ  مػػا
 .5"!هك ا ي بغ   ف تكوف عليه  حوال ا مَ الآف فصاعدا !السنادة  اله ال

                                                           
 .188، 187ص ،المطر يكتب سيرته  1
 .159، ص('1962-1925المدي   ف  الشنر النرب  'الج ا ر نموذسا )إبراهي  الرماني،   2
 .22، مرافي سابا، صالصورة اللوني  ف  الشنر ا ندلس صالح كيت،   3
 .280، صالفضال الر ا   ف   دب سبرا إبراهيَّ سبراإبراهي  ا دارم،   4
 .382ص ،المطر يكتب سيرته  5
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بألاانهػػػا اػػػا ت "مشػػػ،ا ة بالطا ػػػة الةصػػػرية غراييػػػة ا صػػػارة الةاتحػػػ  أف المػػػا تقػػػدـ،  لا كمػػػن  ػػػلاؿ
، يأضػة  علػ  الػ   حيايػة كمرك ػة، اتسػم  بالرمزيػة كالاػدكؿ، كهػا مػا كلػد   ابؼتلقػي 1كابغسية ماا"

حػػػاايز ابؼلمجػػػامرة كياعليػػػة اب تةػػػا  بأت ػػػان عػػػاالد ابؼػػػ  كملامسػػػة دببتػػػة ال ام ػػػة   أعما ػػػة، بؼػػػا للاحػػػة 
اص أف تةػػنى علػػ  "بي ػػن لل صػػكالألػػااف مػػن ماػػاف كمضػػامن، تؤسٌػػت للقػػارئ  اعػػدة للارت ػػاز؛ حيػػ  

حرأػػة مشػػ دية أف بزلػػا إيقاعػػا لا يػػا مقاربػػا للإيقػػاع اللػػاني الػػام ت تجػػة اللاحػػة حػػ  مػػن دكف التصػػريل 
  .2بألةاظ الألااف"

ن بنػاـ ا تمػفي لاػ  دكر ال ااػف كابؼاػ  عػت ركايػة مػرزاؽ بقطػاشأف  ،بريل ا بؾما القػرا ات ابؼقدمػة
إذ تسػػا  مػػن  لابؽػػا إلذ "تقػػدنً  ،الركايػػة   علا ت ػػا بػػا تمفيدرؾ الصػػلة ابعاماػػة بػػن يػػلأ ػػة كصػػركية، 

 .3ابغرأة اباتماعية ركائيا يالركاية بؾتمفي أك مقطفي من بؾتمفي"
علػ  تاصػيف الاا ػفي بطػرؽ مااضػػيفي ذات   سػتأسٌ  ،بقطػاش ل،ػ  أف الرؤيػة التجريةيػة للركائػيأمػا  

ي ابػدن  مػا مػا ياا يػة مػن مشػ لات كمػامػفي بؾمن  لالة التاػايي  لة بابؼاي  اباتماعي للةرد، راـص
ال  ابغلاؿ ال اااة بؼاابعة الاضفي كيػا اسػتّاتيجية ال تابػة ابعديػدة الػ  إلذ  من أزمات،   بؿاكلة م ة

يجػػػ ل مةػػػدعان إلذ اسػػػتثمار  ،يطةاػػػ   طااػػػا التيييلػػػي ،االػػػ  مػػػن مشػػػاغا ا تمػػػفي تيمت ػػػا ابؼراايػػػة
ي كآ ر كبن ركايػة كأ ػرل كيػا رؤيػة ال اتػ  للاػالد ك ظرتػة  اة هاا بن ركائ "حي  تةاكت  ؛م  ا اتة

إلذ الإ سػػاف كأ ػػ  الركايػػة بالػػاأر، لأفٌ إسػػ ام ا ابػػػاص يقػػرف عػػادة بتطارهػػا أشػػ ا أدبي ي ػػدؼ إلذ 
 .4"كصف ابغياة كصةان صاد ان أك كا ايان 
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لأ ػة يثةػ  لػة مل يػة هػاا الامػا ابؼتمثػا  ياد اس  ابؼؤلػف مػن الا اصػر ابؼ اصػية ذات الأبنيػة الةاللمجػة،
تربػفي  ا بػارزا باػدماما اػ را ة اس  ابؼؤلف 'مػرزاؽ بقطػاش'، الػام احتػا   هان الركاية، ل  اطف صاب 

، حيػػ  أتػػ  بخػػ   سػػيي صػػلمجل أثريػػة مالقػػة كهػػا يتاسػػ  الصػػة،ة احيػػ  بػػد ، مػػة يضػػا  اللمجػػلاؼ
كلاػػػػا هػػػػاا التما ػػػػفي يشػػػػي باديػػػػد ة.  سػػػػةيا، كبلػػػػاف أسػػػػاد علػػػػ  مسػػػػاحة بيضػػػػا  مػػػػا سػػػػاه    كضػػػػاح

   ا التاريف بابؼ ت  كمؤلةة، كأاا علا أاةة   ميداف ال تابة الإبداعية.الدببت، من  ةي

 ،1ل ةػػار القػػارئ كإعلامػػة بجػػ ت الامػػا أك ال تػػاب الػػام سػػيقرأن"بد كعيةتػػة "تت،ػػدٌ  مسػػاعدة،عتةػػة 
 مػػن التاصػػيةات ال قديػػة الػ   ػػد ت ػػدرج ضػػمن  ظريػػة الأدب "اػػ ت الامػػا الأدبي بدجماعػةيةػػن  حيػ 

  .2مثا: الشار، ركاية،  قد،  صة  صلة"
ك ةا الصارة الةاتاغراييػة، حيػ  أتػ  بخػ  باد اس  ابؼؤلف مةاارة، ابؼؤار الأا اسي 'ركاية' بسا في 

 الػام اصػطةل بػةاللػاف الأسػاد بنٌ هػا سة  اديد الاضاح، ل سيي غل بظي ، ل  ة بدا ها الآ ر 
 عل  مساحة اللمجلاؼ الةيضا .

احتػػات صػػة،ة اللمجػػلاؼ ك  ازئ ػػا السػػةلي مػػن ابع ػػة اليسػػرل، اسػػ  ابؽيئػػة ال ااػػرة كرمزهػػا التجػػارم 
 للإتصػاؿكال  بسثا اس  الدار ال  تال  عملية الطةاعة كال شر ابؼؤسسة الاي يػة  'ANEP' م شارات

 كهػػا تأأيػػد مػػن ال اتػػ  علػػ  إبرامػػة، ال ػػائن مقرهػػا بددي ػػة الركيةػػة بػػابعزائر الااصػػمة كال شػػر كالإاػػ ار
 للمجرض بضاية ابؼل ية الة رية. دارعقدا مفي هان ال
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مػن  ػلاؿ  د يػا الإبػداع الرٌكائػي الاػربي استطاع  الركاية ابعزائرية ابؼااصرة أف تص في ل ةس ا ما اػا  
تة ي ا بستّاتيجية التٌجري  ال  م  ت ا من كلاج عاالد التٌش يا السٌردم بأباادن ابغداثية ابؼ ةت،ة عل  

كاية من إم ا يػات، بسػ ل ابؼةػدع ابغريػة   ماابعػة ابؼااضػيفي الػ  تسػتّعي اهتمامػة دكف  يػد أك ما تايرن الرٌ 
 ،ربيػػػةكايػػػة اللمجكايػػػة ابعزائريػػػة  صاصػػػا كالاربيػػػة عمامػػػا مػػػن دائػػػرة التقليػػػد كالتةايػػػة للرٌ اػػػرط، مػػػا  ػػػرج بالرٌ 

"يةػػدأت تة،ػػ  عػػن أصػػالت ا كهايت ػػا ابػاصػػة، باػػد أف تالمػػ  م  ػػا أصػػاؿ القػػ  كالتق يػػات السػػردية 
لذ الػتّاث ابؼااصرة، ك د حقق  الركاية الاربية هػان ال قلػة ابؽامػة علػ  يرائػا ا تمائ ػا كأصػالت ا بػالاادة إ

رد، بالإضػػاية إلذ القصصػػي كالسػػردم كالإيػػادة م ػػة   الة يػػة الاامػػة كتصػػاير الشيصػػيات، كالللمجػػة، كالسٌػػ
يضػاؼ إلذ ( ...) ابي، من ح ايات كأغاف كأااار كأمثاؿاللمجاص   الةيئة المحلية، كتاعيف التّاث الشٌ 

 .1ذل  مسابنة الركاية الاربية   إعادة  را ة التّاث، كرصدها للماا ف ابؼتاددة م ة"
كلقػد م  ػ  الركايػػة التٌجريةيػة ابؼةػػدع مػن سػػلاؾ مةػدأ ابؼلمجػػامرة، مػن  ػػلاؿ اب ةتػاح علػػ  بؾمػاع الةػػؤر 

لإيػػادة مػػن م  ا اتػػة الزا ػػرة الإبداعيػػة ابؼتمظ ػػرة   ابؼييػػاؿ الاػػربي القػػدنً الطػػايل بابؼػػأثارات السػػردية، كا
بل تاج  صاص إبداعية اديػدة، "تتأسٌػت علػ   اعػدة اسػتل اـ الػ   السػردم القػدنً، كاسػتيااب ب ياتػة 
الدٌالة كصياغت ا بش ا يقػدـ امتػداد الػتّاث   الاا ػفي، كعمل ػا علػ  إبقػاز  ػرا ة للتػاريخ كبذسػيد ما ةػة 

 . 2اضر كابؼستقةا "م ة ب ا  عل  ما تستدعية مقتضيات كمتطلةات ابغ
مػػػن الإيػػػادة كالتةاعػػػا مػػػفي ماطيػػػات الػػػتٌّاث بدػػػا تػػػايرن أاػػػ الة ابؼت اعػػػة مػػػن  بس  ػػػ  الركايػػػة، ةكمػػػن بشػٌػػ

مضػػػامن، مػػػا أأسػػػة ا اػػػرعية سػػػلاؾ يرائػػػا تاةليػػػة، عػػػٌ ت كبا تػػػدار عػػػن  ضػػػايا متاػػػددة، تاٌػػػنى بػػػالةرد 
مػػػر الػػػام أعطػػػ  للركايػػػة م ا ػػػة بفيػػػزة "الأ ،السػػػردمكا تمػػػفي كيػػػا آليػػػات كأباػػػاد ت ػػػزع م ػػػزع التٌ،ػػػدي  

 ا التاةػػلم الأ ػدر علػ  التقػػاط صػار كعلامػات الت،ػاؿ، مػػن  ػلاؿ أتابػة التػػاريخ كحساسػة لأنهػا الشٌػ
                                                           

 .33 ، ص2002، )د.ط(، م شارات ابراد ال تاب الارب، دمشا، توظيف التراث ف  الر اي  النربي  المناصرةبؿمد رياض كتار،  1
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الاميػػا ابػةػػي ابؼمػػزكج بػػالزمن ابؼاػػي  كبأسػػئلة الإ سػػاف الاػػربي دا ػػا تاربىػػة ابغػػدي  ابؼتسػػارع الإيقػػاع 
 ايئا يشيئا أصة،  الركاية ابعزائرية أأثر م ااةة للااتابؼزدح  بالأحداث كابؽزات، كالإحةايات...ك 

 .1كيرح الأسئلة الصاةة ع  الرصد التةصيلي لتلمجلات ا تمفي كالإ ساف"( ...)
علػػ  تاعيػػف الػػتّاث بالإيػػادة م ػػة كإد الػػة   صػػل  الامليػػة  ابعزائريػػة كلقػػد عملػػ  الركايػػة التٌجريةيػػة

الإبداعية، من  لاؿ براير دببتة كمضامي ة كيا ما تقتضية استّاتيجيات ال تابػة ابعديػدة، الػ  تامػا 
سػػػردية حداثيػػػػة، تاػػػ  عػػػن رؤيػػػػة عميقػػػة تقػػػدٌـ للمييػػػػاؿ الركائػػػي الةػػػػديا  سػػػيا اتعلػػػ  تأصػػػيلة ك لػػػػا 
ة ابؼةدع  درة عل  استثمار يا اتػة الػ  بسػدٌ  تااػة بالأباػاد ابعماليػة كالة يػة، الػ  ابؼضماني الثرم، كلتجرب
إزا  بذربػة ركائيػة حةلػ  بابؼػأثارات المحػاٌرة برػايرا، يتسػ   كتضػاةيتلة  ا تةاهة  ،تستّعي ابؼتلقي كتست اية

بػػػالاما كالتجػػػدٌد الػػػام ي ػػػ  للركايػػػة ألق ػػػا، كللقػػػارئ ماريػػػة بابؼاضػػػي الزا ػػػر الػػػام بيػػػدٌ كعيػػػة بتجػػػارب 
"مقياسػػػان لتطػػػار الةػػػن الركائػػػي، كدلػػػيلان علػػػ  ابع ػػػاد ؛ ابؼةػػػدعالسػػػابقن، ليلمجػػػدك هػػػاا ابع ػػػاح ابؼتقصػػػد مػػػن 

ابؽا الركائياف لتأصيا ين الركايػة، كمؤاػران علػ  بزلػي الركايػة الاربيػة عػن تقليػد الركايػة اللمجربيػة ال ةلة ال  ب
 .2ال  صةلمج  بصةاغ ا مرحلة يايلة من تاريخ الركاية الاربية"

ا للمةدع ادكل استثمار ابؼ جز التّاثي ابؼؤسٌت عل  التٌ،ػاكر كالتةاعػا القػائ  بي ػة كبػن كح  تت،قٌ 
دة، ببد من اعتماد آليات م  جية تاير التٌاالا ال صي بن السابا كاللاحا م ة، كذل  ال صاص ابعدي

المحقٌقػػة ابؼةػػدع بديتلػػف الإم ا ػػات  إحػػدل الظػػااهر الة يػػة الػػ  بسػػدٌ  تاػػدٌ   الػػ الت ػػاصبتطةيػػا اسػػتّاتيجية 
- ػػاصالت-باعتةػػار أ ػػة  ؛كالشػػاةية...اثيػػة ابؼت اعػػة، الدي يػػة كالتاربىيػػة  ةتػػاح علػػ  بؾمػػاع ابؼاطيػػات التٌّ للا

؛ "يػػال    سػػي  مػػن ابؼقتةسػػات،  ااػػ  عػػن ألػػف مصػػدر كتت،ػػاكرصػػاص يضػػا   صػػ  تتلا ػػ  ييػػة ال ٌ 
 .3ثقا "

                                                           
 .298، ص مستويات اللغ  ف  السرد النرب  المناصر 'دراس  ن ري  تطبيقي  ف  سيمانطيقا السرد'الطلةة بؿمد سالد الأمن ،  1
 . 33مرافي سابا، ص  توظيف التراث ف  الر اي  النربي  المناصرة )دراس ( بؿمد رياض كتار،  2
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 تااػػػة بابؼ ايػػػا  ا بيػػػدٌ اث، عليػػػة أف يراعػػػي الإيػػػادة بفػٌػػا يت ػػػاص مػػػفي م  ا ػػػات الػػػتٌّ ابؼةػػػدع كهػػػ أمػػػا أفٌ 
هاا الت اكؿ السط،ي " د يػاأر ا  لأفٌ  ،كابغلاؿ لاا اة، كاببتااد  در الإم اف عن السط،ية   ابؼاابعة

بابؼاضػػي كل  ػٌػة لػػن يقػػدـ أم حلػػاؿ للمشػػاأا ابؼااصػػرة، كل ػػن تةجػػل الػػتّاث  ػػد يالػػد ل ػػا بغظػػة كعػػي 
ي. يةػػي الأسػػاس إف ابؽػػدؼ مػػن اسػػتل اـ بػػالتّاث متصػػلة غػػل م قطاػػة   سػػلكرة مػػا بػػن ابغاضػػر كابؼاضػػ

الػػػتّاث هػػػا التةاعػػػا ماػػػة، كربطػػػة امػػػاـ الأديػػػ  كعصػػػرن، حيػػػ  تت،قػػػا الأصػػػالة كابؼااصػػػرة   ال تػػػاج 
 .1الأدبي"
مػػػازاؿ حيػػػػا    لأف هػػػػاا الػػػتّاث .ابسػػػتاا ة بتّاثػػػة مػػػػنأف يسػػػت  ف أم مةػػػدع  يمػػػن ال ػٌػػػادر ،ااكاػػػ

يست،ضػػرن أةاعػػا ماػػ  عػػن بغظػػة الػػراهن. كحػػن تتػػاير  الػػامرن بابؼاضػػي ياأٌ علػػ  الأ ػػا سػػأك  ،اضػػرابغ
كائػػي ا ما ػػا بصاليػػات الإبػػداع الرٌ تت،قٌػػ ،كيػػا تشػػ يلات إبداعيػػةللمةػػدع مل ػػة است،ضػػار هػػاا الػػتّاث 

جػػدد الػػ  يرتضػػي ا ابؼةػػدع ردية ركح ابغداثػػة كالتٌ برمػػا رؤيتػػة السٌػػ ،ت لػػاعي بذػػريبيتؤسٌػػ بػػدببت اديػػدة
 مػن مصػدرا ثريػٌاغػدت  ،با ةتاح ا كتةاعل ػا مػفي ع اصػر الػتّاث رة ال تابة الركائيةملمجام إفٌ  ل ةسة كلأدبة.

أف ي ظػػػركا إلذ الػػػتّاث مػػػن باػػػد م اسػػػ ، كأف مػػػن " مػػػا م ػػػ     ،مصػػػادر الإبؽػػػاـ لػػػدل الأ ػػػلاـ الركائيػػػة
يلػيت لان ب صارنا كأا ابن ك اال ، بػا اػاهرا كركحػا كماا ػف، يػأدرأاا ييػة بػال  أباػادن ابؼا ايػة، يتمثٌ 

 .2"الش ا ها ركح التّاث، كإبٌما ها  يمتة الركحية كالإ سا ية ال ام ة يية
المطػػػر يكتػػػب مقاربػػػة تطةيقيػػة لركايػػة  ة عػػاهرة الت ػػاص، مػػػن  ػػلاؿة،ػػ  ماابعػػػهػػػاا ابؼ سػػا ي ،لػػاا
 ةمدك تػ   ػا صػية الػ  أ امةػاعلات ال ٌ ، مةي ػن يي ػا الأباػاد الالائقيػة كالتٌ مػرزاؽ بقطػاش كائػيللرٌ  سيرته

بؿػػػػاكلن   أػػػػا ذلػػػػ  اسػػػػت ةاط ، ...اةيةاثػػػػي بديتلػػػػف أاػػػػ الة، الدي يػػػػة، كالأدبيػػػػة كالشٌػػػػالتٌّ  مػػػػفي ابؼ جػػػػز
ية كابعمالية ال  أضةت ا بؾماع هان الت اصات علػ  الػ  ، كمػدل ببت، أااةن عن ابؼ امن الة ٌ الدٌ 
 ها   القارئ باصةة الا صر ابؼست دؼ.تأثل 

                                                           

.18/04/2020. تاريخ ابيلاع:    http:// www.ofoq.com ، استلهاـ التراث ف  الشنر النرب بؿماد بقاة،   1  
 . 29، 28ص ،1967القاهرة،  ، دار ال تاب الاربي،قضياه  ظواهره الف ي    المن وي الشنر النرب  المناصر  عز الدين إبظاعيا،  2
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'
1 

اَ اَ عارَابس  } َ مس
ػػػػػػ   مَػػػػػػا  اَ يػَتمخس مَػػػػػػ
ي  فسػػػػػػػػػػػق  مَغارَمػػػػػػػػػػػا  
ػػػػػػَّا  َ يػَتػَػػػػػػرَبمص  بسك 
الػػػػػدمَ ا سرَ عَلػَػػػػياهسَّا 
لس  دَا سػػػػػػػػػرَة  السمػػػػػػػػػوا
َ اللمػػػػػػػػػػه  سَػػػػػػػػػػمسيع  
عَلسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ  {  

 {98}التوب /

القرآف 
 الكريَّ
 
 
 
 
 
 
 

يتربصػػػػػػػػػػػػػػػػػوف  
 الد  ا ر.

امتصػػػػػػاص منػػػػػػان  
الآيػػػػػ   استةضػػػػػار 
بنػػػػػػػػػػػػ  د الهػػػػػػػػػػػػا 

 .اللغوي 
 

21 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

ػػػػػػػػػػر   }فاَللمػػػػػػػػػػه  خَيػا
ػػػػػػػػػػوَ  حَافس  ػػػػػػػػػػا َ ه 
 ََ ي مس َ راحَػػػَّ  الػػػرماحس

   {64}يوسف/{  

القرآف 
 الكريَّ
 
 
 

اسػػػػػػػػػتنارة لػػػػػػػػػد اؿ  الله  الةافظ.
 الآي  الكريم ..

29 

ػػرسؽ   } َ لسلمػػهس  الامَشا
َ الامَغارسب  فَ يَػاَ مَػا 

القرآف 
 الكريَّ

 ي مػػػػا  تولػػػػوا  
  سه..

اسػػػػػػػػػتنارة لػػػػػػػػػد اؿ 
 الآي  الكريم ..

86 
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ػػػه   تػ وَلُّػػػوا فػَػػػثََّم َ سا
اللمػػػػػػػػػػهس إسفم اللمػػػػػػػػػػهَ 

ػػػػػػع  عَلسػػػػػػيَّ  {    َ اسس
 {115}البقرة/

اَ  }  ذلسػػػػػػكَ  لسمَػػػػػػػ
ػػػػػػػَ  الانَ ػَػػػػػػتَ  خَشس
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اك َّا َ َ فا  مس
ػػػػػػػػر   ػػػػػػػػبسر  ا خَيػا تَصا
لَك َّا َ اللمه  غَف ػور  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ  {  رحَس

   {25}ال سال/
 

القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف 
 الكريَّ

الن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  
 م هَّ/م كَّ.

استةضار لخػواتيَّ 
عبر اةيةػال الآي   

  التلميح.

89 

} قػَػػاؿَ رَبَ َ نمػػػ  
يَك ػػوف  لسػػ  غ ػػا ـ 
 فََانػَػػػػتا امارََ تسػػػػػ  
عَػػػػػػػػػػػػػاقسرا  َ قػَػػػػػػػػػػػػدا 
اَ الاكسبَرس  بػَلَغات  مس

 {8}مريَّ/عستسي ا  { 

 
القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف 

 الكريَّ

بلػػػػػػػػػػػ   مػػػػػػػػػػػَ 
 الكبر  عتيا.

ت ػػػاص شػػػبه حرفػػػ  
عل  شكل اقتبػاس 
مع قلب لمضػموف 

 الآي .

262 
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} لَقَػػػػػدا نَصَػػػػػرفَ َّا 
  ََ اللمػػه  فسػػ  مَػػوَاطس
َـ  فَثسيػػػػػػػػػػػرَةه َ يػَػػػػػػػػػػػوا
هَ إسذا  ح  ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا
َ عاجَبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاك َّا  
ػػػػػػػرَت ك َّا فػَلػَػػػػػػَّا  فَثػا
سَ عَػ اك َّا شَػيائا   تػ غا
َ ضَػاقَتا عَلػَياك َّا 
اَ راض  بسمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
رحَ بػَتا ث ػَّم َ لمياػػت َّا 

   }َ ََ بسرسي م ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 {25}التوب /

القرآف 
 الكريَّ

  ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقت
بمػػػػػػػػا الػػػػػػػػدنيا  
 رحبت.

اسػػػػػػػػتدعال بنػػػػػػػػ  
د اؿ الآيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
 الافػػػػػػػػػػػػػادة مػػػػػػػػػػػػػَ 

 مدلولها.

269 

1

يسػػػػتال ال اتػػػػ  هػػػػاا ابؼت ػػػػاص الػػػػام هػػػػا   الأصػػػػا عةػػػػارة عػػػػن إحالػػػػة إلذ الػػػػٌ   القػػػػرآني بالإبوػػػػا  
َ ا سرَ  كالإاػػارة، كذلػػ  مػػن  الػػة تاػػالذ: ػػ   مَػػا ي  فسػػق  مَغارَمػػا  َ يػَتػَػػرَبمص  بسك ػػَّا الػػدم اَ يػَتمخس اَ اَ عاػػرَابس مَػػ ػػ }َ مس

لس َ اللمه  سَمسيع  عَلسيَّ {     {.98}التوب /عَلَياهسَّا دَا سرَة  السموا

هػػػان .مػػػن ابغػػػزف كالأسػػػ .. سػػػ،ابة، ياػػػاد ابؼ  ػػػدس بؿمػػػاد إلذ يػػػيلا  الػػػة مسػػػا ، تاتّيػػػة ك  الركايػػػة
لػة أف عيػذ كالػدن بؿمرتػاف مػن أثػر  ابد  اصة بؼا، ةابؼس،ة الظاهرة بحظ ا اببن  سي  كها يرما كا 

 عػن إم ا يػة تلقيػة  ػ ا سػيئا عػن كالدتػة الػ  تقةػفي   مستشػة  بػاريت   ا تظػار الدٌماع، كها ما ياػٌ  
هاا الأمر لد يطا ح  عرؼ سةةة، كذل  باد  ل ن .راحية د يقة عل  القل  ابؼةتاح..إارا  عملية ا

                                                           
 .21ص ،المطر يكتب سيرته  1
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"مدير منهد الف وف الجميل  يلق  مصرعه مع اب ػه علػ   أف أذاع  الأ ةار ابؼصارة  ةأ مةجاا مةادن
 .1"!  يدي عدد مَ اةرهابييَ ف  قلب المنهد

كها ابػ  الام  ػزؿ علػ   لةػة أالصػاعقة، ييلػف    ةسػة صػدمة ع يةػة، ب تقػا حػدتها عػن تلػ  
د إلذ م تةػة ا تػردٌ صديقا كييػا لػة، كأثػلا مػيادٌ ، يمدير ابؼا د أكؿ مرة  لق  ابػ تال   ال  كالدن كها ي

لقد تارض الةقيد كاب ة بؽجاـ إرهػابي مقيػ ، حيػ   .بدا د الة اف ابعميلة ال  يدرس يي ا اب ة  سي ..
"فسر ا باب شقته الموسودة ف  الجانب النلوي مَ المنهد    فرغوا فيه عددا مَ الرصاصػات  
ثَّ استدار ا فوقنت  ن ارهَّ عل  اب ه ف  ر اؽ مجا ر   فاف  ف نالوا مَ حياته هو الآخػر.  سػرة 

 .2ب فملها تلق  حتفها ف  بضع ثواف؟ "

لةػ   سػي    إ ةػار كالػدن بابعالػة الػ   ػاـ اػا ت ادتااد للرغةة ابؼل،ػة الػ  حػ كلاا م اسةة ابؼت اص
  هػػػان     يلا، إب أف الا ػػػ  غػػػل م اسػػػ  للةػػػمػػػفي الشػػػيخ يرحػػػات   الشػػػاي  الة،ػػػرم بايػػػدا عػػػن الةػػػ

ة ابؼضػػركبة عليػػة بػالرغ  مػػن ابغراسػػ الأمػار،  اصػػة باػػد تػػاأرن ل صػػائل كالػدن باػػدـ اببتاػػاد عػػن الشػػاي 
"القتلػ  حاضػر ف فػ  فػل  مكػاف  يتربصػوف عل  لساف كالدن مػن أف  من أا ابع ات،  ايقا بابؼت اص

 .3"الد  ا ر بمَ يريد ف القضال عليه ف  فل  قت

بعػأ مػن  لالػة  ،ياعةػة تاعيةػا ي يػا مةػدعا اللمجائػ ، أفٌ الركائػي أعػاد أتابػة الػٌ   القػرآنيه ػا ح   لا
كعمد إلذ بػ  ، بالآية ال ربية تامد يية عدـ التٌصريل ابؼةاار حي  ؛بالإبوا  كالتلميلإلذ تق ية الت اص 

اػػنى بػػالراهن اباتمػػاعي كمػػا آؿ إليػػة مػػن برػػابت عصػػة  بأم ػػة كاسػػتقرارن كألقػػ  بػػة   ة الػػ  تي اعاتػػ  
 ،راهن الاصاؿ إلي ادكامة من الدما  كالرٌع  الام أد ا الةلاد كالاةاد    ةا مظل ، كهي اللمجاية ال  

                                                           
 .22ابؼصدر السابا، ص  1
 .66، 65ابؼصدر  ةسة، ص  2
 .21ابؼصدر  ةسة، ص  3
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ن ب يطيػ  تآمرين عل  تدملن كاتاتة ه ػا كه ػاؾ، بفػٌابؼلاغ ا أعدا  الاين من أب ائة ال  أراد ب كال تيجة
  ا، ذل   ها الإرهاب بحقدن كم رن.يف م ا الاات إلذ الرصاص كمن ابؼشاهد إب بؽ  من الأص

 بؾمػام  ابؼقصاد لػدكاؿ الآيػة ال ربيػة، أف ال اتػ  بوػاكؿ تةليػل  ارئػة كيتّا ل ل ا من  لاؿ هاا الدٌ 
أف برػػا بالشػػا  ابعزائػػرم  ي تظػػرالػػام  ابؼقيػػ   أضػػمرها أعػػدا  الػػاين مػػن الإرهػػابال اايػػا السػػيئة الػػ 

تصػػػاير هػػػان ابؼشػػػاهد حػػػاكؿ ، ثمٌ  كمػػػن ابؼصػػػائ  كالةػػػ  كأ ػػػااع الشػػػركر الااحػػػدة  تلػػػا الأ ػػػرل، ابؼسػػػالد
الاضفي ابؼتأزـ الام بلػل ذركتػة مػفي بدايػة التسػاي يات الػ  اتسػم  باسػتاماؿ "الصادمة كالتاةل عن هاا 

الا ف الرمزم كابؼادم، أم ابغتيػاؿ السياسػي الةػردم كابعمػاعي، إنهػا مرحلػة تػدا ا ابؼةػاهي  كزعزعػ  
  .1"اليقي يات، كغياب الأمن كابستقرار السياسي كاباتماعي

 اسػػػا الػػػام كيػػػرن كالتٌ  سػػػتثمار القػػػرآني، بػػػدليا اب صػػػ ار ل،ػػػ  أف ال اتػػػ  علػػػ  كعػػػي تػػػاـ اػػػاا اب
ة راـ تةليل مقاصدن إلذ القارئ يجاا من الشػاهد للمت اص ح  يضاة   سيا ة ابؼ اس ، ما ياحي بأ ٌ 

ريػ  تق يػة أحسػن تاعية ػا كهػا ياػ  عػن رؤان دكبمػا  بػلاالقرآني مطية زادت ألامة حجية كدبلة، كهي 
بؾػ ا علػ  سػلاؾ م ايػا  يد،  اصة   عا الأك ات الاصيةة الػ  بيػر اػا ا تمػفي، ليجػد ال اتػ   ةسػة 
"تقيػٌػػد ابغريػػػات بأصػػػةاد غػػػل مةااػػػرة   سػػػةيا الةاػػػ  بػػػالة رة ابؼراػػػاة إلذ ذهػػػن ابؼتلقػػػي، لأ ػػػة حي مػػػا 

إلذ  يلجػؤكفستاران حال ان من الصم  الرهي ، لاا يلفٌ أص،اب ال لمػة يابذية، كتةرض عل  ال لمة 
كسػػائل   كأدكاتهػػ  الة يػػة ابػاصػػة الػػ  يسػػتطيااف بااسػػطت ا أف ياػػ كا عػػن آرائ ػػ  كأي ػػاره  بطريقػػة ي يػػة 

 .2غل مةاارة"

                                                           
، مرأز الة،    الأ ثركبالااية اباتماعية كالثقايية، كهراف، 1، بؾلة دياتر إ سا ية، ع: ا دبال الشباب  الن ف ف  الوقت الر اهَبؿمد داكد،   1

 .106، ص2004ابعزائر، 
 .33ص، الشخصيات التراثي  ف  الشنر النرب  المناصراستدعال علي عشرم زايد،   2
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1 

{    ال اتػػ  هػػاا ابؼت ػػاص مػػن الآيػػة القرآ يػػة: دعييسػػت ََ ي مس ػػوَ َ راحَػػَّ  الػػرماحس ػػر  حَافس  ػػا َ ه  }فاَللمػػه  خَيػا
   {64}يوسف/

ابؼاا ػاة الػ   مػاد الػام است،ضػرن   سػياؽ حديثػة عػنابؼ  ػدس بؿزل إلذ اأما م اسةتة   الركاية، يتي 
، كالآبـ الػػػ  برملت ػػػا   سػػػةيا ابغةػػػاظ علػػػ  أسػػػرتها القلػػػ  الػػػام بزم ػػػابرملت ػػػا زكاتػػػة اػػػرا  مػػػرض 

الػ  الاحيد  سي ، بادما ااتدت الأزمة بابعزائر كتصاعدت كتلة الا ف الدمام  اكرعاية زكا ا كاب  م
حػػػاؿ بؽػػػ  كب  ػػػاة. كتػػػاأرن ب...يالػػػ  أركاح الأبريػػػا  مػػػن أب ػػػا  ا تمػػػفي الااحػػػد راػػػاب ك سػػػا  كأيةػػػاب

تشػػة  كابؼػػات علػػ  للمسعػػ  الػػام بسل ا ػػة كزكاتػػة حي مػػا أػػاف يقل ػػا كابػػػاؼ كالرٌ لل،ظػػات الاصػػيةة 
يشتد علي ػا  بؼامن أا اا  ،  اصة حي ما ي طلا اا    ل  الليا  اأيدم الادكاف الإرهابي يتّصدبن

"علػػػ  مػػػتَ سػػػيارته للتخفيػػػف مػػػَ غلػػػوال  يػػػ   كمػػػا أأثػػػر مػػػا بضل ػػػا ،كب تقػػػال علػػػ  التػػػ ةتابؼػػػرض 
منػا. قػد تطلػق  انتكاس .  تتلق  ه  اةسنافات ف  صػمت  ثػَّ ينػوداف  الخػوؼ يسػيطر عليهمػا

إلذ أف ي طا بابؼت ػاص الػام مػا تةتػأ   2عليهما د ريات الشرط  الرصاص   قد يهاسمهما إرهاب .."
    .3"الله هو الةافظ"زكاتة ت ررن باد عادتهما سابؼن من ابؼستشة  

بسثػػػا    ،بؼت ػػػاص، حػػػاكؿ إاػػرا  تاػػػديا يةيػػػف عليػػػةهػػػاا امػػن ه ػػػا،  لاحػػػ  أف ال اتػػػ  باسػػتاارتة 
،ػػػاير ابؼقصػػػاد االػػػة أ ػػػاٌ صػػػراحة بفػٌػػا أػػػاف عليػػػة   تقػػػدنً باػػػه دكاؿ الآيػػػة كتػػػأ ل باضػػػ ا، كهػػػاا التٌ 

ابؼراا من كا ة  ظر ابؼةدع الأصا، كلاا هاا ابع اح لة ما ي رن تق يا،  اصة إذا علم ا أف الةاد الةذ 
هػاا يا كاب دماج مفي ابغػدث ابؼػركم، للتأك بهالة بيارس بزييلة باعتماد التلميل الام بوقا للمتلقي أيقا 

                                                           
 .29ص ،المطر يكتب سيرته  1
 .29ابؼصدر  ةسة، ص  2
 ة.ابؼصدر  ةس  3
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، كمن  احية أ رل بواكؿ ال ات   لا ابتساؽ كاب سجاـ بن ع اصر ال   كها يدم  مػا من  احية
استثمرن من مت اصات  رآ ية، من اأنها ابؼسابنة    لا الرض  الةذ لدل القارئ مػن  ػلاؿ مػا بزلةػة 

بػدليا أف ال لمػات القرآ يػة عػادة مػا تػأتي مشػ،ا ة بةػديفي  ؛مػةتػؤثر ييػة كتسػتّعي اهتمامن أبااد بصالية 
ذل  لأنها   دببت تىسٍتىشًفُّ    ةت ابؼتلقي لإثارة عااية االتصاير كبصاؿ الأسلاب ..كهي ما برما "

ألمات س،رية تتّؾ حسٌ ا   الأذف بفػا بهال ػا حػرةٌ الػدببت تسػةل إلذ حيػ  تشػا ، ت ػاف صػارها 
تسػػق  علي ػػا مػػن  لالػػة أصػػدائ ا  ف مػػا تشػػا ، سػػادلةن عػػن  ةسػػ ا ضػػةابنا اػػةَّاينا  ذهػػن أػػا  ػػارئ أيػػ

 .1"لتا   مشاعر ا من سةاتها

غايػات ك  اعػات سياسػية كإيديالاايػة، مؤداهػا أف الا ػف الػدمام أف ابؼةػدع بوػاكؿ تةليلمج ػا  دأما بقػ
الرعػػ  كأد ػػا ا تمػػفي    لػػف   الأ ةػػت ن لػػدف ابػػػائ ن مػػن أعػػدا  الػػاين، مػػالػػام اػػ دتة ابعزائػػر 

أيقدتػػػة لػػػاة ابغيػػػاة، كراه ػػػ  علػػػ  برطػػػي  أي ا تػػػة، كأد لتػػػة   صػػػراع ذاتي  .دكامػػػة مػػػن ابغػػػزف كالألد..
ا ا ت عل  الةلد يأردان مأزكما م زكما، كبدت   أيقة ملامػل اببكطػاط علػ  أػاٌ ابؼسػتايات  كبصاعي

يػرن إب بالإرهػاب ابؽمجػي الػام يػرل باضػ   أ ػة ا ب بي ػن ت  سياسيا كا تصاديا كااتماعيػا...، كهػا بفػٌ
"بم  من الا ف الام يلجأ إلية بصةة  اصة ابػارااف عل   ظاـ ابغ   أك ابؼتمردكف علػ  السػلطة أك 
ابغػػزب ابغػػاأ ، كيػػرل باضػػ   أ ػػة اػػ ا غػػل أ لا ػػػي كغػػل  ػػا اني كغػػل مػػ ر مػػن ابسػػتةزاز الا يػػػف 

 .2"يستاملا ة كضدٌ من يستامامن كالتٌيايف لأسةاب سياسية بصرؼ الٌ ظر ع

 

 

                                                           
 .137، صم تةة الدراسات الأدبية، القاهرة، )د.ت(، دار ابؼاارؼ، 6، طف  ال قد ا دب اا ي ضيف،   1
   .26، ص2008، ابعزائر، (ANEP، ابؼؤسسة الاي ية للاتصاؿ كالإا ار )ال فسي اةرهاب...ال  اهرة   بنادها مااد ماريت إبراهي ،  2 
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َ مَػا تػ وَلُّػوا : ال ات  هاه ا يت اص ع  الإبوا  كالتٌلمػيل مػفي  الػة تاػالذ ػرسؽ  َ الامَغاػرسب  فَ يَػا }َ لسلمػهس الامَشا
ع  عَلسيَّ  {    ه  اللمهس إسفم اللمهَ َ اسس  .{115}البقرة/فػَثََّم َ سا

مفي اب ػة  سػي  حػاؿ السمسػار ابؼػزع  الػام   حدي  مطاؿ ييد ا ابؼ  دس بؿماد أما   الركاية، 
 اصػػة باػػد ، دد علػػ  كالػػدن   مثػػا هػػان الأيػػاـ الػػ  تاػػاني يي ػػا ابعزائػػر بؿ ػػة دمايػػة مريػػرةغػػدا أثػػل الػػتٌّ 
مستةسػػرا عػػن  -بؿمػػاد- ة صػػد الةػػيلا باحثػػا ع ػػ أكؿ مػػرة حػػنا تابػػ   الػػة ع ػػدما رآن  ابؼيػػاكؼ الػػ 

أراد  حيػػ ، امتلاأ ػػا، ل ػػن يط ػة الشػػيخ أا ػػ  لػػة كبؼ ػػرن بابؼرصػػاد..   الاابػػة راغةػػ الةػيلا الػػ  أسػػال 
اا السمسػار اب ت ػازم الػام راح يةتػاع الأراضػي كالاقػارات علػ  اػالة  مارية الالا ػة الػ  تػرب  كالػدن 

حػػاكؿ مػػرارا ثػػذ كالػػدن مػػن التاامػػا ماػػة الػػ  بيػػر اػػا الػػاين ابعػػريل، إذ أ ػػة  م ت ػػزا الةرصػػة ..،ا تلاي ػػا
إلا  ن ه ظل  يماطل ف ن ما هو خا ف م ه  مم َ يقفوف  راله.  بالفنػل ، "  أ رب ك   كالتيل  م ة

. تسػا ؿ الةػ  كهػا   حػلة مػن 2"ما ه  الفا دة التػ  س اهػا  الػده إلػ  حػد  الآف مػَ هػ ا الضػبع؟
ليأتيػػة الػػرٌد مػػن  ةػػا كالػػدن الػػام حدٌثػػة عػػن ابؼ اسػػةة الػػ  بصاتػػة بػػة، مالػػلا ذلػػ  بح ػػ  بزصصػػة   الأمػػر؛

، ياػػػرض علػػػي مشػػػارياة ال ثػػػلة الػػػ  برصػػػا علي ػػػا بابتةػػػاؽ مػػػفي أصػػػ،اب ال ةػػػاذ أم  ػػػدس مامػػػارم
، كعػػا مل،ػػا علػػي   ذلػػ  رغػػ  تاللػػي بالاضػػفي الأمػػذ الػػام 3"! ذ ي القػػوة فػػ  الد  لػػ كالػػدٌع  مػػن "

 ف يبلػػ  هدفػػه   ي ػػاؿ مػػَ أعا يػػة كعػػائل ، إب أ ػػة عػػا متمسػػ ا حػػ  كعدتػػة، ب لشػػي  إب  شػػية "
 عػػاارهػػان التٌالػػيلات كالأالةػػ   سػػي  لد يقةػػا بدثػػا ؛ ل ػػن 4"خػػال  فرحػػات بفضػػل منارفػػه المشػػبوه 

 اػي ؾ أػا ، كا ةجر سا را عن دكر الدكلة   التااما مفي أمثاؿ هاا السمسار الػام أراد امػتلاالااهية
                                                           

 .84ص ،المطر يكتب سيرته  1
 ابؼصدر  ةسة.  2
 ابؼصدر  ةسة.  3
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الد  لػػ  ع ػػدنا حػ  الدكلػػة  ةسػ ا بدسػػاعدة ذكم الأيمػاع   السػػلطة؟ ليضػيف كالػػدن  ايقػا بابؼيت ػػاص "
 . 1"نوا ل ا بالمرصاا ي ما  لي ا بوسوه ا ف !تسا ي  ناسا  فلوا ا خضر  اليابل  يا ب  

 السػػلاأياتتاعيةػػا مقصػػادا ابتلمجػػ  مػػن  لالػػة  قػػد الاا ػػفي كتاريػػة باػػه  هػػاا ابؼت ػػاصال اتػػ  كعػػف 
  الدي يػػػة الاٌميمػػػة الػػػ  غلةػػػ  علػػػ  ال ثػػػل مػػػن ذكم الأيمػػػاع مػػػن اب ت ػػػازين الػػػاين بسػػػردكا علػػػ  القػػػيٌ 

بفتل ػػػاته  كت ميػػػة حةػػػ  كاأتسػػػ،اا أػػػا بؾػػػاؿ مػػػن اػػػأ ة  ،بػػػثمن بخػػػت كاباتماعيػػػة كبػػػاعاا ضػػػمائره 
 الاا ػفي م يشػ دنكالظػرؼ الألػي  الػامستلمجلن الت،ابت السياسية كاباتماعية  ،اية ةاذه  بالطرؽ ابؼلت

 ػػػة مػػػن لػػػدف باػػػه أصػػػ،اب القػػػرار   الدٌكلػػػة، بفػٌػػن  ػػػا اا الا ػػػد بػػػدع  كاضػػػل كمسػػػا دة بيٌ ك ، ابعزائػػػرم
 كضػػيااا الأما ػػة مػػن "ايػػا ابؼسػػؤكلن الػػاين بوػػاكلاف السػػيطرة علػػ  ابعزائػػر بابع ايػػة كال ةػػاذ، كاسػػتلمجلاؿ
 .2السلطة كالمحسابية كريه التلمجيل بحثا عن برقيا ابؼصل،ة الااتية كالثرا  عل  حساب الاين كالشا "

ل ل،  أف ال ات    ما ةة هاا بهسػد الاا ايػة كيتمثل ػا حقيقػة، لأف تاةػلن عػن بنػاـ كآبـ ا تمػفي 
الثػػائرة علػػ   د ل ػػا رؤيتػػةتت،ػػدٌ ، مػػن ه ػػا كا تصػػاراتها ابػػ  ابغيػػاة كعايشػػ  أزماتهػػي طػػام علػػ  مراايػػة ارٌ 

، بؿػاكب الةاػ  برسػائا للمتلقػي زيةػا الاضفي، الةاض،ة بؼمارسة الآ رين بفن حققاا اب تمػا  بؽػاا الػاين
من اأنها الدعاة إلذ تط ل الاضفي من أمثاؿ هؤب ، ليلمجدك ابؼةدع كيا هان الرؤيا عابؼا بالاا في بؾربػا لػة؛ 

كا دمااة مفي هان التجربة كهػان ابؼاا ػاة إلذ أ صػ  ابغػدكد، حػ  يػدرؾ لأف ي مة لل،ياة "كماا اتة بؽا، 
د ائا ابغياة كتةصيلاتها، كح  يقف يي ا عل  الا اصر ابعاهرية ال ام ة   أغاارها، كابؼسةةة لااادها، 

  .3"كمن اأف الأدب باد ذل  أف ي شف أا هان ابػ ات كي قل ا إلذ الآ رين
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ت ػػاص   بؿلػػة، حيػػ  أكردن ضػػمن سػػيا ة عػػ  يريقػػة الإبوػػا  كالتلمػػيل   كضػػفي ابؼال اتػػ  ا كيػٌػلقػػد 
لػة  ايػالركائي عمػد إلذ إعػادة إ تػاج مػا اسػتل مة مػاير  ،ت أسلابيا ألما تق ا  ال تابة، كمػن ثمال  تتأسٌ 

   حياة اديدة ضمن سياؽ اديد، ح  غدا أأ ة من ب ات أي ارن.
1 

ػَ   كائي هاه ا الػ   اللمجائػ  ابؼتمثػا   القػرآف ال ػرنً مػن  الػة تاػالذ:يست،ضر الرٌ  اَ خَشس }ذلسػكَ لسمَػ
يَّ  {  ر  لَك َّا َ اللمه  غَف ور  رحَس بسر  ا خَيػا  .{25}ال سال/  الانََ تَ مس اك َّا َ َ فا تَصا

اب ػػة بأمػػا م اسػػةتة   الركايػػة ييػػأتي تةاػػا بؼسػػار ابغػػاار الػػام سػػق ان آ ةػػا، كالػػام بصػػفي ابؼ  ػػدس بؿمػػاد 
مسػػػار كأبعيةػػػة ابػةيثػػػة الػػػ  أزعجػػػ  الةػػػ  كالشػػػيخ  سػػػي ، حيػػػ  ت ػػػاكب مػػػن  لالػػػة ابغػػػدي  عػػػن السٌ 

غػدت اػلمجلة كضفي  ص  عي ية يػيلا الاائلػة حػ   ،  اصة كأف ابؼاأرابعميفيمصدر  لا  أصةليرحات ك 
بػػالة  إلذ إغػػراؽ ي ػػرن لليػػركج بحػػا لإباػػادن عػػن كالػػدن الػػام ضػػجر هػػا الآ ػػر مػػن الشػػاغا، مػػا ديػػفي 

ػػػػا فػػػػاف عليػػػػه بفضػػػػل بنػػػػ  ا يػػػػادي " ،تصػػػػرياتة كاشػػػػاة الػػػػام اػػػػاكز ابغػػػػدكد بػػػػل صػػػػار  قػػػػوع مم 
لتصػمي  الةػيلا الػ   الاعػد الػام أبرمػة ماػةب، لي،اكؿ بؿماد إ  اعة مرارا أ ةٌ مضػطر للايػا  2"المشبوه 

مػفي الػرأم الػام بسػطة حػاؿ مطلػا علػ  كيػاؽ ا تةاهػة أ ػة  ملةتػا ،3يرغ    ب ائ ا لأحد أةار الضػةاط
ن حػازكا يشػةة حػاؿ ال ثػل بفػٌة علػ  درايػة بخةثػة الػام أ ػمصػرحا لػة مسػار، ابعشفي الام يلاف حياة السٌ 

تاػػرؼ علػػي   كيابؼػػا كاػػد أ ػػة كأيػػف .ةػػة..علػػ   ػػلات ابعزائػػر كأثػػركا يي ػػا دكبمػػا ع ػػا ، كأهػػااؤه  متقل
 .4"الن ال  الن ت م هَّ"
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عػػػػالد الػػػػ      لاحػػػػ  باضػػػػاح أف ال اتػػػػ  أاػػػػرل علػػػػ  ابؼت ػػػػاص ابؼػػػػدم  برػػػػايرات هيػػػػأت حلالػػػػة 
ك سيجة، كها مػا يشػي بػلا ريػ  بابع ػد الػام يةالػة   سػةيا إاػرا  التاػديلات الػ  تت اسػ  كسػلكرة 

إارا  التلمجيل عل  ابؼستاار من ال لمات أك الاةارات ي ة  عن التم ن مػن ابغدث كالتيمة ابؼاابعة، لأف 
،  اصػة أف يةياػػة الأحػداث ابؼسػػركدة تقتضػي م ػة إحػػلاؿ دببت تتاايػا كالرؤيػػة الػ  يػػركـ الأدا  الةػذ

"   بؾػػػاؿ الأدب، ب بوػػػػتة  ع ػػػػد لأف التٌصػػػػرؼ   الا صػػػر ابؼسػػػػتااراستقصػػػا ها كإ  ػػػػاع القػػػارئ اػػػػا، 
ن ابغقيقن بالدببت ال  أا   لة   ال   الأصلي، إبما ياعف تاعيةا اديدا كملمجايرا، ليؤدم ابؼةدع

  .1دببت أ رل لد ت ن لة   السيا ات ال  أاف  د ضيمن يي ا ابتدا  "

كأػػػاا تشػػػةاة بديتلػػػف ابؼراايػػػات  ،ال اتػػػ  بيتل  ػػػا كهػػػا مػػػا ياػػػ  عػػػن الثقايػػػة الدي يػػػة الااسػػػاة الػػػ  
 ذات الأبااد التّاثية الاميقة. الة رية الإسلامية

رَ تَسػ   ه ا من الٌ   القرآني    الة تاػالذ:بيتاح ال ات   } قاَؿَ رَبَ  نَم  يَك ػوف  لسػ  غ ػا ـ  فََانػَتا اما
اَ الاكسبَرس عستسي ا  {      .{8}مريَّ/عَاقسرا  َ قَدا بػَلَغات  مس

مػن الةتػاة ابعميلػة  ةأما م اسةتة   الركاية يتّافي إلذ الرغةة ابؼل،ة ال  سيطرت عل  كالد بليز   تزكبهػ  
بلػ  مػَ الكبػر ؤية أحةادن باد أف ع ػرت عليػة علامػات الشػييا ة ك"، كأملة   ر لاسياف اب ة صديقة

صػ،ة ا ماػة كهػا يراػفي   زيػارة  ايةػة إلذ ابعزائػر  ، كها ما اضطرن لاػرض الػزكاج م  ػا باػد أف3"عتيا
ةالليػاف كسػا  حابؽػا، حيػ  يلػ  م  ػا القػدكـ ابؼػرض ب ، باػد أف ااػتد ادما من مدي ة اراس الةر سية

                                                           
، مؤسسة أ از هك ا تكلَّ الطاهر  طارضمن أتاب: علي ملاحي، . الةوات  القصر  حكاي  الصياد ف   لف ليل   ليل هذ عةد القادر،  1
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مػػدٌ اسػػار التاػػارؼ ماػػة إلذ ابعزائػػر حػػ  تقػػف إلذ اا ػػ  اب تػػة، بالإضػػاية إلذ  يػػة لد يالػػن ع  ػػا كهػػي 
الػػزكاج لأ ػػة أػػاف م شػػلمجلا بالت،ضػػل لشػػ ادة ن يرغػػ    بي  ػػا كبػػن اب ػػة بليػػز، هػػاا الأ ػػل الػػام لد ي ػػ
الػػدن كبصػػاؿ لاسػػياف ه ػػاا علا ػػات، إب أف إبغػػاح ك ل امػػة الػػدأتاران   الرياضػػيات، كالا ػػ  ب يسػػمل ب

ة يراافي حساباتة،  اصة باد الأحاسيت ال  اابتة بكاها عل  حن غرة كهي بريقتة تكر ة  لة ا، اال
ي  القريػػ  مػػن الةػػيلا أك غابػػة الصػػ ابر ا ػػاكرة، لياػػتّؼ باشػػقة بؽػػا صػػراحة كإعجابػػة ب ػػا الشػػا  ةالػػة

يػا  بػ    نػا " ـ حػ  صػرح لاالػدن  ػائلا:كلد بسه أيػا..، تصرياتها ال  أ ات بدجامفي  لةة يشلمجل  عقلة
  .1"!  قبل ب ف تكوف لوسياف ز س  ل 

ي شف ابؼت اص ابؼاعف من  ةا ابؼةدع عن ال اعة ال  م  تة من دع  ابغدث من أاػا  لػا الةاػد 
 الدٌرامي الام من اأ ة التأثل   ابؼتلقي، كأاا الدببت ال  ضم  ا لل   يزاد من بصاليتة.

يػػا كابسػػتةداؿ، كإبمػػا ابؼت ػػاص القػػرآني الػػام سػػا ة بالت،ا كابؼلاحػػ  أيضػػا أف ال اتػػ  لد يتصػػرؼ   
مدلابتة بلمجية أدا  ما اربذان م ة دكبما برريف، لأف الشػاهد القػرآني حي مػا يلجػأ ك حاي  عل  بصيفي دكالة 

عػ  ابؼا ػف، لػاا يػتّا ل ل ػا أف إلية ابؼةدع أائ ا من أاف؛ يػلفٌ ابؽػدؼ م ػة عػادة تػايل ابغجػة كالدٌبلػة كد
ال ات  أحسن استثمار هػاا الا صػر الػام سػاه  بػلا اػ    ت ميػة سػلكرة ابغػدث كسػاه    التػأثل 

 عل  ابؼتلقي.

سَ  } لَقَػػدا نَصَػػرفَ َّا اللمػػه  :يقػػاؿ تاػػالذ ػػرَت ك َّا فػَلػَػَّا تػ غاػػ هَ إسذا َ عاجَبػَػتاك َّا فَثػا َـ ح  ػَػػيا ََ فَثسيػػرَةه َ يػَػػوا فسػػ  مَػػوَاطس
   }َ ََ بسرسي   {25}التوب /عَ اك َّا شَيائا  َ ضَاقَتا عَلَياك َّا اَ راض  بسمَا رحَ بَتا ث َّم َ لميات َّا م دا
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هػا هػي تراػفي إلذ راؽ  طية ػا أكللياف...ابغالة ابغراة الػ  آلػ  إلي ػا يلليػاف كهػي ت ابػد ألد يػباد 
الةيلا باػد أف م ثػ    الػدٌير أيامػا علػ  أمػا اسػتّااع عاييت ػا كهػي مثقلػة بالأكاػاع كالأحػزاف بؾػدٌدا، 

لتاي  الاائلة عركيػا  أما يقدكا  ةا أياٌـ  طية ا،  ابناـ ذاؽ مررارتها أا من   الةي   ايا عل  يقده
يالاالد بىش  عل  اب تة من أف يتيطة ػا ابؼػات مػن بػن يديػة كلد تػ ا   ،أ ا ما يقاؿ ع  ا أنها استث ائية

باد بشةااا، كأ اها بليز الام يااني الألد  ةسة كها يرل أ تػة تةتاػد ع ػة، أمػا عػن يرحػات يلقػد اػا 
د ميثاؽ ابغٌ  ما ا، إذ أف حةة كهيامة بشيصػ ا لد علية أف يرل ماشا تة ت ابد الألد كها لد يا في با

ت،ما عااباتػة كحػدن   صػم ، كهػي ابغػاؿ الػ  زادتػة أبؼػا علػ  ت ن عل  دراية بة مطلقا، يابؼس ن ي
ليػ داد ألٌمػا أبصػر غريت ػا ".الصدمة الا يةة الػ  تلقت ػا..ألد  اصة حي ما يرل اسدها هامدا من أثر 

، أػػاٌ هػػان الأاػػاا  1". عصػػابه متػػوترة  قػػد تػػتةطَّ فػػ   يػػ  لة ػػ بنػػدها انكسػػارا علػػ  انكسار..
عليػػة كيسػػا  إلذ  لةػػ     ةسػػة عميػػا الأثػػر كزادتػػة كاامػػا كاػػركدا، ااػػا أػػا مػػن   الةػػيلا يشػػةا 

لقػػد ضػػاقت عليػػه ياازهػػا   ابؼيت ػػاص الآتي "ك التيةيػػف مػػن ماا اتػػة الػػ  االػػ  ال اتػػ  ياػػ  ع  ػػا 
نيا بما رحبت  .2"الد 

كال اتػػػ    ما ةػػػة هػػػاا بصػػػدد تةيػػػن ابغالػػػة ال ةسػػػية الػػػ  ي ابػػػدها الاااػػػا يرحػػػات، ماعةػػػا هػػػاا 
بدػػا يتاايػػا كابؼا ػػف الػػام يرصػػدن، الإبوػػا  كالتلمػػيل، حيػػ  حػػاكؿ برػػاير مدلابتػػة عػػ  ابؼيت ػػاص القػػرآني 

لا صػػاد ا عػػن  تاةػػلأف ابغالػػة ال ةسػػية الػػ  ياا ي ػػا الةطػػا يرحػػات تقتضػػي م ػػة سػػلاؾ مسػػار سػػردم ياػػٌ  
كائػػػي بشيصػػػيتة اػػػةي ة إلذ حػػػدٌ أةػػػل بتلػػػ  الػػػ  تػػػرب  المحلػػػا الأزمػػػة الػػػ  ياا ي ػػػا، بػػػدليا أف علا ػػػة الرٌ 

ت شػأ     الػة:" 'اػاف دكبم'ةسػي الشػ ل رح الػام  ػاؿ بػة الطةيػ  ال ٌ ةسي بدريضػة، كهػا ذات الطػٌال ٌ 
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 ةسػػة، بحيػػ  كائػػي كبطلػػة علا ػػة برايػػا  ةسػػي سػػلبي، أك إبهػػابي تاي ػػة علػػ  ابيػػلاع علػػ  ياايػػا بػػن الرٌ 
 .1"ت اف الالا ة ال ةسية ابػيالية القائمة بي  ما بدثابة علا ة ابؼريه ال ةسي بد،لٌلة

باضػػاح أف ابؼةػػدع أحسػػن اسػػتثمار هػػاا الا صػػر، الػػام ا طػػال علػػ  دببت دعمػػ  مشػػ دية  يةػػدك
 أأس  ابؼ  الركائي بصالية زادت من إمتاع القارئ. كم، يأضة  علية بادا ي ياابغدث ابؼر 

ة، أف استثمار ابؼةدع للتّاث الدٌيذ ابؼتمثا   القرآف ال رنً، أ ة حاكؿ تةايا كالام بي ن استيلاص
  أسسػلعادة أتابت ػا. كهػي رؤيػة حداثيػة ابغاار بن بؾماع الٌ صاص اللمجائةة   علا ت ا ب صة ابغاضر ب

لقػد أصػةل الػتّاث باامػة كالػديذ م ػة علػ   "الةذ كابعمالر، لاا تقاؿ آم ة بلالػ : لاعي يار من أدائ ا
  تػػراب  اػػدلر مػػفي بقيػػة ، يشػػ ا أهػػ  علا ػػات الػػ   ابػارايػػة الػػ  تػػت،   ييػػة ب يتػػة، كاػػة الت،ديػػد

 .2"ع اصر ال   الدا لية

2 
. 

 مػن  ػي  تربايػة كأ لا يػة   بة  د يا الأدب، كذل  بؼا برظى برتا الأمثاؿ كابغ   الاربية م ا ة أةلة 
ا ب تصػػدر إب عػػن ابغ مػػا ، أك عمٌػػن  ػػ ي ، إذ تاػػدٌ عصػػارة ي ػػر ك لاصػػة بذػػارب؛ لػػاا بذػػد أنٌهػػهاديػػة

اهتمػػاـ ال ثػػلين بفػٌػن ك ةػػاا علػػ  ال اعػػة الة يػػة الػػ  مػػن ي ػػاف القػػاؿ الػػ  اسػػتأثرت ا تاػػدٌ ابغيػػاة، أمػػا أنٌهػػ
ت ت زها كهي تطػام   ااابك ػا ألاا ػا مػن الةػديفي الػام يةاػ    الػٌ ةت أثػرا بصاليػا يست،سػ ة السٌػامفي، 
ييميػػا للإيػػادة مػػن م  ا اتػػػة ابغةلػػ  بابؼاػػاني كالػػػدٌببت الػػ  تػػأتي ماػػ ة عػػػن حااػػات الةػػرد ابؼيتلةػػػة، 

    ذياعا م قطفي الٌ ظل.ياأتسة  ااا الز 
                                                           

، ألية الآداب كالللمجات، 2، بؾلة الآداب كالللمجات، بؾلة علمية س اية، ع:مةفوظ الر ا  دلالات السمات ال فسي  ف  عالَّ نجيب بؿمد مسةاعي،  1
 . 235ص علَّ ال فل  ا دب ااف دكبم،  .  قلا عن:85، ص2007ااماة ابعزائر، 

، ديااف ابؼطةاعات ابعاماية، الساحة ابؼرأزية، بن ع  اف، ابعزائر، )د.ت(،  ثر الرم  ف  ب ي  القصيدة النربي  المناصرة  دراس  تطبيقي آم ة بلال ،  2
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، إذ اػا    لسػاف الاػرب ببػن م ظػار مػن مػادة )مثػل(   الللمجػة الاربيػة مشػتا مػن مػادة المثػللة  
كاػػةة بداػػنى كاحػػد ... كابؼثػػا كابؼثيػػا أابؼثػػا، كابعمػػفي أمثػػاؿ، كبنػػا  يقػػاؿ مثػػا كمثػػاه :"  مػػا يػػأتي )مثػػل(

 .1يتماثلاف ... كابؼثا الشي  الام يضرب لشي  مثلا ييجالة مثلة ..."

 ت لتةياف ماهيتة.  ااريف ال  صيلمج  للمثا بتادد ابؼيراات الة رية ال  تصدٌ دت التٌ لقد تادٌ 
"ابؼثػا: بصلػة مػن القػاؿ مقتضػةة مػن أصػل ا، أك مرسػلة بػااتها، يتتسػ   السيايي يارية بقالة: لاا بقد

اػػا مػػن غػػل تلمجيػػل يل،ق ػػا    بػػالقةاؿ، كتشػػت ر بالتػػداكؿ، يت قػػا عمػػا كردت ييػػة إلذ ألٌمػػا يصػػل  صػػدن
الػػ   راػػ   أاػػةاهة مػػن ابؼاػػاني؛ يلػػال  تضػػرب كإف ا لػػ  أسػػةااا ا يااةػػة الظػػاهر إلذمٌػػلةظ ػػا كع
  .2"كمضارع ضركرات الشار ما ب يستجاز من ضركرات ال لاـن ابغاؼ، كاستجيز معلي ا، 

"، إلذ ابػاصػػػية ابعماليػػػة ييقػػػاؿ "كالأمثػػػاؿ هػػػي كاػػػي النقػػػد الفريػػػد  أتابػػػة " ابػػػَ عبػػػد ربػػػهكيشػػػل 
ال ػػلاـ كاػػاهر اللةػػ ، كحلػػي ابؼاػػاني، كالػػ  بزلتهػػا الاػػرب، ك ػػدمت ا الاجػػ ، ك طقػػ  اػػا   أػػا زمػػاف 

. 3ي أبقػ  مػن الشػار كأاػرؼ مػن ابػطابػة ، لد يسػر اػيئا مسػلها كب عػٌ  عمام ػا"عل  أا لساف، ي 
 .داكؿ ابؼثا م ا القدـ إلذ الآفكهاا يدؿ عل  ساة استاماؿ كت

                                                           
 . 17، ص14مادة )مثا(، م  لساف النرب ابن م ظار،  1
، ارحة كضةطة كع اف ماضاعاتة كعلٌا عل  حاااية بؿمد أبضد ااد ابؼالذ كآ ركف، 1ج الم هر ف  علوـ اللغ    نواعها الاؿ الدٌين السيايي،  2

 . 487، 486دار الة ر، بلكت، ص
 .  63، ص 1982، دار ال تاب الاربي، بلكت، 3، ج النقد الفريدابن عةد ربة ،  3
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:" إف الأمثػػػاؿ ح مػػػة الاػػػرب   ابعاهليػػػة كالإسػػػلاـ، كاػػػا أا ػػػ  تاػػػارض   بػػػو عبيػػػد القاسػػػَّك ػػػاؿ 
ابؼ طػػا ب  ايػػة غػػل تصػػريل، ب بهتمػػفي بؽػػا بػػال  ثػػلاث ألام ػػا، يتةلػػل اػػا مػػا حاكلػػ  مػػن حاااتهػػا   
  .1 لاؿ: إبهاز اللة  كإصابة ابؼانى كحسن التشةية"

 
 

 اا    لساف الارب ببن م ظار من مادة )ح  ( ما يأتي:
، كابغ   الالػ   كالةقػة؛ ابغ ي  : ذك ابغ مة؛ كابغ مة عةارة عن مارية أيضا الأايا  بأيضا الالاـ

ََّ صَبسي ا  }:  اؿ تاالذ َ اه  الاة كا ةه َ آتػَيػا يَ  خ  ا الاكستَابَ بسق وم    2أم علما كيق ا.؛ {12}مريَّ/  {ياَ يَةا

ةل عن   ات ابغياة أك باض ا عل  الأ ػا ي ي أما  اؿ ابؼاكردم: "التا   ابصطلاح الةكم أما 
أضةا عل  ابؼثا مانى بؾرد كاستاملاا ألمػات عامػة، أمػا أف باػه مةاارة   صيلمجة بذريدية، يابغ ما  

 .3الشارا  حالاا ال ثر إلذ  ظ  ذم إيقاع ك ايية..."
مَػَ  } :ك د كرد ذأرها أثلا   القرآف ال رنً أقالة تاالذ كا تَ الاةس اَ يػ ػنا اَ يَشَػال  َ مَػ مَػَ  مَػ كا تس  الاةس يػ ػنا

ل وا ا لَابَابس فػَقَدا    تسَ  خَيارا  فَثسيرا  َ مَا       {.269}البقرة/  {يَ مفمر  إسلام    ا

"ابؼثػا  كلال ا  قف ع د الةػرؽ الػام أكردن الةػارابي بػن ابؼثػا كابغ مػة   أتابػة 'ديػااف الاػرب'  ػائلا:
را  كالضػػػرا ، ما ػػػان، حػػػ  ابتػػػالان ييمػػػا بيػػػ   ، كيػػػاهاا بػػػة   السٌػػػك الاامػػػة كابػاصػػػة،   لةظػػػة  ترضػػػان مػػػا

، ككصػػلاا بػػة إلذ ابؼطالػػ   القصػػية، كتااصػػاا بػػة ع ػػد ابؼ ػػركن كابؼ ربػػة. كهػػا كاسػػتدركا بػػة ابؼمت ػػفي مػػن الػػدر 

                                                           
، 1999، دار الاين لل شر، الرياض، ابؼمل ة الاربية الساادية، 1برا : يؤاد عةد ابؼ ا  أبضد، ط ا مثاؿ  الةكَّ علي بن بؿمد حةي  ابؼاكردم،  1
 .21ص
.186مادة )ح  (، ص 14، م ، لساف النربابن م ظار،   2  
 .20مرافي سابا، ص ا مثاؿ  الةكَّ علي بن بؿمد حةي  ابؼاكردم،  3
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أبلل من ابغ مػة، لأف ال ػاس ب بهتماػاف علػ   ػا   أك مقصػر   ابعػادة أك غػل مةػالل   بلػاغ ابؼػدل 
 .1"  ال ةاسة

      .2اؿ: "الأمثاؿ ح مة"  حن بقد أف السيايي   أتابة ابؼزهر يق
 قدـ هاا ابؼسرد الإحصائي  ماع الأمثاؿ كابغ   الةصي،ة ابؼاعةة دا ا  سي   ،كعل  هاا الأساس

 .الركاية،  ردية بأه  ابؼدلابت ال   را  اا  ظل هاا التةاعا

                                                           
، 1974ديااف الأدب، ، ابؽيئة الاامة لشؤكف ابؼطابفي ابؼصرية، القاهرة، ،  برا: أبضد بـتار عمر، ديواف ا دبأبي إبراهي  إس،اؽ بن إبراهي  الةارابي،  1
 . 229ص

 .23، ص1984، مؤسسة الرسالة، بلكت، 3، تر: رمضاف عةد التااب، طا مثاؿ النربي  القديم ركدلف زبؽانً،  2
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يستايد رباية 
 اأاة

 - 13 يصيل مةاار
كرد   

 سردال

 :يقاؿ تاالذ
الام وف وفَ '

دسهسَّا إسذَا  بسنَها
ا'عَاهَد     

(177)  

 من كعد كفى

 - 89 يصيل مةاار
كرد   

 اارابغ

 

رب أخ لػػػػػػػػ  
 لد تلدن أم 

 - 132 يصيل مةاار
كرد   
 السرد

 
ػػػػػػػػػػػػػػاُّ  مػػػػػػػػػػػػػػا ييشى

 غةارن
 - 171 يصيل مةاار

كرد   
 ابغاار

 
- 

 - 178 يصيل مةاار
  كرد 
  السرد

ضرب أبطاسا 
 لًأسدىاس

 - 291 يصيل مةاار
كرد   
 السرد
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إ ػٌػة لػػراب  ابعػػاش علػػ  '، 'يسػػتايد ربايػػة اأاػػةأف ' ،أ ػػرل م  ػػاكصػػيل هػػاا ابؼت ػػاص بركايػػات  ركليػػ
تةػادر  ةسػػة علػػ  عػن ابؽػػركب ك  ي ػػألأم أ ػٌة  قػدـ علػػ  عظػائ  الأمػػار بجسػػارة،ضػػرب للمي ، كيي 2'الأغةػاش
 بؼا بيل ة من  اة كبرما عل  ابؼااا ة كالتٌ،دم. الإ داـ،

ةسػػية ابغراػػة الػػ  بيػػر اػػا الةػػ   سػػي  مػػن آثػػار الرٌعػػ  يسػػاؽ السػػارد ابؼت ػػاص كهػػا يصػػف ابغالػػة ال ٌ 
    لةة كها يسمفي أ ةػار ابؼػات كالقتػا ه ػا كه ػاؾ، كلاػا مػا يزيػد مػن اضػطرابة أأثػر كابػاؼ ال  بسلٌ 

يلمجػدك إلذ عملػة بدا ػد ابؽ دسػة ابؼاماريػة بؼػٌا ها رؤية كالدن ابؼ دٌد بالتصةية عل  أيدم ابعماعة الإرهابية 
تزايدة ، كها ابغاؿ الام االة يد ا   صراع  ةسي صا  زادتة حدة أمااج الا ف ابؼ  صم  ثقيا
، يػ  .   3"  له  ف يةتفظ برباط  س شه ن  " ياما باد ياـ

اسػ  دعػ  بػة كماضاتة   سػياؽ م  دكالة، من  لاؿ  ل  لقد تصرؼ ال ات    ابؼت اص ابؼاعف
اص   أعمػاؽ ايصػيتة، ك قػا الام هػا بصػددن تطلػ  م ػة اللمجػ ، لأف ابؼا فسلكرة ابغدث كتطارها

مػػػػا تاا يػػػػة مػػػػن أحاسػػػػيت كهػػػػااات كتراأمػػػػات، كهػػػػي مػػػػا ياػػػػذ أ ػٌػػػة مضػػػػطلفي برصػػػػد ابعا ػػػػ  ابػةػػػػي 
 م ة ا دا بلا ا .للشيصية، كها ما يتطل  

إدراأػػة للقػػدرة التأثليػػة الػػ  يػػ   عػػن  ، ػػزكع الركائػػي للإيػػادة مػػن الػػتّاث الأدبي عػػ  هػاا ابؼت ػػاص اكلاػ
م ثةػػة مػػن اػػأنها إيػػادة الامػػا الركائػػي كبسػػ   ػػي  بصاليػػة كتاعايػػة  ليػػةمػػن أباػػاد دببيل  ػػا بدػػا ي ت ػػزن 

ا ػػة بصلػػة الت،ػابت اباتماعيػػة الطارئػػة، كمػػن ثمٌ ابؼا  تسػت دؼ ابؼتلقػػي كتثػػرم رصػػيدن الة ػرم كالثقػػا 

                                                           
 .14ص ،المطر يكتب سيرته  1
 .83، م شارات دار م تةة ابغياة، لة اف، )د.ت(، ص2، ط1، م مثاؿمجمع ا أبا الةضا أبضد بن بؿمد ال يسابارم )ابؼيداني(،   2
 .13ص ،المطر يكتب سيرته  3
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بشػػػ ا  ػػػاص  ظػػػرا  "الةػػػن ابؼ ةػػػتل علػػػ  ا تمػػػفي ، علػػػ  اعتةػػػار أنهػػػا ػػػدرؾ مػػػدل علا ػػػة الركايػػػة بػػػالاا في
راه ػػػة أك  لطةيات ػػػا الراصػػػدة، الػػػ  تقػػػدـ كعيػػػا  اصػػػا بابغيػػػاة، سػػػاا  أأػػػاف ذلػػػ  الػػػاعي مرتةطػػػا بل،ظػػػة

   .1ماضية"
2 

، أك 3كعػد ابغػرٌ ديػن عليػة'' كأػاا '،من كعػد كفىيركل ابؼت اص بادة ركايات من  ةيا الركاية الش لة '   
ػػدسهسَّا إسذَا عَاهَػػد  ا{ابؼسػػتل مة بصيا ػػا مػػن  الػػة تاػػالذ:  ...4'آيػػة ابؼػػرك ة  يلػػفي ابؼاعػػد'   }َ الام وف ػػوفَ بسنَها

لأف الإ لاؿ بالاعد  لة ذميمة من . كها ما ياذ أف ابؼؤمن ابغا مطال  بالايا  بالاعد، {177/بقرة}ال
 يرضان عا ا ل ةسة. تست دؼ أ لا ة كمةادئة، كها ما بإذ اأنها ابغ  من  يمة ابؼر  

است،ضػػارن   الركايػػة، ي ػػاف علػػ  لسػػاف ابؼ  ػػدس بؿمػػاد باػػدما د ػػا   حػػاار مػػفي اب ػػة  سػػي  أمػػا 
حاؿ السمسار اب ت ازم الام ضاؽ ذرعا من لقائة أا ياـ كهػا يقػف علػ  أعتػاب الةػيلا سػائلا عػن 

 ػػر اعػػة أفٌ تااملػػة ماػػة تطلةتػػة كعيةتػػة أم  ػػدس مامػػارم ب غػػل، كأ ػػة هػػا الآ كالػػدن، لي،ػػاكؿ الاالػػد إ 
متامر م ة كمن أ لا ة ابؼ ،طة بادما تأأد من  ةثة كم رن كها بوتاؿ عل  ال ػاس كياسػفي مػن أملاأػة 

،   زمػػػن تاػػػي  ييػػػة الػػػةلاد بؿ ػػػة كي يػػػة يلمجػػػ  علي ػػػا مشػػػاهد القتػػػا بػػػدع  مػػػن ذكم السػػػلطة ك ةػػػاذن
 .5"مضطر للوفا بالوعد ال ي قطنته عليهأ ة " كالت  يا كابغزف.  ايقا بابؼت اص

                                                           
 .17، ص2010، الدار الاربية للالاـ  ااركف،  م شارات اب تلاؼ، ابعزائر، 1ط ف  السرد الر ا   عادؿ ضرغاـ،   1
 . 89ص ،المطر يكتب سيرته  2
 .339، صالشنبي موسوع  ا مثاؿ دالية بصاؿ الطاهر،   3
 .81، مرافي سابا، صمجمع ا مثاؿأبا الةضا أبضد بن بؿمد ال يسابارم )ابؼيداني(،  4
 .89ص ،المطر يكتب سيرته  5
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ه ا أدم  ال ات  ابؼت اص   سيا ة ابؼ اس ، حي  حاكؿ ابغةاظ علػ  ركحػة الدٌبليػة الػ  دعمػ  
بس ػػػن مػػػن  لالػػػة  مةػػػدعا، كهػػػا مػػػا سػػػاه    تصػػػاير ابؼشػػػ د تصػػػايرا ي يػػػا ابؼا ػػػف يزادتػػػة حجيػػػة كثػػػرا ،

ر بػػة ال شػػف عػػن الأ ػػلاؽ السػػيئة الػػ  يةاػػ  يئػػة مػػن ال ػػاس الػػاين اسػػتلمجلاا الاضػػفي ابؼأسػػاكم الػػام بيػػ
ع ةا من  اع آ ر ااكز ع ف السلاح كالدٌـ، بال  يمارساا   السلطة؛  اكيشارأا ثركته   ااين لي ما ال

 اي  بالةلاد يأد لت ا   دكامة م ل ة ألق  بظلابؽػا علػ  بصيػفي ابؼسػتايات، يا قلةػ   اتسلاأكألٌ ا 
 أبضػػػد يالػػػ  الإبراهيمػػػيالاضػػػفي ابؼأسػػػاكم الػػػام كصػػػف حالػػػة كهػػػا ، .ابؼػػػاازين كا تلطػػػ  ابغسػػػابات..

 ػػائلا:" أصػػةل راػػاؿ ابؼػػاؿ كالأعمػػاؿ يشػػارأاف   بفارسػػة السػػلطة، كأصػػة،  الثػػركة تػػت،     الثػػارة، 
كأصةل ابؼثا الأعل  للسلطة ها الٌ ظاـ الام تتمتفي يية أ لية ب ػا ابمتيػازات، كتتيػة  ييػة الأغلةيػة   

  .1الةا ة كاللمجلا  كالةطالة"

 

. كهػػي صػػيلمجة ..4كيػػركل 'ربٌ أخ لد تلػػدن أمُّػػ '، 3'رب أخ لػػ  لد تلػػدن أمػػ كأصػػا هػػاا ابؼت ػػاص '
بمطية تستاما عادة للدبلة عل  أف أكاصر الصدا ة أحيا ا أ ال من رابطة الدـ،  بدانى أف  بشػة ماا ػف 
بىاض ا ابؼر  تةن لة ماادف ال اس، أأف تاتّض حياتة صااب بوتاج يي ا إلذ الدٌع  كابؼسا دة، يلا بهد 

ام يقػدٌـ لػة مػن ابؼسػاعدة مػا كسػاة كيػا  إلذ اا ةة أ رب ال اس م ة دما، ييقػف ماػة صػديقة ابؼقػرب الػ
 كصد ا، يي،تا ااا السلاؾ م زلة ريياة تداني م زلة الأخ الصلبي. أيف ب؟ كالصديا ك   الضيا. 
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ال  بصدد تدكي  ا، كها ها يستّافي أبصا الل،ظػات  يساؽ بليز هاا ابؼت اص   سياؽ سرد يامياتة
 اة ة ابغرب بالقرب من مدي ة الة د ية لػالر إيطاليػا، دينبة ابغمي  يرحات   مياال   ضاها كرييا در 

مستاأرا الل،ظة التاربىية ال  بصاتة بة كابؼتمثلة   ابغادثػة الػ  ك اػ  ماػة زمػن ابغػرب حػن أ قػان مػن 
ك ػػفي   أحػد ابؼسػت قاات القريةػة مػػن الاسػاأر الأبؼػاف، حيػ  أػػاد ي لػ  لػاب تػػد ا مػات بؿقػا باػدما 
ب ةسػػة مارضػػا حياتػػة لرصػػاص الاػػدك، كهػػي ابغادثػػة الػػ  االػػ  م ػػة صػػديقا كأ ػػا يرحػػات الػػام يػػدان 

ا، إلذ ابغػدٌ الػام ااػا مػن كالػد بليػز ياصػية بػة  ػلا  ػائلا: اائلػة بصياػحٌ  كتقػدير ال  اؿ اا.يبضيما..
. ضػػع هػػ ه الةقيقػػ  داإن ػػه  شػػبه مػػا يكػػوف بشػػقيقك . لقػػد  نقػػ ؾ مػػَ المػػوت  فػػا تػػ ل ذلػػك  بػػ"

كهي الاصػية الػ  أراد إبلاغ ػا لأعػدا  صػديقة مػن أصػ،اب الأراضػي  ...1"نصب عي يك عل  الد  اـ
ا اكرة من الأكربين   أرباض مدي ة سطاكالر حي ما يسػألا ة عػن الالا ػة الػ  بذماػة بالشػاب ابعزائػرم 

 .2" إن ه  خ  ال ي لَّ تلده  م  يرحات، ليجية    ايقا بابؼت اص "

إيادة ابؼتلقي بقيمة ترباية هاديػة تتمثػا   أبنيػة الصػدا ة  ،ال ات  ع  هاا الشٌاهد الت اصي سا كي
 ػ   ليلػة ابغقة ابؼة ية عل  أست ابؼادة كالربضة كالإ ػلاص، لأف الصػديا ابغػا هػا الػام يقػف إلذ اا

التة ػ  ب بؿالػة، كهػي  ػي   ةيلػة  يمآبؽػا ؤسسة علػ  ابؼصػالح ...المحن كابؼسرات، أما الصدا ة ابؼأك ات 
يدعا ا لتمثل ا كالامػا اػا، كهػا مػا ي شػف عػن الػدببت الإبهابيػة الػ  تتضػم  ا باػه الأمثػاؿ كالػ  
من اأنها تقانً السلاؾ كتهاي  الٌ ةاس..، كألٌ ا مقاصد يركـ ابؼةدع الةا  ادؼ إاػاعة القػي  ال ةيلػة 

  بن ارائل ا تمفي.

ين ب يقػف ما اػا الةتػة لػدٌ أف اب ػتلاؼ   ابيػاف يرمػي إلذ  -كها يدم  هػاا ابؼت ػاص -إف ال ات  
كهػا السػلاؾ الػام ذاع كا تشػر زمػن الثػارة ابعزائريػة   ة كابغػ  بػن بػذ الةشػر،اأماـ إ امة علا ات الصػد
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اليػػة مػػن الإ ػػلاص صػػدا ات بضيمػػة مػػفي الةر سػػي، يةللمجػػ  دراػػات ع نابعزائػػريباػػه أ ػػاـ بؼػػا ، ةابؼةارأػػ
كالايػػػا ، إذ كبػػػالرغ  مػػػن الا ػػػف كابؽيم ػػػة الػػػ  بعػػػأ إلي ػػػا ابؼسػػػتامر بج كتػػػة   حػػػا الاػػػزٌؿ ابؼسػػػابؼن مػػػن 

حتما  ا، كها ما يقاد   مالد تقف حجر عثرة بن رب  الصلات كإ امة الالا ات بي  اابعزائرين، إب أنهٌ 
يػػة ابؽايػة القائمػػة علػػ  التاػاي  ك ةػػاؿ الآ ػػر رغػػ  بؼراايؤسػػت  ؛أف ال اتػ  عػػ  عابؼػػة ابؼتييػا هػػااإلذ 

الػ  بصاػ  الصػاد ة اب تلاؼ   الدين، كلاا ابؼقايفي ال  صاغ ا حايلة بالقي  ال  تاػ  عػن الأ ػاة 
بليز كعائلتة بالشاب ابعزائرم يرحات، إذ كبالرغ  من اب تلاؼ   الدٌين إب أنهما كثقػا عػرل التااصػا 

 .بر  عا ما يارؼ بابؼشتّؾ الثقا  القائ  بن الةشر، كالتااي  كاب تما 

 ل،  أف يةياة الأحداث ابؼسركدة من لدف ابؼةدع االتة يستاما للمجػة مق اػة حػاكؿ مػن  لابؽػا لاا 
الةاػ  برسػائا إيديالاايػة للقػارئ، علػ  اعتةػػار أ ػة أمػا ل ػا أاتػ  رؤيػػة  اصػة بػة، يلػة بالضػركرة للمجػػة 

كا ػة  ظػر  اصػة عػن الاػالد ت ػزع إلذ دبلػة إيديالاايػة ااتماعيػة، "تقػدنً  اصة بة يةتلمجػي م  ػا دائمػا 
باعتةػػار ابػطػػاب  صػػا إيػػديالاايا، يل ػػة يصػػةل ماضػػاعان للتشػػيي    الركايػػة، كأيضػػا به ػػ  الركايػػة أف 

 .1"تلمجدك لاةة لةظية

  

أب غةػار لػة ييشػا، بداػنى السػرعة  م ػةكيػراد ، 3'ما ييشىػاُّ غةػارنبصيلمجة أ رل، من  ةيا 'ابؼت اص يركل 
كابػةة الاالية حياؿ الاىدٍكً  ةالةائق

 4 . 

 يقاؿ الٌ ابلمجة:
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 ابؼثا   الام بوسن أمرا من الأمار كيتةاؽ يية إلذ ابغدٌ الػام يةلػل دراػة الإبػداع الػام ب كيضرب
  بهارل يية.  

أما م اسةتة   الركاية يتااد لةيليز الام عٌ  بة   سياؽ اعتّايػة بػالتم ن الااضػل الػام بسل ػة أ تػة 
 .ةاريت..ياللياف كهي تازؼ عل  آلة ال لايساف كهي ابػربهة من ما د ابؼاسيق  ب

بقػػدر مػػا أتػػ  بػػة   سػػيا ة ابؼ اسػػ ، حيػػ  عػػ   أف ال اتػػ  لد بهػػر تاػػديلا علػػ  ابؼت ػػاص يةػػدك اليػػا
بال اعة   الازؼ، كها مػا يشػي بػالة رة الػ  ياللياف تاةلا صاد ا عن مشاعر بيليز كها ياتّؼ لأ تة 

مػن بي  ػا ضػػركرة علػ  عديػد القػػي ،   اعتقاد ػا الػام ي طػػام  ،راـ تةليلمج ػا ل ػا عػ  تاعيةػػة بؽػاا ابؼت ػاص
هػػاا ابػلػػا الرييػػفي مػػن اػػأ ة  ةػػا ابػلايػػات بػػن الإ ػػاة، لأف أف ي ػػاف  ي ةلمجػػيبحػػتّاـ الػػام ابسػػن عػػرل 

   كبي   . كها ما يايد الالا ات كي شر المحةة كالألةة كالربضة  اة،ال  بذمفي الإابؼساية كالإبقا  عل  

ابؼثا   الأمر يأتي عرضا دكف سابا برضل أك اتةاؽ أك ميااد، ي ػا مػن بػاب الصػدية، أػأف يضرب 
تلتقػػػي ايصػػػا عزيػػػزا ك ػػػد راكدؾ اػػػاار لقيػػػان، أك حػػػن  لةػػػ  لػػػال  دكف سػػػابا ماعػػػد أك اتةػػػاؽ، أك  

ل ػػن ابؼػػؤمن يالػػ  علػػ  اليقػػن أف مثػػا هػػان بوػػدث ل ػػا أمػػرا لد   ػػن  تا ػػفي حصػػالة، ي ػػا أيضػػا صػػدية، 
له خَلَقا ػَاه  )ار كإف أا   بال سةة ل ػا صػدية، ي ػي ع ػد اب  ػدر مسػطار، يقػاؿ تاػالذ: الأم إسنمػا ف ػلم شَػ ا
 .[49] القمر:  (بسقَدَره 

  'تبق  قدرا سميا لا يص نه البشر'.كمفي بصاؿ الصدية كما برملة ل ا من مسرات، 
إلذ ديػر الراٌهةػات بأعػالر بازرياػة باػد الأزمػة ال ةسػية  باد اب تّاح الام بسطة يرحات ب قػا يالليػاف

 ػا تسػتّافي عاييت ػا الػ  ابغادة ال  تارض  بؽا باد مات  طية ا أكريلياف،  رٌر بليز  قل ا إلذ الػدٌير علٌ 
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، كمن دكف أف يدرم، تدهارت أثلا، كبي ما يستادكا لليركج ك ف بيليز عل  مقربة من آلة ال لايساف
المفاتيح ضػغطا خفيفػا   إذا بفاليريػاف تطلػق صػية  اسػت كار..ما الػ ي حػدث  عل  بن ضلمج  "

تلػك ال وتػات ا ربػع    ف   عماقها  يا ترع؟  هػو   ريليػاف الػ ي عػادت إليػه صػورته حػيَ بلغتهػا 
، ليػدرؾ أف آلػة ال لايسػاف 1"الخفيف ؟  ضنت يديها عل   سهها  ثَّ تها ت عل  سريرها الخمل

 طية ػا الػام ألػف ، كبذػدٌ بؽػا ذأػرل لأنهػا بذلػ  بؽػا الألد ؛ ػامي ةلمجػي أف تاضػفي أماب من الأاػيا  الػ  
 الازؼ علي ا كهي بجاارن...

أدمػػػ  ابؼت ػػػػاص   سػػػػيا ة ابؼ اسػػػػ ، لأف يةياػػػة ابغػػػػدث ابؼسػػػػركد ا تضػػػػ  أف ال اتػػػػ   ه ػػػػا حػػػ  لا
ت ػاص م ،ػ  الػ   حضار ع صر ياعا يطا  مشػ دية ابؼا ػف، لأف الػدببت ابؼاحيػة الػ  ي ت زهػا ابؼ

  أثرت   ابؼتلقي.أباادا بصالية 
   

: مػن أعمػا  الإبػا، 3ضرب أبطاسا لًأسدىاس'بصيلمجة أ رل 'ابؼثا يركل  ، كياذ أفٌ 'ابػًٍمػتي كالس ػدسي
كالأصػػا ييػػة أف الراػػا إذا أراد سػػةران بايػػدان عىػػاَّدى إبلػػة أف تشػػرب بًطٍسػػان، ثم سًدٍسػػان، حػػ  إذا أ ػػات   

ػػك َّا{السَّػػلٍ صػػةػىرىتٍ عػػن ابؼػػا ، كضػػرب بداػػنى بػػنَّ كأع ػػر، أقالػػة تاػػالذ:  اَ  نَػاف سس ػػ  }ضَػػرَبَ لَك ػػَّا مَػػثَا  مس
[/  ك ابؼانى أع ر أبطاسا لأاا أسداس: أم: رٌ   إبلة من ابًػمت إلذ الس دس.  [28الر ـ

 .4"كيضرب بؼن يظ ر ايئان كيريد غلن

يػػتلة  بليػػز بابؼت ػػاص باػػد عػػادة كالػػدن كيرحػػات مػػن ابػراػػة الػػ   ادتهمػػا بػػاأرا إلذ كا ػػة لد يطلاا ػػة 
م ي   بكتاب  م هب  لَّ  ستطع قرالتها عػَ  فرحات يةمل باق   رد دا ري  فبيرةعلي ا، ح  اػاهد "
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، كباػد بغظػات مػن التة ػل ابؼضػطرب، 1"بند.   الدي يةمل علبػ  بيضػال فبيػرة مػَ الػورؽ المقػوع
  ػػػائلا:  ةسػػة عػػن  سػػيا ة ماعػػػد مػػيلاد أ تػػة ابؼريضػػة يالليػػاف ؤ ػػ كهػػػا ي ةكاصػػةا حالػػي طػػا بابؼت ػػاص 

، كهػػي الل،ظػػة الػػ  2" خماسػػا فػػ   سػػداس ضػػربت فػػ   قفتػػ  قبالتهمػػا.  مػػا  سػػرع مػػا اضػػطربت"
 الدي هو ال ي  ! لا ما  غبان  ! لا ما  تنس  : "مرددابؽ    اصة حي ما ،عٌ ت عن حةة ال ةل بؽا
إن   نادـ عل  نسػياف هػ ا ، كما أسرع ما تقدٌـ بابعتاارات إلذ كالدن  ائلا :"3"ت فر عيد ميادها..

 .4"!الموعد ا صيل  عيد مياد فاليرياف

لػػة مػػا ب يطيػػا، حيػػ  أف كابؼلاحػػ  علػػ  هػػاا ابؼت ػػاص، أف ال اتػػ  عمػػد إلذ برػػاير دببتػػة، ي،مٌ 
ابؼاػػنى الػػام يةيػػدن ابؼت ػػاص ابؼػػدم  ب يػػؤدم اللمجايػػة ابؼػػرادة، لأف السػػياؽ ابؼاػػ  ع ػػة ا تضػػ  مػػا ياػػ  عػػن 

إذ أػاف الأاػدر لػة اسػتثمار مت ػاص بػديا بومػا مػدلابت  .مػا.. اػي الٌ دـ لأمر حػدث، أك اسػت  ار 
، كألابنػػا يؤديػػاف 6، أك "يػػلاف يقلػػ  يديػػة  ػػدما"5ابؼا ػػف؛ مػػن  ةيػػا ابؼثػػا الشػػائفي "ضػػرب أةػػا ب ػػف"

 اتة التاةليػة كأدا ن الةػذ  اللمجرض الام بىدـ ابغدث كياايا السياؽ ابؼ اس ، كها بلا ا  ما أضاف
ةػػػا  ركح ابؼثػػػا ك لٌػػػا مػػػن دببتػػػة ابؼاحيػػػة، هػػػا إسػػػ اد م مػػػة ال طػػػا بػػػة كلاػػػا مػػػا زاد مػػػن إ  .كابعمػػػالر

  لشيصية بليز، كهي ايصية ير سية أنى بؽا بدارية مااني كمقاصد هاا ابؼثا الاربي الأصيا.

، إذ ا تقلػ  مػن الدبلػة  كمن الااضل ه ا أف الركائي أ ا الاةػارة ابؼثليػة علػ  را،ػاف اسػتامابؽا اليػاـ
     لة، إلذ الدبلة عل  ابغلة.عل  ابؼ ر كابغي

                                                           

 .291ص ،المطر يكتب سيرته 1 
 ابؼصدر  ةسة.  2
 .ابؼصدر  ةسة  3
 .ابؼصدر  ةسة  4
 .265، دار الأ ص  للدراسات كالتّبصة كالٌ شر، عمٌاف، الأردف، )د.ت(، صموسوع  ا مثاؿ الشنبي  الفلسطي ي بؿمد تاييا السٌ لي،   5
 .193، ص2003دار م تةة ابؽلاؿ، بلكت، لة اف،  التمثيل  المةاضرة أبا م صار الثاالبي،   6
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حاكل  الركاية ابعزائرية ابعديدة ابستل اـ من التّاث الشٌابي، من  لاؿ الإيادة من مضامي ة ابغايلػة 
يلنهػػا برػػػاكؿ اسػػتيااب بؾمػػػا مػػا ت ت ػػػزن هػػػان بابؼ  ا ػػات الة ريػػػة كابعماليػػة، كهػػػي إذ ت ػػزع هػػػاا ابؼ ػػػزع؛ 

ابؼاػٌ  تاةػلا صػاد ا عػن الةيئػة  الشٌػاةية ذات الاةػا التٌّاثػي أثاراتالٌ صاص التّاثية من بضابت غاصة بابؼػ
الشػػػاةية، لتايػػػد باث ػػػا كيػػػا أاٌػػػ اؿ كصػػػيل بصاليػػػة اديػػػدة بؾػػػاكزة، برقٌػػػا مػػػن  لابؽػػػا يضػػػا  يسػػػتجي  
لطماحات ابغاضر ابؼ لاـ بابؽزات ال  يال  بؾماع  يمة السٌائدة، كالةاحثة عن أاابة ا تضػت ا أسػئلة 

 راه ة الاامر بالقضايا الشٌائ ة.
بؿاكلة إد الة   صل  الاملية الإبداعية، من  ،ابعزائرية إلذ تاعيف التّاث الشابيسا  الركاية 

تقتضية استّاتيجيات ال تابة ابعديدة ال  تاما عل  تأصيلة  ؿ براير دببتة كمضامي ة كيا ما لا
رم، سردية حداثية، تاٌ  عن رؤية عميقة تقدٌـ للميياؿ الركائي الةديا ابؼضماني الثٌ  سيا اتك لا 

كلتجربة ابؼةدع  درة عل  استثمار يا اتة ال  بسدٌ  تااة بالأبااد ابعمالية كالة ية ابؼيتلةة ال  تستّعي 
يتس  بالاما  ي يا ارة برايراربة ركائية حةل  بابؼأثارات المحابؼتلقي كتست اية، يتلة  ا تةاهة أ ة إزا  بذ

بابؼاضي الزا ر الام بيدٌ كعية بتجارب السابقن.  كالتجدٌد الام ي   للرٌكاية ألق ا، كللقارئ مارية
الرٌكائي بتطةيا  ظرية التٌ اص ال  تادٌ كاحدة من الرؤل الإبداعية ابعديدة ال  كيرت للم، ي كذل  

يضا   ص  تتلا    -الت اص -تٌجارب السابقة؛ عل  اعتةار أ ة مطي من الال ٌ اكز بذاب ةتاح كالتٌ،رر ك 
"مزي  من  صاص أي ر سابقة علية بح   الضركرة، يال   يطام   ااابًكةً  ي ا؛ كتت،اكريية ال صاص 
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 صاصان أي ر تتلا   يية عل  غل ميااد كدكف تقصد، ثم تتلاا  آ ر الأمر ع  ذاتها لت ت  من ذاتها للمجة 
         .1("Productivitéاديدة ي ت  ما ا    بؿايده اديد كتل  هي الإ تااية )

للمةػػدع  'ابؼطػػر ي تػػ  سػػلتة'،  ػػا ابؼ تقػػ   هػػان الدٌراسػػة الأدبيػػة التطةيقيػػة، مقاربػة بماذا اكؿبكػػ ،لػاا
كالتاػػابل ، بؿػػاكلن دراسػػة الأباػػاد الدبليػػة كابعماليػػة الػػ  أحالػػ  علي ػػا بؾمػػاع الأمثػػاؿ 'مػػرزاؽ بقطػػاش'

لدٌراسػػػة علػػػ  مقاربػػػة  قديػػػة ابؼػػػأثارة الػػػ  ز ػػػرت اػػػا الةيئػػػة الشػػػاةية ابعزائريػػػة، أمػػػا ترت ػػػز هػػػان ا اةيةالشٌػػػ
، من  لاؿ اعتماد ا عل  التراث الشنب  برليلية، تهدؼ إلذ تةياف علائا كتدا ا ال ماذج ابؼيتار مفي

    ن مقابت أبرز م ظري ا.م-الت اص –ما تايرن هان الٌ ظرية 

ابؼاعةػػػة دا ػػػا  سػػػي   الشٌػػػاةية قػػػدـ هػػػاا ابؼسػػػرد الإحصػػػائي  مػػػاع الأمثػػػاؿ  ،كعلػػػ  هػػػاا الأسػػػاس
 ابؼدلابت ال   را  اا  ظل هاا التةاعا.الركاية،  ردية بأه  

                                                           
 .289ص، 2010، دار هامة، ابعزائر، 2، طن ري  ال ص ا دب عةد ابؼل  مرتاض،  1

 

مقطػػاع مػػن 
اػػػػػػػػجرة، أك 
مػػػػػػػػا يقطػػػػػػػػفي 
الشػػػػجرة إب 
يػػػػػػػػرع م  ػػػػػػػػا 

 ميٌ ..

مثػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 اابي

لتػػػػػػػػػدعي  
ابغػػػػػػػػػدث 
 كابؼا ف

 - 51 أصلية
كرد   
 ابغاار

كرد    - 57 أصليةلتػػػػػػػػػدعي  تاةػػػػػػػػػػػػل  كاػػػػفي سػػػػاعة 
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كب أػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ساعة..

ابغػػػػػػػػػدث  اابي
 كابؼا ف

 السرد

الطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي 
 م ل ة..

مثػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 اػػػػػػػػػػابي
 كيصيل

بلمجػػػػػػػػػػػػرض 
 السيرية

 
 - 75 أصلية

كرد   
 اارابغ

 

- 
مثػػػػػػػػػػػػا  

 اابي

لتػػػػػػػػػدعي  
ا ػػػػػػػػػػف ابؼ

 كالإ  اع
 - 87 أصلية

كرد   
 اارابغ

أح ػػػا  ػػػات  !
ل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن اب 
  لا كيرؽ

مثػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 اابي

لتػػػػػػػػػدعي  
 ابغدث

 - 106 مقصادة
كرد   
 السرد

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكر  
أال ،لػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 الاميا 

تاةػػػػػػػػػػػػل 
 اابي

لتػػػػػػػػػدعي  
 ابغدث

 - 135 أصلية
كرد   
 السرد

 

- 
مثػػػػػػػػػػػػػػػػا 
كتاةػػػػػػػل 
 اابي

بلمجػػػػػػػػػػػػرض 
 ابؼاعظة

كدعػػػػػػػػػػػػػػػػ  
ابغػػػػػػػػػدث 
 كابؼا ف

 159 أصلية
بن 

 مزدكاتن
كرد   

 سردال
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 .مػػن اػػجرة، أك مػػا يقطػػفي الشػػجرة إب يػػرع م  ػػا ميػٌػ .. مقطػػاعت ػػاص بصػػيل أثػػلة م  ػػا، يػػركل ابؼ
يسػأؿ ع ػة  بهػد مػنرـ دؼ  الأهػا كالأ ػارب، كغػدا كحيػدا ب   الشي  الام حي ابؼثا الشابي كيقاؿ 

    .2"ي ا أالةرع الام ا قطفي من اجرة يأصةل بايدا ككحيداأك يصلة، "

  ما ػف بصاػة مػفي ابػن أ تػة بؿمػاد أما است،ضارن   الركاية، يقد اا  علػ  لسػاف الشػيخ يرحػات 
الػ  بصاتػة بصػديقة بليػز  اأرياتيسػتاأر أبصػا الػحاؿ االتة ، الام يااني أصا  الل،ظات   حياتة

مات قبل س تيَ  هو ف  الثام    السبنيَ.   ! يا له مَ مسكيَاار يي ا بالأس . " ،بغظة تةٌ رو   
اسػػتّااعية للػػػزمن ابعميػػػا الػػام عػػػاي  بغظاتػػػة بؿطػػػة ، 3"فػػاف التفػػػاهَّ قا مػػػا بي همػػػا فػػػ  فػػل   مػػػر..

 لا تػػػرع يػػػا خػػػال    ف "الػػػدٌا لي سػػػائلا إيػٌػػان؟  ةالشػػػيخ، بظ،ػػػ  للم  ػػػدس بؿمػػػاد أف يلمجػػػاص   عابؼػػػ
 عا لت ا تكاد ت دثر؟ 

  سابه الشيخ فرحات بما يشبه الت  س  عل  ما مض :

عشت مع شقيقت  بضع س وات   ما عدت  شنر ب ف  ل  عا ل  م    ف انتقلت إل  رحم   لقد 
  نػا  عػيب بمفػردي. بنػ   فػراد  1945الله. م    ف رسنت مَ فرنسا ف  ديسمبر مػَ عػاـ 

عػػا لت  قضػػوا بوبػػال التيفػػوس فػػ   ث ػػال تلػػك الةػػرب المػػدمرة   بنضػػهَّ مػػاتوا بسػػبب الفقػػر 
 نػػا مقطػػوع مػػَ  صػػل شػػجرة  فمػػا يقػػوؿ " بؼت ػػاص عػػ  ت  يػػدة  ػػائلا:إلذ أف ي طػػا با  4"! الجػػوع

                                                           
 .51ص ،المطر يكتب سيرته 1
 . 71، ص2003، دار الأياؽ الاربية، القاهرة، مصر، 6، جموسوع  ا مثاؿ الشنبي   التنبيرات السا رة ف  مصرإبراهي  االاف،  2
 .50ص ،المطر يكتب سيرته 3
 .51ابؼصدر  ةسة، ص 4
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 بـتتمػادهػا الشػيخ كهػي الأغ يػة الشػاةية الػ  ردٌ    1"!ؿ ع ػ  المثل ع دنا.  نػا غريػب   لا مػَ سػ
 حاارن.

ةسػية ابغراػة الػ  ابغالػة ال ٌ اػ ل إليػة ابؼةػدع كهػا يصػار  مالػابراعػة التاعيػف  إلذبويل ا هػاا الشٌػاهد 
علػ   ، حي   قا ل ا ما ياا ية من غربة دا لية زادتة كااا كحز ا، كهػا مػا ياػٌ  بالشيخ يرحاتتاصف 

القدرة الدبلية  ، يدؿ عل مردالسٌ  ة ابؼثا الشابي الام سا ة كها يدع  ما ةٍ  أف ا احة إلذ التّاث عى 
ا بذسٌػد عػ  متييلػة كهػا بوقٌػة ال ات    سػيا ة ابؼ اسػ ، كهػا مػا ل  ا ابؼثا إذا ما أحلٌ ال  بيابؼ ثةة 

التااصػػا بػػن ابؼاضػػي كابغاضػػر عػػ   ػػي  الػػاٌاأرة، كهػػا مػػن الأاػػيا  الػػ  بسلي ػػا علي ػػا يةياػػة ابغيػػاة الػػ  
تةرض علي ا اب دماج   ابؼاضػي كالتااصػا ماػة دكف أف  شػار اػاا اب ػدماج أحيا ػا، كغالةػا مػا ي ػاف "

بؿ اما بطةياػة ابؼااضػيفي كالقضػايا الػ  ياابع ػا كالػ  ترتةػفي من دكف رغةة الةرد، كأاا ال ات  بهد  ةسة 
     .2"بة إلذ عاالد ضةابية بايدة ابؼدل

أ ػا غريػ  )كسيلاح  القارئ   نهاية ابعملة ال  استش د ا اا أعلان، أنها ذات  سػا تػرأيبي عػامي 
ا الشػػػاعر بػػػن كب مػػػن سػػػاؿ علػػػيٌ( كهػػػي مػػػأ اذة حرييػػػا مػػػن  ػػػ  أغ يػػػة اػػػاةية اػػػ لة، أتػػػ   صػػػيدته

اهػا الاديػد مػن ابؼطػربن أمثػاؿ  ػركابي كرضػا دكمػاز. كالػ   مساي ، كع اانهػا: هػاض الػاح  عليػٌا، كغ ٌ 
 الأصلي يقاؿ:

3 
كب بىة  عل  القارئ ما بؽاا ابست،ضار من أثر بلاغي كتأثل كاداني، يابعملة بريا إلذ ذاأرة من 

  ابغازم كالشابي   ابعزائر، كها ما بهاا ابعملة ذات ك في عل  ال ةت.غ ا  

                                                           
 .51، صابؼصدر السابا 1
م شارات ال شر ابعاماي ابعديد، تلمساف، ابعزائر،    التاريخ 'دراس  ف  ا نماط  الت مثات'  ا دب الج ا ري الجديد  التجرب  ااةر ياياش2

 .67ص، 2016
. 135، ص2001، ابن  لدكف لل شر كالتازيفي، تلمساف، 1، بصفي كبرقيا: بؿمد بن ابغاج اللمجاثي بخااة، طديوافبن مساي ،   3  
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الػػام ي تػػاب أةػػار السػػن علػػ  كاػػة ابػصػػاص بالضٌػػاف اار   سػػياؽ الشٌػػالشػػابي  يقػػاؿ هػػاا التاةػػل

د مػدل عجػزه  كعػدـ  ػدرته  علػ  كها تاةل يؤأٌ  ...كه  يااا اف مصاع  ابغياة ك د أنه    ابؼرض
  ع ة الشاعر    الة:الام عٌ   ،ة كالقاة. كهاأا اا ي اماف بالصٌ   تاادكا بفارست ا حي مابفارسة أ شطة 

تاػاني كيػأة ابؼػرض ر زكاػة ابػن أ تػة بؿمػاد الػ  يشار الشيخ يرحات بحزف أةل يلمجمر  لةة كها يتػاأٌ 
بو ػي بؽػا عػػن  ،ارها   م زلػػةكهػػي ابؼػرأة الطيةػة الػػ  ألػف حضػأيػف؟  ،الػام أصػاب  لة ػا ابغػػاني عليػة

اح ع  ػػا لأحػػد  ػػا اػػاؽ للاسػػتزادة مػػن تةاصػػيل ا الػػ  ب يرغػػ  هػػا   الإيصػػبؿطػػات حياتػػة كألٌ  باػػه
لةر سػػا  صػػد إاػػرا   هابؿمػػاد كهػػا يةللمجػػة بسػػةر   ػاليقػػف ع ػػد الل،ظػػة الػػ  يااػػأن يي .نهػػا..اريثمػا بوػػن أك 

حػػ ف فثيػػرا علػػ   ضػػني  هػػ ه ا سػػرة المسػػكي   التػػ  عمليػػة اراحيػػة علػػ  القلػػ  ابؼةتػػاح، كل ػػ  "
لج ت إلػ  هػ ا الشػاطر هربػا مػَ القتلػ   المجػرميَ. تم ػ   ف ترسػع عجلػ  الػ مَ القهقػري حتػ  

فمػػا   لكػػَ الصػػة  ضػػاعت" ا بابؼت ػػاص،  ايقػػ3"يكػػوف فػػ  مقػػد ره  ف يػػدافع ع هػػا دفاعػػا مسػػتميتا
 .4"ب دن  تقل ص    تش ج ف  رفبتيه يةلو له  ف يرد ده فلما  حل  

متػػأثر بطةياػػة ة  أ ػػال اتػػ  هاه ػػا ياعػػف تاةػػلا اػػاةيا اػػائفي الػػركاج   الةيئػػة الشػػاةية، كهػػا مػػا ياػػٌ  
الأمثػػاؿ ذات ابمتػػداد اباتمػػاعي الاميػػا، كلاػػا مػػا يزيػػد مػػن بصاليػػة التػػأثل هػػا ال اعػػة الػػ  سػػاؽ مػػن 

ابؼ تمية إلذ الةيئة الشاةية، بؿدكدة ابؼستال الثقا ، كها يس دن لشيصية يرحات اثي التٌّ  لابؽا ابؼت اص 
 تاضي،ا. نردم كيزيددع  ابؼا ف السٌ ييا كها يما يزيد من ا ةتاح دبلتة دا ا عابؼة ابؼتٌ 
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! 

مػػفي مػػن الأ ػػلاؽ الاميمػػة الػػ  نهػػ  ركل ابؼثػػا بصػػيلمجة أ ػػرل هػػي "الطمػػفي م ل ػػة"، كياػػذ أف الطٌ ييػػ
 لأ ة يثل ال ةت عل  امتلاؾ ال ثل ...الشرع ع  ا، 

مسػار اب ت ػازم حػاارن مػفي السٌ ا   سػياؽ أما م اسةتة   الركايػة يلاػفي إلذ بؿمػاد الػام  طػا بػة سػرٌ 
الام  صد ييلا  الة ليلا حػ  يةللمجػة بدشػارياة ابحتياليػة ابعديػدة كألػٌة يػرح كسػركر، كهػي ابؼشػاعر الػ  
تاجػػ  م  ػػا بؿمػػاد، كهػػا يقلػػ    ذه ػػة سياسػػة ابؼ ػػر الػػ  ي ت ج ػػا الأ ػػل عػػ  مااريػػة   السٌػػلطة، 

القطنػػ  ا رضػػي  التػػ  توسػػد  رال هػػ ه " ا   أذ ػػة اصػػة بؼػػا أيلاػػة علػػ  الصػػةقات الػػ  أبرم ػػا هامسػػ
  !الم طق  ا م ي  ف  ملكيت  الآف. س ب   عليها فيا را ن 

  !قاؿ مةمود ببن  الفتور: مبر ؾ  مبر ؾ

 نا الآف فػ  مفا ضػات مػع بلديػ  سػطا ال  لشػرال قاعػ  السػي ما التػ  توسػد   ضاؼ السمسار:
 . 2" سطها

الػػػ  اػػػاكزت ابغػػػدكد، ابؼةريػػػة بغػػػاؿ هػػػاا الراػػػا كا ت ازيتػػػة يػػػرض بؿمػػػاد بدػػػا يسػػػمفي كألػٌػػة دهشػػػة  لد 
 .3"!الطمع يفسد الطبعابي القائا: "مستاأرا ابؼثا الشٌ 

ائػرين زمػن المح ػة حياة باػه ابعز   لا  اب ت ازية ال عن  ،ا ابؼثاهاي شف ال ات  كها يستثمر   
  السػػػلطة،  لت ميػػػة ثػػركته  كتةػػػا  أعلػػػ  ابؼراأػػػزابؼتػػػأزـ حػػػاكلاا ااهػػػدين اسػػتلمجلاؿ الاضػػػفي  الاي يػػة، حػػػن
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مػػن ابغػػدي  بأبظػػائ  ، ه   اصػػة ك ػػد كاػػدكا الػػدٌع  كالت،ةيػػز مػػن باػػه السٌاسػػة   الدٌكلػػة بفػٌػن م  ػػا 
 .من أملاؾ الضاةا  الاين ب  اصر بؽ  من هؤب  الشرذمة ابؼلمجتصةة إب ابح  يستةيدكا بصياا 

شػػػفي الػػػام يةػػػفي باػػػه ال ةػػػاس ت ػػػاير القػػػارئ بػػػلثرا  رؤيتػػػة حػػػاؿ ابع ،كائػػػي   هػػػاا ابؼقػػػاـالرٌ  سػػػا كي
 .  بة..تاي  يسادا   أا بؾاؿ حلٌ  ،ة إلذ ك ت ا الراهنابؼريضة زمن المح ة، كهي  ةس ا ال  بقي  بفتدٌ 

  صدا ح  يااة  قدا سياسػيا لأصػ،اب السػلطة، ابيهاا ابؼثا الشٌ ف أما  لاح  أف ال ات  كعٌ 
 بؼا بيل ة ابؼثا من مرك ة   يضل ابؼستار من الأ شطة ااتماعيا كسياسيا... كذل 

ركاية أا   إبٌما ت ػاف تاةػلا صػاد ا عػن الاا ػفي،  ييلة لأمٌ ردية ابؼتٌ ك د ب  ةاعد إذا  ل ا إف الرؤية السٌ 
إب أف هػػاا "حقيقيػػا لرصػػد ابؼاا ػػاة الػػ  بوياهػػا؛ مػػن الاا ػػفي م طلقػػا الأديػػ  لأ ػٌػة مػػن الطةياػػي أف يتيػػا 

ابؼ طلػػػا مػػػا هػػػا إب اػػػرارة ل شػػػف بصػػػاعي، إ سػػػاني. تريػػػد أف برةػػػر   ب يػػػة الاا ػػػفي،   الامػػػا، كتقلػػػ  
الأكراؽ، كبس في حيةان ك في، أك يقػفي ه ػا أك ه ػاؾ، أك  ػد يقػفي. كأف ت تصػر ل ػا القػال ا اهػدة مػن أاػا 

 .1"ابغياةابغا كبصاؿ 

 
بغيػاة حلاهػا ن اربػاا اصػل كالتاايػة،  اصػة مػن ذكم ابػػ ة بفػٌابي   سياؽ ال ٌ ضرب هاا ابؼثا الشٌ يي 

 اصػػة   الأمػػار  اتبلػػة ااهريػػة تتمثػػا   أ ػٌػة علػػ  ابؼػػر  التّيػػ    ابزػػاذ القػػرار د دأٌػػكمرٌهػػا، حيػػ  يؤ 
. .ةت كالتيطػي  ابؼسػةا.ضػة  الػ ٌ التػأني ك لأف  ؛ذات الأبنية الةاللمجة، كها ما ياذ عدـ التسرع كالاجلة

                                                           
 إشكالي  الواقع  التةولات الجديدة ف  الر اي  النربي   دراس   ع  مجادل  الواقع  متغيراته   تق يات الب ي   دراس  دريد بويى ابػاااة،  1

 .44، 43، ص 1999م شارات ابراد ال تاب الارب، ساريا، 
 .87ص ،المطر يكتب سيرته 2



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
277 

مػَ ": ثػا الاػربي الشػ لقػاؿ ابؼيمن اأ ة أف ي ت ي ب تائ  مثمرة تااد علػ  صػاحة ا بػال ةفي حتمػا. لػاا 
 .1"ت ن   درؾ ما تم  

لم  دس بؿماد الام  طا بة   سياؽ ابغاار الػام بصاػة باب ػة  سػي  ييااد لأما م اسةتة   الركاية، 
باػػد ال قػػاش ابؼطػػاؿ الػػام دار بي  مػػا حػػاؿ السٌمسػػار اب ت ػػازم، كأيػػف تاجٌػػ  الاالػػد مػػن  ةاهػػة اب ػػة 

 ػا، كلاػا مػػا زادن دهشػة بصلػػة مكحججػػة الدٌاملمجػة الػ  أثػػلا مػا يقػف عػػاازا أما ،كيط تػة   إدارة ال قػاش
ابؼاػت ، ك ػد مػزج بليقػاع ز ػات ابؼطػر الربياػي ابؼشاعر ال  يةيه اا كها يتأما مشػ دية الأيػا الة،ػرم 

   ل  الظلاـ، كأيف ب بزتلجة مثا هػان الشػاعرية الطاي،ػة كهػا الة ػاف الرسػاـ الػام بوسػن التاامػا 
ف ػت  تم ػ   ف  ضػبط كهػا هػا يصػرح لاالػدن  ػائلا :" ..مفي الألاف ابؼا ة عن بصاؿ الطةياػة كع ةاانهػا.

ا لواف الفجا ي  الت  تتغير ه ا  ه اؾ.  تنلَّ  يا  ب    ف ا لواف  شبه ما تكوف بالشنر  بػل  إنهػا 
  .2"! الشنر حق ا

كهػا زن كالدٌ ػة الػ  غػدت بسيػٌ ،كرح  بالاائقة الة يػة الػ  بيتل  ػا ،يرح الاالد بابؼشاعر ال  تلمجمر  لةة
يتااما مفي ما بوػي  بػة، مػن ه ػا أدرؾ أ ػٌة بقػل   تاليمػة أيةيػة التٌاامػا مػفي الاا ػفي بركيػة كتةصػر تػامن، 
ملةتا ا تةاهة إلذ ضركرة الأ اة   إصدار الأح ػاـ دكف علػ  بالشػي  المح ػاـ عليػة، كغلهػا مػن ابؼاػارؼ 

الب ايػػ     تلػػك  يشػػرح لػػه  فػػ  فػػل  مػػرة  يضػػع فيهػػا تصػػميمات لهػػ هكالتااي ػػات الػػ  أسػػداها لػػة "
له  نها تمثل ا ساس ف  فل  ب ال   ل لك يتنيَ عليه  ف الكيفي  الت  تقوـ عليها النرصات. ينفد 

هو  ف يفنل نفل الش ل حيَ ينجَ ا لواف    يخلطها قبل  ف يطرحهػا علػ  الػورؽ المقػوع. لا 
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قبػل  ف " : ايقػا بابؼت ػاصتااي ػات كه اا أنه  بصلػة ال ،1"فرؽ بيَ ب ال النرصات  تشكيل ا لواف
 .2"!تضع السرج عل  ظهر الةصاف عليك  ف تضع لجامه   لا

إف هػػان الاةػػارة ابؼثليػػة أيضػػا رائجػػة   عػػالد اللمج ػػا  الشػػابي ابعزائػػرم، كهػػي مػػأ اذة مػػن رباعيػػة اػػ لة 
 لاةد الربضاف ا اكب، يقاؿ يي ا:

 3 

 ع ة   ابؼػ  تطلػ  ح  أف ال ات  كيا   دم  ابؼت اص   ماضاة ابغقيقي، لأف ابغدث ابؼاٌ   لا
كتزيػػد مػػن إ  ػػاع ابؼتلقػػي بضػػركرة التػػأني   إصػػدار الأح ػػاـ دكف  ،تاعيػػف اػػااهد تػػدع  ابؼا ػػف ابؼاػػاج

علػػ  كماريػػة أاييػػة، كم ا شػػػة الأي ػػار كالآرا  بركيػػة، أمػػا أف مااا ػػػة ابغيػػاة تتطلػػ  بزطيطػػات مسػػػةقة 
  .4"ضع حجر عل  حجرال  تقتضي ك"ابؽدؼ م  ا تقدير ابػط  كمارية مآبت الأمار 

الةاػ  برسػائا أ لا يػة  ةيلػة تضػم  ا ابؼثػا الشػابي الػام كعةػة، هػاا  اكؿكيتّا ل ل ا أف ال ات  بوػ
الأ ل الام ألةي ا أ ةٌ يضٌ  بالدٌببت الإبوائية الاميقة، هان الدٌببت ال  حاكؿ ال ات  الةا  اػا 

ثقػػا  إلذ ابؼتلقػػي مػػن أاػػا ت ػػايرن بال ةيػػا مػػن القػػي  التّبايػػة الػػ  مػػن اػػأنها ابرتقػػا  بدسػػتاان الة ػػرم كال
 .ن الادٌة الأ لا ية القابيةالام يساةة   مااا ة ا تمفي الام يش د برابت تقتضي امتلاؾ مثا ها
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بػالقي   ا  أف الأمثاؿ الشاةية بؽا كعيةة أ لا ية تقاـ بضػة  سػلاؾ أيػراد ا تمػفي كمػدٌهما بهال ا  سلٌ 
بػابؼاا ف كالتجػارب كالآداب الػ  تقػاٌـ  مػن اػأنها مػدٌ ا تمػفيال ةيلة، لأف الأمثاؿ  لاصة بذربػة إ سػا ية 

 السلاؾ كترتقي بة.

!1 
كها مػا ياػذ أف ح مػة اب تاػالذ "، أح ا  ات ل ن اب  لا كيرؽأ رل هي " ةيركل ابؼثا بصيلمج 

بـتلةػػػن   أاػػػ ابؽ  كألػػػاانه  كيةػػػائا   كتصػػػرياته ، كيتجلػػػ  ذلػػػ     الػػػة ا تضػػػ  أف بىلػػػا ابػلائػػػا 
ََ ]تاػػالذ:  تَلسفسػػي ػػدَة  َ لا يػََ ال ػػوفَ م خا ػػََّ ( 118)َ لػَػوا شَػػالَ ربَُّػػكَ لَجَنَػػلَ ال مػػاسَ   ممػػ   َ احس اَ رحَس ربَُّػػكَ إسلام مَػػ

 .[119هود: ][ َ لسَ لسكَ خَلَقَه َّا..

يطي  للشيخ يرحات م ظر الأيا الة،رم اللمجائ ، كما ادٌ ا تةاهة الياـ كها يقػف  ةالػة  ايػاة غريتػة 
أاادتػػػػة صػػػػات الطيػػػػار الة،ريػػػػة ا اجاػػػػة، هػػػػان ابؼتاباػػػػة الياميػػػػة ارتػػػػة للا ػػػػاؼ علػػػػ  حقيقػػػػة الصػػػػلمجلة  

سػػػت ت     ، لاب ػػػتلاؼ القػػػائ  بػػػن الطيػػػار الة،ريػػػة كابغمػػػاـ كالسٌػػػر ال ػػػامن كرا  ال ةػػػار مػػػن باضػػػ ما
 ف الطيػػػور البةريػػػ  لا تةػػػط علػػػ  الشػػػاطر الرملػػػ  إلا بةثػػػا عػػػَ الاسػػػتراح       ن هػػػا الأ ػػػل "

سا ن ...الةماـ لا يطير فوؽ البةر بةثا عَ قوته. القوت موسػود فػ  باحػ  الفػيا     فػوؽ قمػَّ 
  .2"!  خلق  فرؽرب، إلذ أف ي ت ي   الأ ل بتّديد ابؼت اص الشابي ""المجا رة  شجار الص وبر

كيػا   اسػتثمار ابؼت ػاص ابؼتمثػا   ابؼثػا الشػابي الشػ ل، حيػ  أدراػة ضػمن ضل اليػا أف ال اتػ  يتٌ 
سػػياؽ سػػرد ابغػػػدث حػػ  يسػػػتلمجذ عػػن ال ػػػلاـ ابؼسػػتةيه، بطريقػػة أسػػػ م    دعػػ  ابؼا ػػػف، كهػػا مػػػا 

 أضة  عل  الٌ   مس،ة بصالية أثرٌت   ابؼتلقي.
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بـايةػة بالٌ ،لػة الػ  تاػرؼ ب شػاي ا  تشػةيةااةية اائاة يسا  ا ابؼت،دٌث عادة   سياؽ عةارة هي 
لػػاا بهػػ ل لإسػػقاط هػػاا التمثيػػا عليػػة كهػػا يلاحػػ  حرأيتػػة كعػػدـ سػػ ا ة ، الػػدٌؤكب كهػػي بذمػػفي الرحيػػا

  عػن ، كذلػ  يراػفي بالضػركرة إلذ اػاغا يسػيطر علػ  تة ػلن أك لشػركد يلمجالةػة كهػا ية،ػكرأا ة للراحة
الضػػػ،  كابؼلايةػػػة تػػػارة تػػػارة أك كالػػػت    يرية إمػػػا علػػػ  سػػػةيا السٌػػػ ،ةذلػػػ  ألػٌػػ كيػػػت ٌ  .ضػػػالتة ابؼ شػػػادة

  أ رل.

، إذ يقػػاـ أمػػا بريػػا هػػان الاةػػارة إلذ لاةػػة تقليديػػة يلاة ػػا الأيةػػاؿ، كهػػي مػػا ياػػرؼ أيضػػا باللمجميضػػا 
الأيةاؿ باص  عيذ من تقفي علية القرعة، كي اف علية أف يلقي القةه عل  كاحػد مػن أ را ػة كيتاػرؼ 
علية من  لاؿ برست ملامل كا ة، أم دكف رؤيتة. كها ما سػيجالة يتاثػر كيضػرب   الأرض  ػة  

 عشاا    أا صاب.

،   بغظػة يرحػات تة ياللياف كصػديقة أيي طا بابؼت اص بليز كها يرصد حاؿ أا من أما   الركاية 
  علػػ  سػػاأ ة الةػػيلا كأكريليػػاف ياػػاني  ابػػة ابؼػػرض الػػ  أبؼػػ  بػػة يأضػػاة  حالػػة حػػ  غػػدا حػػزف أةػػل  ػػيٌ 

يػػريل الةػػراش ب يقػػال علػػ  ال  ػػاض م ػػة، مػػن ه ػػا أبؼػػ  ابغػػلة بةليػػز الػػام راح ية ػػر   الطريقػػة الػػ  
إلػ  مرسػيليا؟  الػدي هػو صػاحب الكلمػ  ا خيػرة فػ   هل سػ  قلهيسل  ا   حاؿ كياة أكريلياف، "

 ه ا الش ف.  خت  فاليرياف تةب   ف ي قل   ريلياف إل  مرسيليا   لكػَ لػيل ذلػك بػا مر السػهل.
ليلجػأ  .2"! قلبها يخرج مَ صدرها حػيَ تػراه  قػد غػاب عػَ الػوع . المسػكي   ليسػت مة وظػ 
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كها يشاهد بؿةابتة سابنة ااردة،  اصة بؼا تدكر   بادها إلذ تصاير الألد الام ياتصر  ل  يرحات 
 . كاصةا ، كها ابؼت اص الام  طا بة1"فال  ةل  النميالالصالاف "

ابغػدث  ا، حيػ  صػار مشػ ديةح  أف ابؼت اص ابؼدم  من لدف ال ات  كرد م اسػةا كماػ ٌ حي   لا
  ابؼركم تصايرا زاد من بصالية السرد، الام من اأ ة ال  ابؼتلقي بؼتاباة القرا ة بشلمجف.

كبفاٌ ي ةلمجي الإاارة إلية أف ابؼةدع كها يستثمر ابؼ جز التّاثي   اقة ابػػاص بابؼثػا الشػابي، عمػد إلذ 
بزةػي رؤيتػة كب تصػرح اػا،  تاعيف للمجة ماحية متشظية الدٌبلة، لإدراأة الأبنية ال  ت طػام علي ػا كهػي

"بم  مػن ال لمػػات كابسػػتاارات كالتشػػابة كمػػا كهػان التق يػػة ي ػػزع إلي ػػا عديػد ال تػػاب حيػػاؿ تػػاعية   لػػػ
يقابل ػػا مػػن ماػػاني كدببت، بوققػػاف مػػن  لابؽػػا إبوػػا اته  كإاػػاراته ، يال لمػػة ابؼاحيػػة أاػػةة بالصػػدل 

 .2ن " كراالام ي ةا  من صات آ ر بىتة  
3 

 د تاذ بؾرد حلاؿ الأكاف، كهي أيضا مأ اذة مػن عػالد ابؼل،ػاف، إذ   الةيئة الشاةية،  مقالة اائاة
 كردت   عدة  صائد ااةية، أا رها،  صيدة غدر أاس  يا  دنً للشيخ أبقار، ال  يقاؿ يي ا:

 ذركتػػة مػػن الصػػاابة الشػػي ابؼت،ػػدٌث للتاةػػل عػػادة عػػن ابؼاا ػػف ابغراػػة الػػ  يةلػػل يي ػػا بؽػػا بهػػ ل ك ػػد 
بصيػػفي المحػػاكبت لإسػػااية  اسػػت ةاذأػػأف يطلػػا علػػ  ابؼػػريه الػػام ب أمػػا   اػػةائة، باػػد ،  كابسػػت،الة

 باليأس من بقاتة. حراة تي ة كاستاادة عاييتة، ليلمجدك   حالة 
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بيرٌ أكريلياف بأصا  الل،ظات كها يااني الألد   صم ، مرضة هاا بلل ذركتة باد أف ارب بصيفي 
أنه  ػا ابؼػرض اسػتاادة عاييتػة، الػ  أ ااع الالاج كت ػاكؿ بصيػفي أ ػااع الأدكيػة الػ  لد تاػد بذػدم  ةاػا   

لس اات عديدة لد ياد يقال يي ا علػ  ابغرأػة باػد د الػة   غيةابػة مطالػة، كهػي الل،ظػة الػ  االػ  
الػام ذهػ  ع ػة ياػ  ال ػٌاـ كهػا يلاحػ  حالػة  بصيفي من   الةيلا يرتقةاف نهايتة الااي ة،  اصػة بليػز

. كها  ت يراح يا  لةليز ب  ة من اليأس، بحظة يرحاالام ابؼتأزـ  ذات الاضفيال  تزداد تاقيدا أا ياـ
  .2"!اللة   الت  لا  مل ف  حد ث ش ل خارؽ بندها، أم، "1"سهد الر اح ايقا بابؼت اص، إ ةٌ "

كرد بن مزدكاتن؛ "ذل  أف ابؼزدكاتن   ابستش اد كائي ابؼاعف من لدف الرٌ ابؼلاح  أف ابؼت اص 
لتػػؤير  طابػػا بؿمػػاب بأسػػلاب مةااػػر أك استشػػ اد، كبنػػا بيػػثلاف   ابغقيقػػة علا ػػة يةاغراييػػة ابتػػدع  

ليتضػل ل ػا اليػا أ ػٌة حػاي  علػ  أصػلة أمػا هػا ، 3تا اف برديدا عن إعادة التلة  عن حقاؽ ال ات "
كلد بهر علية أم تاديا ساا  بالزيادة أك ابغاؼ، يأد لة   سياؽ ال   ليأتي ما ا عن رؤيتة، كهػا مػا 

 م ل ابعا ابغ ائي مس،ة ي ية كبصالية  لا ة. ، ليلاؿ ما بسطة من تأثلأس     دع  ابؼا ف من  
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  ػػػاردم التقليػػػدم مػػػن  ػػػلاؿ تة يابؼااصػػػرة إلذ تقػػػايه ابؼيثػػػاؽ السٌػػػابعزائريػػػة جريةيػػػة سػػػا  الركايػػػة التٌ 
كهػي الرؤيػة السػردية الػ   ة،بؼتييلػالت ايػفي   تشػ يا عاابؼ ػا ايي ا عل  استّاتيجية ي ية حديثة اعتمدت 

يسػتجي  بؼتلمجػلات متييػا مةتػاح يضػا  علػ  اعتةػار أف الركايػة  ؛سػ  م طق ػا علػ  اب ةتػاح كالت ػاعأسٌ 
ياػ   مػا للة،ػ  علػ اهػدا الاا في بدا بوملة من ماا ف مستجدة ية  عل  سط،ة، ما االة يسا  ا

كبؿاكلػػػػة تشػػػػ يل ا ي يػػػػا بدػػػػا يسػػػػتجي  ابؼتلمجػػػػلة، م  ػػػػا ال ةسػػػػية كاباتماعيػػػػة...،  عػػػػن حااػػػػات أيػػػػرادن
لطماحاتة كبهي  عن أسئلتة بذان ما ياايشة من تطػارات كبرػديات، كهػا مػا بهاػا مػن الركايػة التجريةيػة 

برقػػا لػػة التجديػػد كالتجػػاكز، الػػ  لةػػة، مػػلاذا يقػػدـ ابؼةػػدع مػػن  لالػػة ا تّاحػػات   بؾػػابت الإبػػداع ابؼيت
لأف التجريػػ  الركائػػي  ؛ا سػػا أدبيػػا يسػػتاع  بـتلػػف الأ ػػااع كالة ػػاف ؛كيػػا هػػاا ابؼ ،ػػ الركايػػة لتلمجػػدك 

غااية ي ية "برػ  علػ  ابات ػاد كالةضػاؿ كابؼلمجػامرة كعػدـ التسػلي  كالق اعػة بدػا هػا اػاهز مػن الأاػ اؿ 
اػ ا اديػد للركايػة كاست شػاؼ عػاالد كآليػات ي يػة بزػ  هػاا كالرؤل كأبمػاط التاةػل، أم الة،ػ  عػن 

 .1 يسةا الاصاؿ إلي ا"لد ابع ت الأدبي،

باعتمػػاد أسػالي  كتق يػات اديػػدة الركايػػة ابعزائريػة ابؼااصػرة  ػػاض غمػار التجريػ   بس  ػ  مػن ه ػا،
م  ػا ابعػ ت الأ ػدر   االػ، لأف يةيات ػا ابؼر ػة الاا ػفي تشػلمجاالػ   ا من التاةل عن بؾمػا القضػايا تم  

الػػػ   علػػػ  اب ةتػػػاح كالت،ػػػاكر مػػػن أاػػػا اأسػػػاب ااهرهػػػا أ ةاسػػػا متجػػػدٌدة، كلاػػػا مػػػن أهػػػ  الأسػػػالي 
يػػػات   ااابك ػػػا ابؼسػػػرح كالرسػػػ  كابؼاسػػػيق  حػػػن ا تّا  ػػػا حػػػدكد الأا ػػػاس ، تضػػػم ت ا ب يت ػػػا الة يػػػة

احػػػتّاـ القااعػػػد كالقػػػاا ن الػػػام يقػػػاـ   بؾملػػػة علػػػ   ال مػػػاذج السػػػردم القػػػدنً، بؿطمػػػة، كالسػػػي ما...

                                                           
، بؾلػػة ر ايػػ  مفتػػاح الشػػق  الخامسػػ  للر ا ػػ   هػػاب خالػػد  انفتاحهػػا علػػ  ا نػػواع ا خػػرع )الرسػػَّ  الموسػػيق ..(التجريػػب فػػ  لي ػػدة بػػن عةػػاس،  1

ر ايػ  الػ ر ة .  قلا عػن: بلقاسػ  يػدٌاؽ م صػار بػاي ، 324، ص2008، ااماة بؿمد الةشل الإبراهيمي، برج باعريري ، اااف 8الآداب كالللمجات، ع:
، : "الر اي  النربي  فػ  ا لفيػ  الثالثػ "، أعماؿ ابؼؤبسر الدكلرالتيمات  مةا ل  البةث عَ شكل سديد للكتاب  الر ا ي لربين  سلط  بيَ الت جديد ف  

(21 ،22-2016.) 
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حريػة تطايػفي الأا ػاس   -للركاية التجريةية-بؽا الضابطة بػصاصية الأ ااع عل  ا تلاي ا. كها ما حقٌا 
كاية "كأأف الرٌ الة،  عن بم  اديد حياؿ ال تابة الإبداعية ا اكزة، الأدبية كالة اف، كإ ضاع ا بؼ طا 

أا ػػػاس الإبػػػداع، كبي   ػػػا ابسػػػتةادة م  ػػػا بصياػػػا، أمػػػا تةػػػتل  هػػػي ابعػػػ ت ابؼةتػػػاح علػػػ  امتصػػػاص أػػػاٌ 
لمجػػات لأحػػداث، أك التق يػػات كاللٌ ايصػػيات ك كايػػة ب يقتصػػر علػػ  الشٌ علا ػػات ما ػػا، يابؼةػػدأ ابغػػاارم للرٌ 

ةت ػػػػػا الةاليةا يػػػػػة تالي  القػػػػػةكائػػػػػي، الرٌ  كإبمػػػػػا بهاكزهػػػػػا إلذ الأ ػػػػػااع كالأا ػػػػػاس الػػػػػ  تتجػػػػػاكب   الةضػػػػػا 
 .1"ابػاصة

1

ابؼتييلػة، كذلػ  ا طلا ػا  اثػ  عاابؼ ػا كهػي تؤ يػادة مػن السػي مالإ ابعزائريػة جريةيػةالركاية التٌ  استطاع 
باعتمادها لأسالي  سػردية غمارن كهي تؤست رؤيت ا الة ية كابعمالية ،دي  الام سل   من مةدأ التٌ 
، مػفي باػه الأ ػااع الأدبيػة كالة ػاف الةصػريةمػن  ةيػا تػدا ل ا  ،صػرح ا الةػذ ا مػن تشػييد تم  مت اعة 
    .الةالي   ابؼش د الإبداعي ترتقي ب سق ا السٌردم كبرقا حضارهاح  

، تستل   من الة اف السماية الةصرية،  اصة الةن السي مائيجريةية من أاا ذل  أ ات الركاية التٌ 
ا بهال ػػا كثيقػػة الصػػلة بػػة، كمػػن أأثرهػػا  ػػدرة ا، بفػٌػمػػال ثػػلة الػػ  بذما كذلػػ   ظػػرا لليصػػائ  كالا اصػػر 

، يي ػا صػة كأف ابؼ ا ػات السػردية للركايػة، كبراعػة التشػ يا الللمجػام ابؼمػارسد سي مائيا،  اعل  أف بذسٌ 
يػػػ"السي ما كالركايػػة يلتقيػػاف علػػ  مستشػػرؼ  ةسػػي  ؛االاهػػا ابعػػ ت الأدبي الأ ػػرب للت،ػػاؿ السػػي مائي

"الركايػػػػة أ ػػػػدر مػػػػن السػػػػي ما   سػػػػرد الػػػػرغ  مػػػػن أف علػػػػ  ، 2"مػػػػن يي ػػػػة كاحػػػػدةيشػػػػ لاف لػػػػاة كاحػػػػد، ك 
الأحداث كالشيصيات، كبالإضػاية يػلفٌ بؽػا ميزاتهػا ابػاصػة بدػا تأ ػان مػن الآليػات السػي مائية   سػةيا 

كمػػػن ت ميػػا سػػػردها. ي جػػد   سػػػاحة الركايػػة الاربيػػػة ركايػػات غػػػل  ليلػػة تسػػػتل   التق يػػات السػػػي مائية. 
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إبػػراهي  أصػػلاف، كصػػ في اب كائين الأأثػػر بسثػػيلا   اسػػتيداـ آليػػات السػػي ما هػػ : إبػػراهي   صػػر اب، ك الػػرٌ 
 .1، كبقي  بؿةاظ، كياسف السةاعي، كإحساف عةد القدكس، كية حسن كغله "إبراهي 

سػػ  بذريةيت ػػا ، أف الركايػػة بتأثرهػػا كتأثلهػػا   السػػي ما ت ػػاف  ػػد أسٌ   هػػاا الصػػدد كابعػػدير بالػػاأر
رهػػا، ب بي ػػن بػػأم حػػاؿ إ  ا لاديػػد التق يػػات الػػ  م ،ت ػػا أباػػادا ي يػػة كبصاليػػةا طلا ػػا مػػن اسػػتل ام ا 

م مػان مػن ابؼصػادر الػ  تسػتمد م  ػا السػي ما مادتهػا الدراميػة،   اصة أفٌ الركاية أا ػ  "كب تػزاؿ مصػدرا ن
السي مائي ماتمدة عل  يػن السػي اريا كهػا أحػد  كهان الالا ة بن الركاية كالسي ما بدأت مفي بداية الةن

الة اف السردية، كبت،ػاؿ السػي ما مػن الأيػلاـ الصػامتة إلذ الأيػلاـ ال ايقػة كاػد ابؼيراػاف كابؼ تجػاف   
ال صػػاص الركائيػػة أك حػػ  ابؼسػػرحية مصػػدران م مػػان كثريػػان لأيلام ػػ ، كعػػن يريػػا السػػي ما عريػػ  ابعمػػاهل 

الػتلا ل ابؼثمػر ، مػن ه ػا  ػدرؾ حجػ  التقػايفي ك 2"ت ن لتاػرؼ لػدل عامػة ال ػاس الركايات الاابؼية ال  لد
 .بن هاين الة ن

   ائية ال  كعة ا ابؼةدع مرزاؽ بقطاشمس ت اكؿ بالدراسة   هاا ابؼة،  أبرز التق يات السي 
تق ية سي مائية ، حي  عمد يية إلذ 3'ترسينات سي ما ي 'كبرديدا   الةصا الام كبظة بػ ،ركايتة

 عل  تارؼ بابؼا تاج، إذ بعأ يي ا إلذ بؾماعة من اللقطات ابؼصارة ع  ال املا كرتة ا ترتيةا اعتمد يية
أثرها أ باض ا، من  لاؿ ا تقا  مقاربة، س ،اكؿ مشاهد سي مائية أثلة بللمج  الأرباة عشر مش دا

ابػصائ  كالا اصر ذات الصلة با اؿ السي مائي، من  ةيا )اللقطة بأ ااع ا، التقطيفي أك احتةا  ب
 .(.التجزئة، الصارة، التّتي ..

                                                           
، الس ة ابػامسة، 17، بؾلة إضا ات  قدية )يصلية بؿ مة(، ع:آليات السي ما ف  ر اي  'ق اديل ملك الجليل' ةبراهيَّ ص ع اللهشاد، ا راـ دل 1

 .14، )د.ط(، ص2015آذار 
 .elaphblogs. Com .11/05/2020، عن الأ تّ ي : 2009، مدك ة يضا  ال لمة، الر اي   السي ما  عاق  دا م  ليا الةريفي،  2
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اضل كائي لة ما ي رن ي يا،  اصة إذا علم ا أف هاا التأثر الا كلاا هاا ال زكع ابؼقصاد من الرٌ 
بالسي ما مردٌن إلذ أف بقطاش من أتاب السي ما ابؼاركين   ابؼش د الثقا  ابعزائرم، حي  ساه    

، كها بلا ا  ما  ادن إلذ استل اـ بصلة من التق يات ال  . ثل من ابؼسلسلات التلةزيا ية..كضفي ال
لةن لالركاية ابغديثة  ماراستثلأف  ؛ح  يثرم رؤيتة كأدا ن الةذ للأحداثأدبؾ ا   سياؽ سردن 

بقي  بصاليٌة  ع اصرن" يزكدك تش يلا مةدعا، ابؼتييا دبي  ل الٌ   الأبية، استيداـ تق ياتالسي مائي ع  
اديدة ضاعة  من يا تة عل  ابؼلمجامرة، كدياتة إلذ ارتياد سةا ي ية أأثر ا ةتاحا كدي اميٌة كاتساعا، 
االتة عل  صايد صراع الأم  ة الٌ صية يةت ر صيلمجا م ا يٌة مست،دثة ا تّب  أثلا من حرارة السي ما 

 زيد مش ديةيي، 1 يا الأ رل   ال   الأدبي"عل  الٌ ،ا الام يتةلٍمىني يية ابؼ اف كبقيٌة ع اصر التٌش
 .يستّعي القارئ كيشد ا تةاهةالأحداث إثارة، ي

جري  الركائي السي مائي، راهن عل  سلاؾ التٌ  من أاا هاا ألة، يتّا ل ل ا أف ابؼةدع   ركايتة هان
  قرأ يصابؽا،آثر استيداـ باه التق يات السي مائية بش ا م ثف، كهاا ما ك ة ا ع دن كبكن حي  

الام  اذ بة "عملية إعداد القصة لتصةل ييلما،  ؛إذ بؼس ا أنها أ رب ما ت اف إلذ السي اريا ال اما
كلقطات كبرديد التةاصيا ب ا لقطة من دي ارات، كتا ي  كغل ذل  بفاٌ تستلزمة  ركبرايل ا إلذ م اع

 .2عملية برايا القصة من عما مقرك  إلذ عما مشاهد"

بال  ، ك اذ كالتق يات تاعيةا بؽان الا اصربالت،ليا كالدٌراسة عل  أأثر الةصاؿ  قفكلال ا   
ملة من ابؼشاهد ابؼصارة   عرضا بع، حي  ضم ة 'تراياات سي مائية' بػالةصا ابػاص الام كبظة 

الام أهدان إيان  ةا عادتة إلذ مدي ة  من  ةا صديقة بليز 1946كبرديدا إلذ مطالفي عاـ ك   مض  
ال  هي عةارة عن أيلاـ  صلة كم اعر بصيلة التقط   ةا أأثر من بطسن س ة، ، هان ابؼشاهد اراس

                                                           
 .201، ص2016، دار يضا ات، عماف، 1، طسيميال التشكيل الر ا    الجمال   الثقاف  ف  ن  َّ الص وغ السرديبؿمد صابر عةيد،   1
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عمد إلذ بززي  ا كحةظ ا   ص دك ن مفي باه الاثائا كابؼيطايات كابؼستلزمات ذات الأبنية 
كهي من  ؟، أيف ببال سةة للشيخ يرحات، إذ أ ة ب يسمل لأحد بلمس ا أك اب تّاب م  ا

ساا  ما تالا م  ا الاأريات ابعميلة ال  ب بي ن إبنابؽا،  اصة أنها تتضمن ااا   هامة من حياتة 
  للياف...ابصديقة بليز، أك حةة السرم كابع اني بؼاشا تة ي

بؿاكلة الا اؼ عل  الأبااد الدبلية ال شف ع ة   هان السابكة، ها  اكؿيالام بك ،ا ما ي نكأيٌ 
ابؼشاهد كالصار ابؼاركضة من لدف الةطا يرحات باساية آلة الارض  باه ال  أحال  علي ا

برز التق يات السي مائية ال  استثمرها ابؼةدع كها يشيد عابؼة الركائي، لأ  االسي مائي، من  لاؿ رصد
ا ر ابعا الدرامي للأحداث لتش ٌ تق يات سردية حديثة أس م    تطايك لا اصر  اصة بتاعيةة 

 ...السرد السي مائيبركاية حايلة بؾتماة 

لةتاة رايقة تر    صارةعل  ابغائ  دا ا غرية الشيخ يرحات، ابؼاركض  ابؼش د السي مائيظ ر يي 
   ةسية يرحات الساادة    باحة حاش عل  مقربة من أاجار الليماف. هاا ابؼش د الام با 

..عل  مطلفي الة   رس  ذات الشاار ،كالةرح هاا التاازف . سي  الام ياي  حالة من الشركد كالاااـ
رارا عل  متاباة الارض، بالرغ  من التا ف الام لزـ آلة الارض سي الظاهر ت ةة لة الشيخ يزادن إصال ة

إل  إعادة تشغيلها.  تواصل المشهد السي ما   " يخالشسارع  كه ا باد حلاؿ ابؼ  دس بؿماد.
 عل  الةا ط.

 خال ؟   ليست ه ه الفتاة ه  فاليرياف تلك الت  حد ثت   ع ها  ياس ؿ مةمود: 

 تلنثَّ الشيخ فرحات  س له بد ره:   ما زلت تت فرها  يا مةمود  بند ه ه النقود الطواؿ
فل ها؟ لقد فاف لك مَ النمر ست س وات ع دما انتقلت ه  إل  رحم  الله ف  سواف مَ عاـ 
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بةوال  ثاث   . ه ه المشاهد تنود إل  مطالع شهر  فريل مَ نفل الس     ي قبل  فاتها1946
  .1" شهر

يتضل ل ا من  لاؿ هاا ال زكع الدٌرامي، تاعيف ال ات  لتق ية سي مائية ايتتل اا سرد أحداثة، 
–تااد حي  مسار سرد الأحداث،  ابظ    الةداية هان التق ية تتمثا   عرض صارة مت،رأة 

"للمجة الركاية هي  لة ما ي رن ي يا،  اصة إذا علم ا أف رللةتاة ابعميلة يالرياف، كهاا ابستثما -الصارة
ابغ ي كالسرد ب الصارة؛ كاستيداـ الصارة يي ا ي اف ت  ي  سي مائي لأف للمجة السي ما هي الصارة 

ابغياة، يي ا ابغرأة كالإاارة، كيي ا اللاف، كابغرأة. يابؼراد بالصارة   السي ما هي صارة مت،رأة ت ةه ب
كالظلاؿ، كتشاب  ابغاارات، كالتّأيز عل  الإأسساارات، كالتشايا كالاادة إلذ ابؼاضي، كتدا ا 

، كلاا هاا ما برقا ع  مسار السرد حي ما ا تقا السارد إلذ تاعيف 2ابؼشاهد كإنهائ ا بحريية عالية "
  ال ماذج السردم السابا، كبسثل    ابستّااع الام بادر إلية عرض ا إلذ تةاصيل ا تق ية أ رل 

يرحات كها يرتد بااأرتة إلذ ماضية ابعميا، يالصارة ابؼاركضة  ةالتة أثارت يية ذأرياتة ابغابؼة مفي 
 اصة بؼا أمان ال ظر   ماشا تة ياللياف، هاا ابغ ن اسدتة مس،ة ابغزف ال  اعتّت بؿيان يجأة، 

بصوت  ليةد ؽ فيها  هو يقوؿ  عل  ثابتة عل  ابغائ  حي ما أك ف الآلة، كا تّب م  ا "صارتها ال
 مهموس:

 !لكَّ فانت سميل 

   ضاؼ  هو ينود إل  مقنده:

    " !فانت  سمل امر ة تقع النيَ عليها ف  ه ه الد نيا
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السي مائي ابؼااز، أف السارد حاكؿ كصف ابغالة ال ةسية من  لاؿ هاا ابؼقطفي  باضاح لاح  
  عابؼة الدٌا لي،  اصة بؼا تالا الأمر لا ا من  لالة ابؼشاعر ال   ق ، كصفللةطا يرحات

باست،ضار ماضية ابؼشرؽ كها ياي  أبصا الل،ظات ص،ةة من أح ، لتلمجدك الصارة ابؼاركضة بابا 
ية،  عن  ةسة   أا   كما تزاؿ حية   كادا ة، لأف من "  من تةاصيامشرعا كذاأرة تةلمجي ابرتاا  

 .1"باستمرار، كبون إلذ أصا، ألما كادن ايتقدن أغاار ذاأرتة، ية،  عن بد  يةل  م ة

 ـدقيةتأ ي، الام ما يرحاتتسة  يي ا الشيخ  رةارد عرض ابؼش د باد ا قطاعات مت رٌ يااصا السٌ 
الشركحات كالتاليقات عن أا ما يارض من صار كمشاهد، كها ها ذا يااصا عرض ما أاف أك ةة، 

. حاتباسق  توازي قام  فر كمن زاكية أ رل تةدك يي ا  امت ا " ،ل قف أماـ صارة ياللياف  ةس ا
يكوف شفافا   يلتصق بجسدها المت اسق. ثاث  فتياف يرتد ف البرانيل  ترتدي فستانا يكاد

ي هر ف الآف عل  الةا ط. يوقنوف عل  الب ادير بةرفات يد ي  متماثل . يكاد اةيقاع نفسه 
يخرج مَ الةا ط بالرغَّ مَ  ف  لا صوت ه اؾ. فاليرياف تبتسَّ الآف   ترفع يديها إل  السمال 

 . 2"انغماسا فليا  قد انغمست ف  اةيقاع

 مائي ابؼدم  للمجة بصرية ذات دبلة،  اصة أف السياؽ الام يارد ع  هاا ال ماذج السياتمد السٌ 
بساضا  يية أضة  عل  الللمجة التاةلية هالة من القاة   الأدا  التاةلم، كب سيما بصلة التاليقات 

 ة   التصاير كال اعة   ال س ، لمح ية الدٌ هاه ا كير  ساردال ح  أفٌ  لاكمن ثم؛ السابقة كاللاحقة لة. 
تق ية بذسيد ابؼؤثرات الصاتية كتق ية ابؼ ظر القري ، حي   :بناكتم ذل  باستثمارن لتق يتن سي مائيتن 

  غاية ابعمالية كالتأثل.  سقا سرديا   تا ماايش لبن ع اصر الٌ  ،  سابنتا   الرب  الدٌبلر ابؼثمر

                                                           
 . 2004،  ايم ، 162، بؾلة ال ار ال دية، ع: ال افرة  الكتاب  الر ا ي  ع د  اسي   ا عرجعةد القادر اراار،  1

 .310ص ،المطر يكتب سيرته 2



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
290 

كتتمظ ػػر تق يػػة التػػأثل الصػػاتي مػػن  ػػلاؿ الاصػػف الػػدٌ يا الػػام سػػا ة السٌػػارد كهػػا يقػػرب مشػػ دية 
حيػ  بعػأ إلذ  قػا  .ابغدث ابؼصار من  ةا بليز بد اسةة كليمة الارس الام أ امة أحد الاف يرحات..

القارئ كدبؾة   أياار ابغ ي، كلاػا مػن بي  ػا  حيثيات ابؼش د كأبرز ابؼؤثرات ابؼااأةة لة ادؼ ماضاة
 .(. . اأر )يا ااف عل  الة ادير، ي اد الإيقاع  ةسة بىرج من ابغائ ، ا لمجمس    الإيقاع.

تق يػػة ابؼ ظػػر القريػػ  الػػ  اسػػتيدم ا السػػارد، ي ػػي مػػن هػػاا ييمػػا بىػػ  ابؼػػؤثرات الصػػاتية، أمػػا عػػن 
بصةة م  ة كمقربػة اػدٌا بلمجػرض إثػارة اب تةػان  الشي تلتق  التق يات ابؼاعةة ب ثرة   السي ما، حي  "

، كها ما ك ة ا ع دن كبكن  تأما ابؼقطفي السردم ابؼشاهد،  اصػة حي مػا  1إلذ باه التةاصيا الدٌ يقة"
باسػق   قام  فاليريػاف، كذل  ما ياض،ة هاا ابؼثاؿ "اداإلذ تصاير اللقطة من زاكية  ريةة ا ل السارد 

. ترتػدي فسػتانا يكػاد يكػوف شػفافا   يلتصػق بجسػدها المت اسػق. ثاثػ  فتيػاف اتتوازي قام  فرحػ
أف اللقطػػة ابؼقربػػة مػػن اػػأنها تاضػػيل . حيػػ   لاحػػ  2"البػػرانيل ي هػػر ف الآف علػػ  الةػػا طيرتػػد ف 
من  لاؿ التّأيز علية، يرصدن لقامة يالرياف ككصػةة لةسػتانها الشػةاؼ ابؼلتصػا بجسػدها،  الشي ماالد 

لأفٌ اللقطة ابؼقربة من اأنها أف تقرب" ابؼتةرج من ابؼ ظر  ؛-الصارة-  ايشي بقرب اللقطة كزاكية التقاي
اػي  آ ػر اد أػاٌ كبردٌد لة الرؤيػة كابلتةػات إلذ كاػة كاحػد يقػ  أك اػز  بؿػدد، أك  قطػة ماي ػة باسػتةا

،  ل  ػػة بػػالرغ  مػػن  ػػرب اللقطػػة إب أف السػػارد أدمػػ  تق يػػة أ ػػرل تتمثػػا   3" مػػن حيػػز إيػػار الصػػارة
ابؼ ظػػػػػر الاػػػػػاـ ابؼتاسػػػػػ  الػػػػػام يري ػػػػػا "أػػػػػا ع اصػػػػػر الػػػػػدٌي ار كالإأسسػػػػػاار الثابػػػػػ  كابؼت،ػػػػػرؾ كابؼمثلػػػػػن 

الآف   ترفع يديها إل  السمال فاليرياف تبتسَّ ، كهاا ما يظ رن ابؼش د الةصرم ابؼاػركض "4كأعمابؽ "

                                                           
 . 66مرافي سابا، ص   البصري  الر اي  النربي   الف وف السمنيحسن لش ر،   1
 .310ص ،المطر يكتب سيرته  2
 .140تا ت، )دت(، ص-، الدار الاربية لل تاب، ليةيافَ الشريط التسجيل بؿمد علي الةرااني،   3
 .61، ص1982، دار ابؼاارؼ، القاهرة، فَ فتاب  السي اريوصلاح أبا سيف،   4
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ثاث  فتيػاف يرتػد ف البػرانيل ي هػر ف الآف علػ  الةػا ط. ... قد انغمست ف  اةيقاع انغماسا فليا
 . 1"يوقنوف عل  الب ادير بةرفات يد ي  متماثل 

 

يرتدي سر الا  قصيرا    يسير عل  الشاطر الرمل   " كهايرحات السي مائي  قطفيظ ر هاا ابؼيي   
يبد   نه  حده  لكَ  سرعاف ما تقع النيَ عل  فاليرياف  ه  تغطل رسليها ف  المال ثَّ 
تسةبهما بسرع . ت ة   بند ذلك لتلتقط قوقن  فارغ   تق ؼ بها نةو فرحات فتصيبه ف  

مال ليرشها به. تضطرب فاليرياف ظهره. يستدير هو نةوها باسما   ي ة   بد ره فيةتقَ ال
 تتها ع  فيتبلل فستانها   يهب فرحات لمساعدتها عل  الوقوؼ  هو ي طلق بضةك  غريرة. 

ل سر اله القصير ب فمله.تجره ه  مَ يده فيجلل بالقرب م ها   يتبل  

ريهما. مال البةر بارد   ي هر ذلك مَ يدي ي  لقاف منا إل   ف يبل  المال خص ها هما الآف
فاليرياف اللتيَ ت كمشاف  ت فتةاف ف  حرف  سرين  سدا  ه   شبه ما تكوف بالتصفيق. فستاف 
فاليرياف ي تفخ   يطفو عل  سطح المال. ه  سنيدة به ه اللنب  الت  ابتدعتها ف  عيَ المكاف. 

ؼ فستانها نةوه. تضع ه  فلتا يديها فرحات يغامر فيغطل ف  المال البارد  ثَّ يسةب طر 
عل  ر سه  ثَّ تلق  بكامل ثقلها عليه   يغيباف منا  تةت المال لبضع ثواف  ثَّ ي هراف  هما 

 يضةكاف".

الشاعرية ب تتالاحي  ، تةصيلات   غاية الأبنيةعلي ا ابؼصار يارض  أف هاا ابؼش د يتّا ل ل ا
للياف، هان الةتاة ال  لد ت ن تال  بأمر اابغابؼة ال  سيطرت عل   ل  يرحات كها ي ي  عشقا بة
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 ييص  بةباعتةارن  ريةا من الاائلة، أما حة ا الصادؽ  حةٌة بؽا سال أنٌها تةادلة ابحتّاـ كالتقدير
  طية ا أكريلياف الام يااني كيأة ابؼرض الام ألد بة...

تارؼ بابؼ ظر استيداـ تق ية سي مائية  ح  يابؼش د الام بن يدي ا يقدـ كصةا د يقا ع كأما يلا
ال ماذج ابؼاتمدة   برديد زاكية التقاط الصارة، حي  ي تةي هاا الٌ اع من التصاير من ابؼتاس ، كها 

بؾماعة من كب يظ ر  عل  عرض باه ابؼشاهد، بالإضاية إلذ أ ة "ب يظ ر إب از ا من الدي ار
ت تقا من تصاير ال ا، ي أف ال املا تشل إلذ أازا  ماي ة  ال اس با يريقا م      الا   الام

. كهي ذات ابغقيقة ال  ك ة ا ع دها كبكن  رصد تصريات الشيخ كها "1كأأنها تقاؿ إف هاا م  
، ماشا تة يالرياف يشاهد هاا ابؼقطفي السي مائي، هاا الأ ل الام أيقه حةة القدنً ابؼتجدد مفي

 اصة كأف ابؼشاهد التقط    م اف يةا  عل  الأربوية كالأ ت، كيالد   ال ةت مشاعر ابغ  
ذات الديا ابؽادر، إ ةٌ الة،ر م ةفي الساادة كابؽدك  كاب شراح، ماين الأماف كابغياة ب ا ما برملة 

 .2"ام   كيماحاته كبهسد بنظ ر أحلاـ أبطالة ، ي ا "م اف مةتاح يي ..نىال لمة من ما

ياحي بحقيقة  ،هاا ابؼش د كيا امتداد بصرم ا عرض السارد من  لابؽتق ية الاصف ال كلاا 
بويان من بدا ابؼاا اة ال  ي ابد آبم ا يرحات، لأف مثا هان المحطات ابؼاضاية من اأنها أف تاأرن 

ماا اة الشاؽ كالتّ   بغ  لد ت تما يصالة، ي،ةة السرم كابع اني لةاللياف ماا اة   زم ة ابغاضر، 
  اا    ليلمجدك هاا الاصف ابعميا كمرض ا الام أنه  حياتها يزيدا ة حز ا كيشارا ة بخيةة الأما..،

من ااا ةة مدعاة لةتل أيا عاابات ال ةت، لأف مثا هان الأكصاؼ بال سةة لاااا كبؽاف أةرحات 
ال  بواكؿ عةثا  سيانها، يػ"كصف الأايا  ما ها إب تاةل عن ماا اة  ا أف بريي اراحةمن اأنه
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الإ ساف أمام ا ي ي باه م ة، كهي  د ت اف صارة لأما ية كتطلااتة أك  د تصةل الالامة الدٌالة عل  
    .1"اة ابؼااش ككضاة الياميكا 

 ة أعاد إلية يريا من ليركر عل   لةة بغظة، م تم عرضة كإف أد ا السكابؼش د الركم سي ابؼثل الا
، عل  ا أائن الآف ها ما أاف     ابؼاضي، كأف ما ها   "ابغاضر يتلاا  عتةار أفحاضرن ابؼ لاـ

ابؼاضي.   هان ابغالة، لد ي ن ابؼاضي بؾرد است،ضار، با ضلمج  مستمر عل  ابغاضر، ضلمج  ما  
   .2"أاف عل  ما ها أائن

د هاا ابؼش د   سياؽ  اص، حي  ااتمفي الشيخ يرحات ب ا من ابن أ تة بؿماد كاب ة  سػي  رً يى 
بؿمػػاد يسػػتاد ابػػن أ تػػة   غريتػػة حػػ  يتسػػنى بؽػػ  مشػػاهدتة عػػ  آلػػة الاػػرض، كه ػػا بحػػ  الشػػيخ أف 

دك ػػة  أ ػٌػة م اػػة كحػػاؿ إب ...لتسػػجيا ملاحظػػات حػػاؿ مػػا يشػػاهد مػػن عػػرض باػػدما ت ػػاكؿ ديػػتّا صػػلمجلا
لػاا ، الشيصػيةكدكف أتابت ا، م را ذلػ  أفٌ هػان ابؼشػاهد السػي مائية تا يػة كحػدن؛ لأنهػا مرتةطػة بحياتػة 

 يل  م ة أف ي تةي بابؼشاهدة يق .

 صػارة  رصدت لقطة، ها هي ابؼشاهد ت ثاؿ عل  ابغائ  ع  ةكباد حاار مطاؿ بصفي الأيراؼ الثلاث
فرس   ثير  قػد و   ريلياف الجالل قبالتها عل   تقوـ عل  آل  الكافساف. ت  ر نة" كهي ياللياف

ةوب بػاد عليػه. يسػنل مػرة  ثػَّ يةػرؾ ر سػه بسػرع   يم ػ   يسػرة  غط  ساقيه بدثار خشَ. الش ػ
مَ حالته الصةي . تقترب م ه فاليرياف   تمسح  سهػه بطػرؼ فسػتانها   ت  ػر  عل  سبيل الت مر

تقط ه ا المشهد. ثَّ تميل إل  مكاف بالقرب مَ سريرها  تخرج لوحػ  مونيػه صوب بلي  ال ي يل
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ر يم اهػا علػ  صػفة  ال سػاج   تبػادر إلػ  تنليقهػا الت  لَّ تكَ قد علقتها بنػد فػ  الصػالوف. تمػر  
؟  يهػ  هػو ر سػه  ؾف  مكاف مَ الصالوف  ه  تس ؿ   ريلياف بةرفات مػَ يسػراها: ه ػا؟  ـ ه ػا

مرة  مشػيرا  إليهػا بػ ف تنلػق اللوحػ  فػ  مكػاف منػيَ. ثػَّ تتراسػع إلػ  الػورال  لكَ  ف  رفق ه ه ال
 قليا    تةدؽ فيها مسر رة.

نراها الآف  ه  تنود إل  الجلوس قبال  آل  الكافساف   ت  ر ن رة سانبي  إل    ريلياف سا ل  
 يبػادر الشػيخ شػفتيه. إياه عػَ المقطوعػ  التػ  يرغػب فػ  سػماعها.  يةػرؾ هػو يم ػاه بتثاقػل  ثػَّ 

 فرحات الآف إل  قوؿ:

  ظَ  نه طلب م ها  ف تن ؼ مقطوعات لسيباستياف باخ. ذلك ما يبد  ل  مَ حرف  شفتيه.
نسجاـ ي بد  ي هر ف  المشهد   نهَّ عل  ايبد  عل  فل مَ   ريلياف  فاليرياف  ثَّ فرحات ال 

 .1السي ما  "تاـ فيما بي هَّ. المشهد يتوقف الآف بند  ف انته  عرض المقطع 

بؼس ا للياف، حي  ة ياللياف بػطية ا أك لي يرصد ابؼش د ابؼاركض يريا من ابغ  ابػال  الام برمً 
 راها تااسية كبزةف من ما م ة اةا ، لؤ الام ب يي كيائ ا لة كها يااني كيأة ابؼرض ك ذل  من تاامل ا 

كب أدؿ عل  ما  طلقة من  .آ ر.. حي اعلية ماا اتة كأكااعة بص ها كحلم ا حي ا كاةقت ا كح اها 
عابرة، كأف كع ة ص،ية بصلة التصريات ال  تقاـ اا ح  تشارن بأف مرضة هاا بؾرد  ، هيحقائا

لاراأة   باه ما ت جزن، أ،اؿ ما أع رن أا مرة ب    دُّ الأما   الاادة إلذ ابغياة  ائ ، لاا بذىً 
حاؿ ابؼقطاعة ال  يادٌ  كأاا إاابة يلةاتة تاليق ا..ماضفي اللاحة ك    أمرابؼش د كهي تستشلن 

 زيف..كغلها من الأمار ال  كثق  حقيقة ما بهما ما من ا سجاـ كألةة كبؿةة ب يشااا  .بظاع ا..
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كابؼلاح  أيضا عل  هاا ابؼقطفي السي مائي، أف السارد أيق  من  لاؿ مشاهدن باضا من ماضي 
،  اصة باد ا ت ا  الارض بؼا ك ف ك ةة هادئة حابؼة، كأ ا يدكر أ اديد ذاأرتة ع يرحات المحةار 

احي بأ ة يرتد بدا يبن أراا  اللمجرية غل آبة بد،ماد كاب ة، إلذ أف ي طا باد بغظات من الصم  
لذ إأياارن ابعميلة، الاي     ذتلا، هاا ابؼاضي الام 1946من عاـ  بااأرتة إلذ ذاؾ الزمن الةايد

ارن باللمجربة كاليأس، شي لأ ة ،كضاة الام يااني كيلاتابؼرير  نحاضر الاادة إلذ عدـ بسنى يية  الام بغدٌ ا
يتسرب إلذ  ةت الإ ساف   مثا هان ابغالة، كها يزداد    ةت ابؼر   اي  هاا الشاار ها "أسرعك 

بىاي  ابن ا تة كالة   ا ها ي ،ي زن با فأالمجا تة لن بدا يس ن مدان ال ةسي كما  1"حدٌة ألما
غدا  س كمل التفرج عل  باق  المشاهد السي ما ي  الموسودة ف  ه ه النلب الصغيرة.  ائلا: "

 نا الآف   حب الانفراد ب فس . الماض  فل ه ينود إل  دفن   احدة   لا يسمح ل  بالتفكير ف  
  .2"الةاضر

 ابغايػػاالتأمػػا   ابؼشػػ د دعاتػػة إلذ لاؿ مػػن  ػػارد بوػػاكؿ اب ػػتّاب مػػن القػػارئ ك شػػل ه ػػا، أف السٌػػ
ة ابؼ ػ ٌ  مائية مػزج يي ػا بػن اللقطػة القريةػة يالتةاصيا الد يقة، لأاا ذل   ل،ػ  أ ػة اسػتيدـ تق يػة سػب
 ريةة ادا، كمػن أمثلػة رصدت بصلة ابؼ اعر من زاكية   الةداية  احرأة ال امل أف بدليا  ؛الةطيئةاللقطة ك 

ةوب باد عليه. يسنل مرة  الش   ..فرس   ثير  ريلياف الجالل قبالتها عل   و ت  ر نةذل   اأر )
كهػي   ابعملػػة صػػار   (... تمسػػح  سهػػه بطػػرؼ فسػػتانها ثػَّ يةػػرؾ ر سػػه بسػػرع   يم ػػ   يسػػرة...

ن ت قػػا ل ػػا تةاصػػيا بزػػ  الاي ػػن كالااػػة، كأدؽ التصػػريات الػػ  ع يػػ  باصػػف الشيصػػية كصػػةا مٌ ػػ
 كبزاكية كاض،ة. القارئ من ماريت ا عن أث 
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 ،ية ابغراػة الػ  بيػرٌ الاضػاية الصٌػعػن  شػف ال اػدؼ اردأما عن اللقطة الةطيئػة، يقػد بعػأ إلي ػا السٌػ
لػاا كيػٌر السػارد اا أكريلياف، كالألد الام يااني كيأتة   صم .. كأيةية تااما يالليػاف مػفي الاضػفي..، 

 بطػػػي ابعػػػا ابؼلائػػػ  بؽػػػان التق يػػػة الػػػ  ا سػػػجم  مػػػفي حرأيػػػة الأياػػػاؿ الةطيئػػػة للشيصػػػيتن، ياػػػ ت عػػػن 
كمسػ، ا  للياف عن آلة ال لايساف ك ظرتها صػاب أكريليػاف، كا تّااػا م ػةايقياـ ي السرعة ال  بزمت ما،

 أل ا لقطات تاحي بةطي  كتلة ابغرأة.، ك لاا ة...

ن ع ال ا صار ، حي   قا صديقة بليز ةا من ياميات يرحات ك ااالسي مائي ابؼاركض يرصد ابؼش د 
ابعالة الركتي ية ال   ادتهما إلذ الة،ر القري  من الةيلا ال  يس  انها،   هان ابؼرة ص،ةت ما ياللياف 

يية ألما استةد اا القلا كابغزف بغاؿ  طية ا  إلذ هاا ابؼ اف ابؽادئ ابعميا الام يطي  بؽا ابغلاؿ
ريح شرقي  تنبث بالمال حت  ا فق.  ه اؾ  يضا غيوـ دف ال  اللقطة تاحي بػ"أكللياف ابغراة...

عل  ارتفاع قليل عَ سطح البةر. لكَ المشهد سميل سدا  فيه الكثير مَ الشاعري . فاليرياف 
ه  تةتفَ بن  الرمل لتمرره    عريض . ثَّ هافسالس  بجوار فرحات  قد غطت قدميها بم ش

مَ يد إل   خرع. فرحات سالل قبالتها   قد   ل  ظهره للسالَّ المندي  إل  الفيا. س عه 
ما ل إل  ا ماـ قليا   بيَ يديه ص اس  مص وع  مَ القصب. يبد  عليه  نه يصلةها. ه  

َ  سل صيد ا خطبوط  بن  ا ب فسه   مَ عادته  ف يطرحها بيَ الصخور مهص اس  ص ن
ا سماؾ الت  لا تبتند فثيرا  عَ الشاطر. يمرر السلك عل  ه ا الثقب    تلك الفتة    يةدؽ 

 ...ف  فاليرياف د ف  ف تقوؿ شيئا

نها   تمش  بضع خطوات عل  الرمل. تقترب مرة مَ خط المال  افاليرياف تقوـ الآف مَ مك
 يوسه  ن اره مرة  خرع  ؿ ف  مكانه. يلتفت إليها مرة ل  الانسةاب. فرحات ما زاإثَّ تسارع 
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ال ي ازداد اقترابا م ه لك  يلتقط له مشهدا فبيرا مَ م تصف س عه إل  ر سه. عي اه نةو بلي  
حالمتاف   يداه لا تقاف ع هما حبا  عشقا  فاليرياف تبتند الآف. تجر قدميها فوؽ الرمل ف  

لل فرحات. التنب باد عل   سهها. تقترب م ه   تميل تثاقل  ثَّ تنود القهقرع إل  حيث س
 عليه   مَ حرف  شفتيها  يديها نفهَّ  ف صة    ريلياف باتت تقلقها.

ه  تستند لصنود السالَّ صوب الفيا. بلي  يتابنها بالكاميرا  ثَّ يد ر.  نفهَّ مَ حرف   ها
ف     الريح الشرقي  تلف فرحات  ف بلي  يطلب م ه التوقف عَ إصاح الص اس . الجو ازداد د 

 تد ر فوؽ صفة  البةر. رغوات بي  ت هر  ه ا  ه اؾ. ثَّ تتقاطر حبات المطر فيسارع 
 .1فرحات إل  سمع  د اته   ي طلق سريا إل  الفيا"

ديد كبر ضةط اابػاصة بال املا كيريقة  سي مائية تارؼ بحرأية ابؼ ظاركيا تق ية صيل هاا ابؼش د 
  أف ابؼش د ابؼلتق   احإذ  لاح  باض، عن  رب أك باد حرأات كأيااؿ الشيصياتزاكية التقاط 

لةاللياف كهي تقاـ من م انها، كيريقة مشيت ا عل  الرما بخطاات تقتّب مرة من    ابؼا ، ثم تسارع 
بس ن ابؼصار بليز من  لابؽا من برديد تصريات نها صار التقط  من زاكية  ريةة إ ؛...لذ اب س،ابإ

ياللياف كأياابؽا، أما رصد   الل،ظة ذاتها ملامل يرحات حي ما ازداد ا تّابا م ة ل ي يلتق  لة 
استيدـ  تق ية عدسة الزكـ ال  م  تة الذ مش دا أةلا من م تصف ااعة إلذ رأسة. لي تقا بادها 

ق قرل إلذ حي  صارة ياللياف عن باد كهي بذر  دمي ا ياؽ الرما   تثا ا، ثم تااد اليد بردمن 
كه ا  درؾ أف تق ية  .،..تستاد لصااد السلالد صاب الةيلا .. أك   حاؿ ك هي.الت يرحات

عل  الااة الام ي ةلمجي، لأف ابغالة ال ةسية ال    حرأية ابؼ ظار ال  استيدم ا السارد أدت دكرها
في الإ راج التلةزم أك أا   علي ا ياللياف ما أ ا ل قف ع دها لاب هان التق ية، لأ ة "كأما يق
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يلذا أاف  .السي مائي ع د تصاير ابؼشاهد يقفي   الأدب ع د تصاير الأحداث كالأحااؿ كال ةسيات..
الاصف ااملان متسفي ا اؿ أا   دراة ابتساع أةلة، كإذا ك في تةئل ال املا عل   قطة ماي ة من 

ما أه ، أال  يقفي   التصاير الأدبي ع د مش د أاما لإبرازن أك للة  اب تةان إلية أا   دراة الا
 .1التّأيز عل   قطة كاحدة"

الشيصيات ابؼشاهد ابؼلتقطة أك تةاصيا  أمل ا   ابؼقطفي أيضا، التمس ا د ة   كصفكمن  لاؿ ت
،  اصة حي ما تالا الأمر بجمالية ابؼ اف دابؼتامٌ  ت ثيفمن ال بشي  .اا..كالأحداث ال   ام  

بؿاكب اان الرؤية السرد سي مائية  كااعريتة الطاي،ة، كأاا الشأف بال سةة لتصريات ياللياف كيرحات.
تقرية ا من القارئ للتارؼ علي ا بش ا كاضل ، للمجرض كصف دكا ا ايصياتة كأبرز ملابؿ  

قة ها الا اؼ عن  صد  ارج هان الأايا  كأمام ا. ابغقي"كصف الأايا     كد يا؛ عل  اعتةار أف
ل  اي ، أك إسقاط الأي ار كالأحاسيت علية. لأف الأايا ، ك د ثة  أنها ليس  ابؼسألة ليس  بسى 

ابأتةا    . إفتل  عن يريا اللٌ الإ ساف تظا دائمان   مأمن، إذ ب برتام دا ا ابراد يةياي، كب بسي 
الة   ك اب تّاب من الأايا  حي  أف ابؼشارأة الاادا ية مفي  باصة ا ها باضاح ريه أا يرؽ

 .2الشي  أمر غل كا اي. كابؼأساة تصية ا باللمجربة أما الة   ي ا ياتمد عل  الال "

ري  الركائي، لأ  ا كائي مرزاؽ بقطاش عل  كعي تاـ باستّاتيجية التجبقما من أا ما تقدٌـ أف الرٌ 
مارس ب حظ ا أ ة  -' مائيةيتراياات سػ 'ابػاص ب إلذ الةصابالإضاية -يصاؿ ركايتة  كبكن  قرأ

سا بال  كعيا بصاليا كرؤية ي ية  اام ا الإيادة من التق يات السي مائية من مؤسٌ  ،الركائي،دي  التٌ 
"با تظاـ إلذ ابؼا تاج لت،قيا تراأ   بتأمل ا للم  بحظ ا أ ة يلجأك  ،ا لاؿ استيدامة ابؼ ثف بؽ

 ة كتدا ا الةضا ات، كلإااار ا بأف  را ة ال   تستلزـ تااملان يأ ا باعتةار هاا التاليف الام الأزم
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ي سر السرد ابػطي كي زع إلذ كضفي الأحداث كالاأريات كابؼشاهد   يضا  متجاكر ادؼ ت ثيف 
 .1ضمن"ابؼشاعر كال ظر ع ها إلذ الأايا  كعن يريا ابؼا تاج يةسل ا اؿ أماـ ابستطراد كالت

ة ا طلا ا من بؾماع يااضل بابغقا السي مائي الام ياد أحد أتدرائياتال ن   عن تأثر يى كها ما 
عل  براعتة   إ تاج عدد ب بأس بة  ةهداالتقف  ، اض غمارهاالتجارب السي مائية كالدٌرامية ال  
 من ابؼسلسلات كالس ارياهات.

، التمس ا برديثا 'ترسينات سي ما ي ' اا الةصا ابؼاس  بػ بؾماع ابؼشاهد ال    ٌ  إلذكبالاادة 
الام حقا لركايتة من  لالة ابؼزج بن السرد الركائي كالسرد السي مائي، ال ات  كاع كمقصاد أراد 

"هاا الإمتاع كهان ابؼؤا سة من  لاؿ الت اص الركائي/السي مائي الام يت اص يية أسلاب السرد الركائي 
د السي مائي كتق ياتة مثا: ابؼا تاج، كم ظار عن ال املا الام ي تقا من م اف إلذ مفي أسالي  السر 

تاعيةة للمقايفي ؛ لأف 2م اف مثا ت قلات ص دكؽ الد يا، بدا يية من بضيمية كااب للتّأيز كاب تةان"
السي مائية كعرض ا بااسطة ا از الارض، أأس  ب يتة السردية متييلا اديدا صاغة كيا تق ية أتابة 

كأد ل ا ضمن سلكرة من  ةا ايصيات ركايتة، أدم  يية اللقطات ابؼصارة  الام)ابؼا تاج( السي اريا 
، ادٌها ابؼيرج السي مائي  ال  يالدم  مشاهد مرتةة ترتيةا مشااا لتلمش لا ااا  ،سرد الأحداث

ضاية إلذ مل  بالللمجة السي مائية. يتجل  ذل    ابغرأة ال  تؤير تقريةان اا ابؼقايفي، بالإ"  اصة أ ة
الصات بديتلف صيلمجة كأا الة كاللقطات ابؼيتلةة )أةلة، ذات باد بؤرم، مقرب، متاسطة، مش د  

 .3 أةل متاس ...إلخ("
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2

ماية الةصػرية،  ظػل مػا تتمتػفي بػة مػن جريةية ابعزائرية ا ةتاحا عل  الأ ااع كالة اف السٌػتش د الركاية التٌ 
إبيا ػا م  ػا بدةػدأ  ، درة عل  التجاكز كابػرؽ ابؼسػتمرين  لايػا للركايػة التقليديػة الػ  ا لمجلقػ  علػ   ةسػ ا

 أسػػالية ا السػػردية كتطػػار مػػن أدائ ػػا كمػػن ثم، راحػػ  الركايػػة ابغديثػػة ت ػػاع  ، ابسػػتقلالية ك قػػا  ابعػػ ت
 مػػنابعميلػػة الػػ   الة ػػاف تستضػػيف عديػػد ، لػػاا بقػػد أنهػػا...سػػايا   بذديػػد رؤاهػػا كيرائػػا ح ي ػػا الةػػذ
مػػآثر الشػػااب  حػػاملا بػػن يياتػػةابؼاسػػيق ، هػػاا الةػػن الأصػػيا الػػام يضػػرب بجػػاكرن عػػ  الػػزمن بي  ػػا 
يصػاؿ هػاا إفي   تاا ػ  الةػتّات التاربىيػة، ك من أبظ  م اـ ابؼاسيق  أف تاػ  عػن ا تمػ" لأفا، كثقاياته

التاةل إلذ بؾتماات إ سا ية أ رل كبؿاكرتها، كتةادؿ التأثل ما ا ييمػا ياايػا أسػلااا، كحضػارتها الة يػة، 
ا الة ػػػا ن عػػػ  بػػػلاد تصػػػاؿ ابغديثػػػة، كت ق ػػػ  ػػػا علػػػ   طػػػاؽ كاسػػػفي بةضػػػا كسػػػائا ابك ػػػد أصػػػةل هػػػاا بف

 .1"الاالد

 اػدؼ ،الة يػة كيرائق ػا السػرديةبذديػد رؤاهػا  باسػتمرارح  أف الركاية براكؿ ة،  لامن أاا ذل  ألٌ 
تطػػػػار   مػػػػن ت اعػػػػا كثػػػػرا  يزيػػػػدافعابؼ ػػػػا السػػػػردم ابؼتييػػػػا  مػػػػن اػػػػأنها أف ت سػػػػ ضػػػػخ أ ةػػػػاس اديػػػػدة 

 تةاعػا مػفي ابؼاسػيق  أةػن لػة  صاصػياتة كأدكاتػةكت رتسػتثم ا. مػن ه ػا بقػدهابعماليػةالدبلية ك  اإم ا اته
ازز يح  ، الام تأثر اا تأثرا كاض،ا حي ما أد ل ا بؾالة الةسيل مفي الأدب لذ حدٌ أةلال  تتقارب إ

 سػػي  الللمجػػة الػػ  تتةجػػر بػػابؼ  اف مػػن مػػفي  ا ااا ػػدم ظػػل  الػػ  بزلة ػػاالةدياػػة ابعماليػػة  هػػاآثار ب  صاصػػة
للمجػرض اي  أحاسيسػة من ابعماؿ الام بىة بدس،ات كادا ز قارئ  كتهية الطرب  ةسالتا ياات ال  ت

 ػػػر، كببػػػد حػػػن  قػػػد كاحػػػد حػػػدبنا الآأأف ابؼاسػػػيق  كالركايػػػة ي ػػػاف ياضػػػل " اعتةػػػارعلػػػ   ،لػػػاة القػػػرا ة
 .2"م  ما، ابستاا ة بألةاظ بز  الثاني
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 د ت ةثا م ة ك د كييدة، حي  أنٌها  ، بقد أف بشة "علا ةالركايةابؼاسيق  تقاـ عل  ال لاـ أما لأف ك 
أف تلاػػػ  دكرا   ب ػػػا  الةضػػػا  الػػػدرامي، يػػػتّب  بػػػن    ػػػة بي ػػػن للماسػػػيقأتطػػػارن، ك ػػػد تضػػػيمة، أمػػػا 

   .1"الةضا  ابؼتييا ابؼاركض كالةضا  ابؼتييا ابؼت،دث ع ة

، كيظ ر ذل  من  لاؿ حضػار أ لمجام ػا ابؼاسيق تةاعلا كاض،ا مفي بقطاش كائي مرزاؽ الرٌ  القد أبد
ا هاا ابست،ضار من  لاؿ تادد أبظا  ابؼاسيقين بسثٌ ك ، ة 'ابؼطر ي ت  سلتة' ص  الاابة  كإيقاعاتها

كهػاا ل ػاف أف أغلػ  مػن   رد بشػ ا بيػ ، الأاا   الاين تااتر ذأره  كمازكياته  عػ  مسػار السٌػ
)ألػػػاد دكبيسػػي، ياهػػػاف سيةاسػػػتياف  اسػػطاا ات ابؼشػػػاهل مػػػن أمثػػاؿكبسػػػماع   بابؼاسػػيق نالةػػيلا مػػػالا

الت،قا  ف،ااهر ف ماي ما عازي ،،  اصة ياللياف ك طية ا أكلليافباخ، اابرت، كدكمي  ا س اربتي..(
 ... ةا ابغرب الاابؼية الثا ية  لكدرسا ه ا الاالر للماسيق  بةاريتماا بابؼا د 

أاػػاا  ابؼاسػػيق  بدػػا يػػدع  مقتضػػان الةػػذ، يتػػارة بقػػدن بهػػ ل إلذ هػػاا  الاكائػػي متييلػػة مسػػتد الرٌ يشػػيٌ 
كهػػان بمػػاذج مػػن الركايػػة تػػ ز مػػدل رد، أ ػػرل   سػػياؽ السٌػػ  مػػن  ػػلاؿ حػػاارات ايصػػياتة، ك ابؼسػػل

بوػػػاكؿ  ي ػػػاا بليػػػز، ...ياعليػػػة ابؼاسػػػيق  أةػػػن تسػػػتاابة الػػػركح   ت ميػػػة ابغػػػدث الػػػدرامي بؼسػػػار ابغ ػػػي
تػة كأحزانهػا لةػراؽ  طية ػا أكلليػاف كماتػة الػام  لػف يي ػا أثػرا باللمجػا، كأد ل ػا التيةيف من ماا اة أ 

تشػلمجيا أسػطاا ة بؼازكيػة التيةيف ع  ػا إب يل  بهد من سةيا .كالشركد ابؼستمرين.. ااـا   حالة من ال
 ػمازكيػػػػة يػػػػلل لػػػػاد دكبيسػػػػي، آمػػػػلا أف تايػػػػد بؽػػػػا باضػػػػا مػػػػن  شػػػػاي ا، لد ياجة ػػػػا أف ت صػػػػ  ل 'الة،ػػػػر'
سما نغمي  تقلقها ف  ه ه المن  فػ . تةاملت عل  نفسها    قفت ا سطوان . لا بد   ف ه اؾ "

مَ يدري  فلنلها ت فرها ب يامها الخوال  مع   ريلياف فػ  منهػد الموسػيق  ببػاريل. حسػ ا فنلػت 
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إذ   قفت ا سػطوان  ب فسػها. ع ػدما عػاد فرحػات إلػ  الفػيا ترسيتػه  ف يةػتفظ بتلػك ا سػطوان  
بغرفته حت  لا  رتكب  مرا لا تةمػد عقبػاه مػع فاليريػاف. ي بغػ   ف  بنػد ع هػا فػل  مػا مػَ شػ نه  ف 

 .1"يثير  عصابها

رد، كاللجػػا  إلي ػػا أػػاف  ادمػػا لل،ػػدث، اػػا    سػػياؽ السٌػػ حػػ  أف هػػاا ابست،ضػػار للماسػػيق  لا
، ككصػػف حالت ػػا اػػرا  الةقػػد   يي ػػا ايصػػية يالليػػافحيػ  أ ػػة أشػػف عػػن ابؼاا ػػاة ال ةسػػية الػػ  تتيػةٌ 

ت ع ػة ردة الةاػا الػ   امػ  اػا باػد بظاع ػا للمازكيػة. مػن ه ػا بقػد أف السػارد دعػ  ابغراة كصةا عػ ٌ 
   ابغدث بدا اا  م سجما كما ا. ما ف

     ال شػف عػن أػاامنبه ل السارد إلذ مااصلة السرد مست،ضرا علا ػة ابؼاسػيق ،ياؽ ذاتةك  السٌ 
"لنػػػػ ؼ بنػػػػ  المقطوعػػػػات الجبليػػػػ   ن ابؼػػػػرة بهلػػػػت بيليػػػػز علػػػػ  آلػػػػة ال لايسػػػػافالشيصػػػػية، ك  هػػػػا

  اقامػػػت مػػػَ سػػػريرها   سػػػالت إلػػػ  ر سػػػ. ثػػػارت ثا رتهػػػا حػػػيَ بلغتهػػػا تلػػػك ال غمػػػات. الفرنسػػػي  
  غلقت غطال الكافسػاف د ف  ف تقػوؿ فلمػ   احػدة. رضػخت لهػا   لػَّ  ستفسػر عػَ السػبب.  

الكافسػػاف  تنػػ ؼ بنػػ  مقطوعػػات يوهػػاف سيباسػػتياف ف ػػت   د  ف  طلػػب م هػػا  ف تجلػػل إلػػ  
ياف فاف يةب اةنصات  ليها حيَ تػندي ر ل   باخ. ه  متمك   ف  ه ا الش ف  لا يشق لها غبار. 
 من  فات باخ  بن  قطع موزارت. يقوؿ لها منلقا :

 .2"ا نثوي الش لموسيق  باخ  موزارت فثير مَ  -

، لأف ردالاعيةية للماسيق    حػاؿ إدماا ػا ضػمن مسػار السٌػارد   ما ةة هاا يرصد ابعاا   السٌ 
است،ضػػارها   باػػه الأحيػػاف ي ػػاف للمجايػػة مقصػػادة يػػركـ ال اتػػ  برقيق ػػا، أ،ػػاؿ هػػاا ابؼقطػػفي الػػام 

                                                           
 .170ص ،المطر يكتب سيرته  1
 .171، ص ةسةابؼصدر   2



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
303 

كصف ابغالة ال ةسػية للشيصػية، تقػدنً باػه ابؼالامػات كابؼاػارؼ ابؼاسػيقية، الػ  إلذ تضمن بالإضاية 
ابة ثقايػػة   هػػاا ابؼيػػداف، يمػػثلا حي مػػا بهػػ ل السػػارد بل طػػاؽ ايصػػياتة مػػن اػػأنها ت ػػاير القػػارئ كإأسػػ

رسػائا مةادهػا تاعيػة بسريػر يريػد بأبظا  ابؼاسيقين كأا ر أعمػابؽ  كابذاهػاته  كمػااهة  ، هػا   ابغقيقػة 
 ابؼتلقي بدا يرتقي باك ة الةذ حياؿ ما يسمفي من يةاع ماسيقية بـتلةة.

ات ابؼاسػػػػيقية    ةسػػػػية بؾمػػػػا ابسػػػػتدعا  ػػػػا ت لةالػػػػ   الأياػػػػاؿأمػػػػا ي ةلمجػػػػي أف  قػػػػف ع ػػػػد ردكد 
اةػل عػن آرائ ػ  كا طةاعػاته  بؼػا ياػرض علػ  مسػاما   مػن اات التٌ ا يػي   هػ أثارتالشيصيات حي ما 

 *باخسيةاستياف مازكيات، أ،اؿ ابؼاارضة ال  أبداها بليز م تقدا تاليا أكريلياف حاؿ إعجابة بداسيق  
  نػػا لا  دري من ػػ  مسػػتة ما: "الػػرأم علػػ  هػػاا  لدٌ لػػ ،ا ة مػػن أاػػيا  أ ثايػػة تريقػػة..ا تتضػػم بؼػػكمػػازارت 

هػػػ ا الشػػػ ل ا نثػػػوي. فػػػ  موسػػػيق  بػػػاخ الكثيػػػر مػػػَ اةصػػػرار  الن ػػػاد  ذلػػػك مػػػا  شػػػنر بػػػه حػػػيَ 
مقػػرا ب نهػػا فػػوؽ مسػػتوع ا ذ اؽ فلهػػا. فيهػػا  زلػػت اةنصػػات إليػػه.  مػػا موسػػيق  مػػوزارت فػػإن   مػػا

                                                           
  مدي ة ساأت الأبؼا ية كها من مااصػرم ه ػدؿ كسػ اربتي. تلقػ  بػاخ دراسػات اػاملة كبماػة    1685آذار  23   سوهاف سيباستياف باخكلد   *

 كأاف لة يرص عديدة للاستماع إلذ ابن عمة ااهاف أريستاؼ كها يازؼ عل  الأكرغن. ما د إيزي اخ

قػرأ بدأ علامة   ثا ايةٌ أكردركؼ كدرس ابؼاسيق  عل  أ ية.   سنٌ ابػامسة عشرة  يةػا بةضػا صػاتة ابعميػا   مدرسػة مي اليسػ لش حيػ  أػاف ي
.  ػاـ باػدة رحػلات إلذ هػامةارغ للاسػتماع إلذ ريػ  ن كبغضػار أعمػاؿ يرا سػاا أػابلين كي قا ال ثل من ابؼاسيق  ك دٌ تارؼ إلذ عاز  الأكرغ ن: لام كبػاـ

 عل  الآبت الةرديةٌ.

ألٌف باخ أكٌؿ أعمالة ابؼاسيقية كهي أ اية عن مقطاعات ديٌ ية: "لأ   ب تتّؾ  ةسي   ابؽلاؾ". ساير إلذ لاباؾ أر ستاد مشيا علػ   1703  آب
 اع إلذ عازؼ الأكرغن الش ل باأست اد.الأ داـ للاستم

تطػرؽ أبػدا أا   أعماؿ باخ متالقة ادا بابؼراأز ال  تابها حي  إف أا م ص  المجلة تطل  م ػة  اعػا بـتلةػان مػن ابؼاسػيق  كابؼازكيػات. إب أ ػة لد ي
 دراة ال ماؿ.إلذ الأكبرٌا كلد يةت ر   الأسالي  كالأ ااع، با أاف ي قا عن سابقية كي قٌل كبهما إلذ 

 أاف لةاخ ال ثل من الأعماؿ الدي ية، كابؼازكيات الإيرادية، كأاف يازي ا عل  الةيا ا كغلن من الآبت.

، 1992، دار ال تػػ  الالميػػة، لة ػػاف، 1، طموسػػوع   عػػاـ الموسػػيق  النػػرب  ا سانػػب. ليلػػ  بؼي،ػػة ييػػاض، 1750تػػا  بػػاخ   ليةاي ػػل سػػ ة 
 . 52، 51ص



 
 
صل الث

 
                                                     الث  الف

 
 رواي ة

 
ي
 
ري ث  ف ج 

ّ 
ة'ملامح الت

 
ث  سي ري

 
'المطر ي ك ت  

 

 
304 

نسػاني  فلهػا. هػ ا الكػاـ قلتػه  مػرات  مػرات  فلسف    فيها خر ج عَ التقاليد اةع  ب    فيها 
 قاؿ ل : ه لَّ يفهَّ مقصدي.  ليرياف  لك   

 يػػػال يلػػػ   ف تكػػػوف موضػػػوع تفلسػػػف  صػػػا. الرياضػػػيات  فإ نػػػت تفلسػػػف  مػػػورا لا تةتػػػاج  -
 ! الكموـ لنبت بمخك.  بندتك فثيرا عَ دنيانا ه ه

ا فػػ  ر يػػه هػػ ا؟  هػػل ف ػػت  نػػا صػػا با  سػػادا حػػيَ رددت علػػ  مسػػامنه تنليقػػات  هػػل فػػاف مةق ػػ
 الغريب  عل  الموسيق  ا  ربي  خاؿ القرنيَ الثامَ  التاسع عشر؟ فاليرياف قالت ل  غير ما مرة:

ا فضػل لػك  ف تبقػ  فػ  حػد د المسػا ل الرياضػي .  نػت يػا بليػ   لا تتػ  ؽ إلا الموسػػيق   -
 .1" !   ربما  نك تةب الةرفات الراقص  ف  ه ه الةياةالشنبي  الجبلي 

 اراـ السارد من  لابؽال  ابغاار ه ا، أاف ابؽدؼ م ة تةادؿ الآرا  كالأي ار، يتجل  باضاح أف 
انى باببذاهات الة ية كابؼااه  ال  ي تمي يتل  اايا من اأنها تلاين  طابة الركائي بداارؼ ماسيقية تي 

إلي ا عمالقة ابؼاسيق  من أمثاؿ باخ كمازارت كدكبيسي...، لأف بعا  السارد لل،اار أاف ابؽدؼ م ة 
ال شف عن ثقاية ايصياتة   ميداف الةن ابؼاسيقي، حي  ترا ل ل ا أف مثا هان الردكد بسدٌ القارئ 

 تةصرا بابغقائا الاك ية ذات الصلة بالةن الةريد ابؽادؼ.زيدن  ترتقي بحسة الةذ كتبالرؤل ال 

يػػاير لمح يػػة  سػػقا ي يػػا بػػدياا،  ،كابؼلاحػػ  أيضػػا أف الركائػػي بةسػػطة بؽػػان الأي ػػار كابؼاػػارؼ ابؼاسػػيقية
ا بؾتماة عابؼا متييلا، تتةجر ييػة الػدٌببت كالأحاسػيت، لتزيػد ابؼػ  تتمازج يية الة اف كتت،اكر لتش ٌ 

 من اأنها التأثل   ابؼتلقي.ااعرية 
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يالليػاف تاػزؼ علػ  آلػة ال لايسػاف الػ  الة ػا بليػز ماػة مػن  ، هػا هػيك  مقطفي سردم آ ػر بفاثػا
كسيةاسػػػتياف بػػػاخ، هػػػان ابؼقطاعػػػات الػػػ  ي ػػػال  *مدي ػػػة اػػػراس، مؤديػػػة مازكيػػػات دكم ي ػػػا سػػػ اربتي

ب يقػال علػ  أدائ ػا  يلمجػدلت صػ،تة، تأديت ا كبظاع ا أكللياف،  اصة باػدما ااػتد بػة ابؼػرض كتػدهار 
ب ةسة أسابا ع دن، لتقاـ هي بتأديت ا، كأل ا يرح كسركر، كها التصرؼ الام لة  ا تةان بليز يدك ػة 

 خت  فاليرياف تطرب  يما طرب حيَ يطلب م ها  ف تندي له بن  " ما ا   أراس ذأرياتة )ابؼطر(
لكافسػػاف. يتةػػوؿ إلػػ  طفػػل غريػػر يرضػػخ مقطوعػػات 'بػػاخ'   'د م يكػػو سػػكارلات ' علػػ  آلػػ  ا

 لكل ما تطلبه م ه  الدته. قاؿ ل   الدي:

 .1"! لقد  حس ت  يا بلي   حيَ استقدمت آل  الكافساف ه ه

بؼازكيػػة ألػػاد كبرديػػدا يرحػػات ذاأػػرا لصػػديقة بليػػز كحةػػة للماسػػيق   يظػػاك  ما ػػف سػػردم آ ػػر، 
رااػفي لتأملػة اليػامي لآلػة ال لايسػاف، هػان الػاأرل الازيػزة  اأرهػاا التػٌسػة  كلاػا 'الة،ػر'،  *2دكبيسي

                                                           
عػازؼ أكرغػن كمل، ػان   ال  يسػة ابؼل يػة    ػابالر. ك   1701، كأا ػ  عرابتػة  ائةػة ابؼل ػة. عػنٌ م ػا1685   ػابالر عػاـ د مي يكػو سػكارلات كلػد  *

 ،  اـ بزيارة مفي كالدن إلذ بلاط تاس ا ا، كع د عادتة إلذ  ابالر بغن ثلاث أكبرات عل  التاالر.1702عاـ 

  حياتػػة ابؼ  يػػة، إذ عػػن رئػػيت ير ػػة ترتيػػا ابؼلػػ  اػػاا ابػػػامت    أػػاف بطا ػػة مػػركر هامػػة  1719سػػ اربتي إدارة الاديػػد مػػن يػػرؽ التّتيػػا، كل ػػن تػػرأس 
 .إلية تالي  اقيا ابؼل  دكف أ طا يت كاب ة ابؼل  الأملة ماريا باربرا لشةا ة، أما ع د

 .عل  الآبت ذات ابؼلامت كمن أأ  الأساتاة   الازؼ أاف دكمي ي ا س اربتي من مااصرم باخ كها دؿ،

 ."بلي يت"ك "ديري دي ا" ،"أمةليتا" ،"تارم إيةيجي ا إف" ،"إيةيجي ا إف أكليد" ،"أكرب دك" ،"تالاميا" ،"إبرين" ،"غيستي ا" :من أعمالة

 .243، 242، 241، مرافي سابا، صالنرب  ا سانبموسوع   عاـ الموسيق  ليل  بؼي،ة يياض،  .1757تا  س اربتي   مدريد عاـ 

 .119ص ،المطر يكتب سيرته  1
ية   عائلة ير سية متااضاة، تتااي  بذارة ابػزييات. أما عرابة ي اف صلييان بؿةان للةن يس ن   أػاف. تلقػ  ديةاسػي ه ػاؾ دركسػة ابؼاسػيق ديبوس كلد   *

 كتارؼ إلذ الرس  ابغدي  بةضا اللاحات ال  أاف بهما ا عرابة.  الأكلذ   الازؼ  عل  الةيا ا عل  ا كتي

 =        كهي: " الأغ يات الثلاثة لةيليتيت" ، " اأتارف" ك "للةيا ا" كأا    د سةقت ا "بيليياس كميليسا د". 1902ع رت برةاتة الثلاث الأكلذ س ة 
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ماشػػػا تة ابغاضػػػرة    ،يالليػػػافمػػػن إرث كي دهػػػدها أمػػػلاؾ بصيػػػا، ي ػػػي علػػػ   لةػػػة يتا ػػػدها بالرعايػػػة 
"طريقته ف  الن ؼ عل  آل  الكافساف سميل . لك ػه مػا عػرؼ فيػف بالرغ  من أف  .كادا ة أبدا..

َّ مَ  ف بلي  علمه بن  التق يات ف   ث ال  سوده بالفيا. فاف يدخل عليها بن  الت وعات بالرغ
س    يةب بن  الجمل ال غمي  الت  تتضم ها من  فتػه الشػهيرة بي  بلي  ين ؼ مقطوعات فلود د

'البةر'. ما فػاف بليػ  موسػيقيا  لا  لا هػو درس الموسػيق   لك ػه خطفهػا خطفػا فػ   ث ػال إنصػاته 
  .1 خطيبها   ريلياف" إل  فل مَ شقيقته فاليرياف

يت اكؿ السارد   هاا ابػطاب حج  التأثر الااضل للشيصيات بابؼاسيق ، ك لمت هاا مػن  ػلاؿ 
ابغضػػػػار الطػػػػايل ل ػػػػا مػػػػا لػػػػة صػػػػلة اػػػػاا الةػػػػن الاريػػػػا، يةليػػػػز أشيصػػػػية مثقةػػػػة   بؾػػػػاؿ إبسػػػػتمالاايا 

ر ل لػػػاد دكبيسػػػي، هػػػان بهػػػد  ةسػػػة عازيػػػا بؾيػػػدا ل ثػػػل ابؼقطاعػػػات ك اصػػػة مازكيػػػة الة،ػػػ، الرياضػػػيات
يلا ي اد بير عليػة ك ػ  مػن نهػار أك ليػا إب بظا ػا أك عزي ػا ب ةسػة، لأف  ،ابؼازكية ال  س،رت كادا ة

بصػػػاؿ ابؼ ػػػاف الػػػام يسػػػ  ة كبدػػػا بوملػػػة مػػػن اػػػاعرية يطيػػػ  لػػػة بظاع ػػػا ييػػػة،  اصػػػة كهػػػا يتأمػػػا الأيػػػا 
 الة،رم  ةالتة.

مػػاذا  يػػا بليػػ   لػػو " لد ي ػػن متا ػىاىػػا  ػػائلا:ك  مقطػػفي سػػردم آ ػػر، يةػػاا  يرحػػات صػػديقة بطلػػ  
 س ؟لكلود د بي  سمنت ا مقطوع  'البةر'

                                                                                                                                                                                        

كم  ا: "زاكية الأيةاؿ"، "صيار"، "ثػلاث أغػاف لةر سػا"، "أعيػاد أ يقػة"،  1908ك 1902القس  الأأ  من أعمالة للةيا ا ما بن عامي  أت  ديةاسي=
مشاعر الاي ية ع د ديةاسي يأصػة،  مااديػة لشػا  غ كاصػةة إيػان بػابػطل. كم ػا ذلػ  الا ػ  أصػةل ديةاسػي  1914"كم تزن الاااقن"، أحي  حرب 

كهػػي: "اث تػػا عشػػرة دراسػػة" ك"بػػالأبيه كالأسػػاد" كع ػػر  1915مالػػة باسػػ : "ألػػاد ديةاسػػي، ماسػػيقي ير سػػي". بغػػن ديةاسػػي آ ػػر أعمالػػة سػػ ة يا ػػفي أع
 بسة  مرضة الشديد. 1917للمرة الأ لة عل  ابؼسرح س ة 

 استش اد القديت سيةاستياف"، "كتأرال الأمااج".من أعمالة: "الة،ر"، "إيةليا"، "عطار الليا"، "، "تاصقر"، "ر صة مقدسة كأ رل د ياية"، "

 .176، 175، 174، صموسوع   عاـ الموسيق  النرب  ا سانبليل  بؼي،ة يياض،  .1918تا  ديةاسي   باريت س ة 
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نطلقػػت المن  فػ  مبهمػ  غامضػ . فرحػات يقػوؿ لػػ   ا سػطوان  فػ  مكانهػا مػَ الآلػ   فا  ضػع 
 فلما  نصت للةرف  ا  ل  مَ ه ا القصيد السمفون :

زلػت  فضػل  لَّ  فهما بند   من   ذلك  ن   لَّ  تػ  قها.  نػا مػا سملها ال غمي  صنب  عل .  نا
'توشػي  الغريػػب'  تلػػك التػػ   ع فهػػا علػػ  آلػػ  المانػػد ؿ. سػػيجير  قػػت  فػػر س فيػػه سهػػدي لػػتنلَّ 

ـ  تمكػَ مػَ النػ ؼ علػ  الن ؼ عل  آل  الكافساف. سوؼ يطلع عل   مر عجيػب  يػا بليػ   يػو 
 ه ه الآل .

 .1" فاف  ف صدقته فل التصديق

'توشػػي  ا   ابي ابعزائػػرم تتمثػٌػاث الشٌػػيسػػتثمر السػػارد أغ يػػة بؿليػػة مػػن الػػتٌّ  ،ك  مقطػػفي سػػردم آ ػػر
، هػي مػن الأغػػاني الػ  ع ػف يرحػات علػػ  د ػد ت ا ثم عزي ػا علػ  آلػ  ابؼا ػػدكؿ كال لايسػافالغريػب' 

ال  أحة ا أثلا ما أاف صةيا حي ما بظا ػا   عػرس مػن الأعػراس، كرايقػ  مسػلتة حػ  بللمجػ  م ػة مػا 
بللمج  بؼا حةرت   ذاأرتة كسيطرت عل  كادا ة، أيف ب؟ كهي التااية الػ  تػاأرن بداشػا تة ابعميلػة 

رة كهػػػا يازي ػػػا بغ  ػػػا بصػػػيلا علػػػ  آلػػػة بالأغ يػػػة بؼػػػا بظات ػػػا م ػػػة أكؿ مػػػهػػػي الأ ػػػرل يالليػػػاف الػػػ  تالقػػػ  
ف عجبها. راحت تتابنه عل  آل  الكافسػاف  هػو فػ  قمػ  ال شػوة. فرحػات مةػق حػيَ  ابؼا دكؿ "

يػػ عَّ  ف توشػػي  الغريػػب هػػ ه فيهػػا الكثيػػر مػػَ مواقػػف الفةولػػ . لػػولا فةولتػػه هػػو لمػػا  حػػب هػػ ه 
هػا. فاليريػاف علمتػه فيػف يضػع التوشي  بال ات د ف غيرها مػَ التوشػيات ا خػرع التػ  تجيػد ع ف

 صػػابنه بتػػندة  رفػػق علػػ  مفػػاتيح الكافسػػاف.  فػػاف  ف بػػادر إلػػ  تنلػػَّ النػػ ؼ علػػ  هػػ ه الآلػػ . 
 عجبػػه  ف ت صػػت إليػػه فاليريػػاف    ريليػػاف فػػ   ث ػػال النػػ ؼ.  قػػد بػػادر   ريليػػاف إلػػ  تػػد يَ توشػػي  
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ك ال قػػاط السػػودال علػػ  الغريػػب بال وتػػ   سػػلمها لفرحػػات. لكػػَ فرحػػات لػػَّ يفهػػَّ شػػيئا مػػَ تلػػ
 الورؽ  فنلق بقوله:

إن    فضل التوشي  الت   ع فها   نا   ليل تلك الت  د نتها   نػت  علػ  الػورؽ  يػا مسػييو  -
   ريلياف.

رد عليه   ريلياف ب نه قػد ينمػد  ذات يػوـ  إلػ   ضػنها ضػمَ قالػب موسػيق  آخػر فيػه الكثيػر 
  ف ترساه فرحات بقوله: مَ التوافقات الهارموني .  فاف

هػػ ه المن  فػػ  علػػ  حالهػػا   ي  فمػػا نن فهػػا   تبقػػ فػػا  يػػا مسػػيو   ريليػػاف   حػػب م ػػك  ف   -
 .1"! نةَ  ف  الج ا ر

مرايػا ياعػا للأاػاا  الاايةيػة  ابؼطػاؿ، أف ابؼاسػيق  ك ستشفٌ مػن  ػلاؿ إيػراد هػاا ابؼقطػفي السػردم
 اصػػة تلػػ  الػػ  برمٌل ػػا ، عػػ  أامػػا أيػػاار الركايػػةبعا ػػ  اابغزي ػػة، كهػػاا مػػا بؼسػػ ان كبكػػن  تأمػػا هػػاا أك 

حػػ  أ شػػدها أغ يػػة الليػػاف الػػ  سػػ    عابؼػػة كي ػػرن.. بجسػػارة يرحػػات، ذاؾ الاااػػا الابؽػػاف كحةػػة لة
 ا، إنها تااية اللمجري  تل  الرائاػة ياتما مدان ال ةسي من أحاسيت كمشاعر بذاه ع ت عن ما ،بصيلة

 دائما... ابؼتأاجة    لةةعايةة ابغ  كحدها تؤ ت 

الا اصػػر ابؼاسػػيقية علػػ  ا تلاي ػػا، ي جػػد مػػن تاعيػػف  أثػػف ػػد     هػػاا ابؼقطػػفيحػػ  أف الركائػػي  لا
ككسػػػائل ا، كأػػػاا أاػػػ ر أعلام ػػػا، مػػػفي تقػػػدنً ماػػػارؼ كا تقػػػادات مػػػن اػػػأنها التالػػػي ،  اسػػػتدعا ن لأدكاتهػػػا

  كت مية الاائقة الة ية للمتلقي.
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مست،ضػرا بشػ ا الػي، ن ابؼاسػيق  ةتل علػ  يػا  أف الركائي مرزاؽ بقطاشبقما من أا ما تقدـ، 
 "كهاا لاعية بأنهػا )أةار ابؼاسيقين، ابؼاارؼ كالتااي ات، الآبت ابؼاسيقية... (،  باه بف  اتها مثا

كسيلة اديدة لدل ابؼةدع للتاةل غل ابؼةاار عن ال اازع الةردية ك صاصية ابؼا ف الإ ساني ع  أدكات 
صػػاتية تػػاحي مػػن دكف إعػػلاف أك إيصػػاح كتاميػػا الة ػػرة مػػن دكف تاضػػيل كتػػؤلد بلػػاة يي ػػاف مػػن اػػأف 
ابؼشاعر ابؼ تسةة  ػلاؿ بظػاع ابؼاسػيق  إحالػة الل،ظػة الراه ػة إلذ زمػن مطلػا  ػد يػرب  ابغاضػر بالتػاريخ 

 .1ع  رؤل صايية ياجز ابؼةدعاف الآ ركف عن برقيق ا ع  أدكاته  ابؼةاارة"

لتلمجػػدك بدثابػػة ع صػػر  ،كائػػي ابؼتييػػاعابؼػػة الرٌ ضػػمن  ػػا دبؾأ إلذ اسػػتدعا  بصاليػػات ابؼاسػػيق  يأبعػػ ،لػػاا
 دراميػػػة سػػػلكرة  ا ابؼركيػػػةحػػػداثً أ لًأ هيػٌػػك  التاةػػػلم للركايػػػةالأدا   زاػػػزٌ ي، سػػػردم مصػػػاغ صػػػياغة ي يػػػة بؿ مػػػة

جريػ  الػام م   ػا مػن تاعيػف تق يػات أأسة ا غااية ي ية اديػدة اسػتمدت كهج ػا مػن التٌ مت امية، ي
أهػ  الألةة كالرتٌابة، يةاث    ابؼ  أ ةاسا حةل  بالأحاسيت كابؼشاعر ال  هي من "اا مةت رة أسرت 

  .2"الا اصر   الإبداع أك   التجربة الأدبية 
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إلى ترلة  ،دراسة لنماذج مختارة 'واية الجزائرية المعاصرة'التّجريب في الرّ لقد أفضت بنا دراسة 
 تائج والدلاحظات ىي كالآتي:من الن  

ال تابددة البوائنددة مددن اركندداد لش نددات سددبدية لردداوزة ح   ددت مددن  يعددد  الت يبيددي رؤيددة إبداّنددة م  نددت -
خلالذا سل ة الن  وذج التقلندي، ما أس س لسل ة ترالنة جعلت من الحبية والت حول واركناد الدغدامبة 

أّلدن ّددن مددنلاد الب وايددة الت يبي ندة ذات الدددد  الت يديدددي  دد لا  ،في ال دبح والتندداول خنددارا اسدد اكنينا
 ومض ونا. 

كعددد  بسد ي ذلد و ، وقف ال حث ّلى أن مفهوم الت يبيدي مدن الدفداىنس ّسدنًة الض د ت والت حديدد -
 درس من خلالذا.ي  الف بية التي  زوايا النظبإلى ، وىذا راجع بالأساس مبجعناكو الثقافنة والنقدية

لذي يدباىن ّلدى الدن قنة مع الد دع نفسو ا مبرراكوق كتحقق    نعة الإبداع الذي ل يخضعإن الت يبيي  -
ندددو  أ ددد ال تيبيدددي الحقدددة ت كتددد كى إلى ببداّندددة الإتيببدددة فال موضدددعة تببتدددو وفدددق مدددا يلندددو ّلندددو وّ

 جديدة، وانتهاج مسارات غنً م لوفة في ال تابة ك ا في إدراك العالم والوجود.
نظددددبا  ،ت  امدددد ثنائنددددة اك سدددد ت بالت عددددالق وال ائددددي ّلاقددددةيبيددددي بالإبددددداع الب و أن ّلاقددددة الت  ضددددا لنددددا اك   -

 .للخصوصنة التي يتاز بها الجنس الب وائي ّن غنًه من الأجناس الأدبنة
يبيدي ك فهدوم إجبائدي كبب دو كقا عدات اصد لاحنة  لندا أن الت  ك دنٌ   ،بعد ّ لندة اتسدتقباو وال حدث -

تي نددة الددالدن لقددات اودداوزة والدتخ    بفعدد مددع مددا  دداع كسدد نتو بالت حددديث أو الحداثددة، وذلدد  ّديدددة 
 يديددددحقددلا للتيدددارب والتسددا ّلنهدددا رؤيته دددا اتسدد اكنينة ولعدددا يتخدددذان مددن الع ددد  الإبدددداّي أس  

ن لع لددة امددا قادنددا لرقددبار ب ه ددا وجهددوىددو بتشدد نلاكو التع نًيددة الدنفتحددة ّلددى اتخددتلا. والدغددايبة. 
 .الدائس ّن الجديدال حث ين لقان من الد دأ نفسو وىو ا واحدة ما دام

يبي ندددة الغببندددة أس سدددت من لقايدددا الت يديديدددة لضدددو اركنددداد مسدددل  الدغدددامبة، مدددن خدددلال ايدددة الت  البو  ن  إ -
ي الواقع اتجت اّي ب اك اكو، و ىدو مدا كان من لقو الأساسالذي  إّادة ال حث في جوىب الأدب 

وىددو يسددايب لددذل  الأدب  ة اسددتدّى بدددوره إّددادة قددباوة مغددايبة كسددتيني لددباىن الأسدد لة الدسددتيد  
ومن تذة است اع الخ اب البوائي إنتاج ما يعدبر  ّدن مبجعناكدو دولظدا قندد أو  دبط،  ومت ل اكو  لواقعا



ـا
 

  خ
 
مـــ

 
ت  

 

 
312 

خاصة بعدما حق ق لو التيبيي الت حبر واتنعتاق من أسب ا  ا ات البوايدة ال لااكندة، ولراوزيدا إلى 
ي ترالي جديدآفاق جديدة كؤس   رسس لأن التيبيدي لظدت مدن   ابتةيخبق القواننٌ والدعاينً الث   س لوّ

بددلن  أن غايتدو الدنشدودة  مدا ىدو  لائعدي جديدد، كد   وي حدث ّدن  الفهس والد ارسة، يدبف  الت قلندد 
  نة كتحق ق معها إبداّنة الدنيا الفني. واية إلى مستويات فن  اتركقاو بالب   ىي

وايدددة العببندددة أضدددحت الب   يدددبيؤ رؤيدددة اسددد اكنينة، إذعدددد الت  مدددن ال    خدددذوائدددي العدددبت أن يت  اسدددت اع الب   -
نتددو مددن الخددبوج فتحددت لل  دددع العددبت آفاقددا جديدددة في ال تابددة، م    بعدددمايبي نددة الوسددنلة الألصددع الت  

ّن الأنظ ة القدية، بمنحو الحبية في الت  بد ّلدى ترندع الأ د ال الجداىاة، وك سدنً الدعداينً الج الندة 
ددائدة، فددت      ددوذج وائددي إلى لردداوزة الن  اركقددت بمخنالددو الب   ،صددنةا بخصو ن وفي فدد ة وجندداة أن يت ن ددالس 

اث العدبت بمدا  فد  بدو مدن زخدس أقد  مدا مدن الد    كدوالغبت لراوزة فننة فبيدة تحققت جدواىا مدن إفاد
يوصددف بددو ىددو الث ددباو، وذلدد  لدددا ي تندداه مددن مبجعنددات ف بيددة وثقافنددة متعددددة، وف ددبت   ن ددو سدد   

ت ّنددو لر ددو  ع النتاجددات الددتي أبانددت ّددن  بائددق سددبدية حداثنددة، بددوأت البوايددة اتسددتلهام الددذي ّددبر 
 وائي.العببنة م انة سامقة في دننا الإبداع الب  

ددي  كوض دداكشددف ال حددث أن ّديددد الأقددلام البوائنددة العببنددة اسددت اّت رسددس خددت جديددد  - ّلددى وّ
ائددي العددبت و اسددتهد. ال حددث ّددن بددوادر جديدددة مددن  دد ها مددد  حبكنددة الإبددداع الب   ،ترددالي مفددارق

نتداج أّ دال إبداّندة إندت مدن بنفس تبيؤ، يهدد. إلى ك س دنس وك صدن  لظ ندة إبداّندة لسالفدة، م   
ا ت لت بننتها ّلى  بائدق جديددة غايدة في اوداوزة والت خ دي، فنالدت  دهبة حق قدت للبوايدة العببندة 

 الذ كب بالبغس من حداثتها.اتحتفاو و 
إت أهدددا   -قناسدددا بالبوايدددة العببندددة -قصدددب ّ دددب البوايدددة الجاائبيدددة أبدددبز لندددا ال حدددث أن دددو بدددالبغس مدددن  -

 ةالدن ثقد مد  منظومتها الس بدية بعديدد الداايدا الت حديثندة الدتي أرسدت م دادئ اوداوزة والفدبادة است اّت
دبندة اسدتيابت الحبكدة البوائندة الجاائبيدة لجديدد الحبكدة الأ ّن م ادئ الت يبيي البوائدي، خاصدة بعددما

ّلدى تدارب الآخدبين، حندث غددا الت يبيدي خندارا اسد اكنينا، انفتاحهدا الدواّي ، من خدلال الدنةالع
بجعندات اوت ع الجاائبي، وما ّبفو مدن مسدتيدات ووقدائع مشدحونة بم ّا هااقتضتو الظبو. التي 
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ترالندة لضو آفداق الأدت أث بتْ بدورىا في بننة البواية ك ثنًا اركقى بمستواىا الفني  ،متضاربة إيديولوجنة
 والت يدد.غاية في اتبت ار 

وكن ايدددا الد بوقدددة، مت ن ددداة بشددد لها  -ّلدددى غدددبار نظنًيدددا العببندددة -يبي ندددة الجاائبيدددة وايدددة الت  الب   بدددبزت -
، ك دا اسدت اّت الت ع دنً ّدن الضد نً الج عدي مدن خدلال ةاتجت اّند نعضداالدو ّديدد حنث ّالجت 

  . اائبيةالج تهاخصوصنبذل   تفح لحناكو،  كشغ  لزاولتها الإجابة ّلى الأس لة التي
البوايدة الحداثندة كعاملدت أن  إذ تحظندا  ،اللغدة ّنايدة فائقدة النا د ة د د يبي ندة الجاائبيدةأولت البوايدة الت   -

ددمددع اللغددة كعدداملا خاصددا وىددي كشدد    سددت كننونتددو ّلددى اّت دداد من ددق بدي الددذي ك س    خ ابهددا الس 
، ولم كعدد اللغدة قلنديدةّن اللغة الد ا بة وال سن ة التي ّهدناىا في البوايدة الت  ابتعد من خلالو  ،لراوز

لردبد قندداة حاملددة للخ داب، بدد  حقدد  تددبيؤ ي حدث فنددو الأدبدداو ّددن صدناغات جديدددة كتقددا ع مددع 
الشددددعبي واوددددازي، وكسددددتلهس مددددن الدددد اث الشددددعؤ، بدددد  إهددددا ت كدددد دد حدددد  في الليددددوو إلى اللغددددات 

 الأجن نة.
ترلددة مددن  انتهننددا إلى، حلندد والت   لل ناقشددة-الد راسددة موضددوع-إخضدداّنا الن ددوذجنٌ الددبوائننٌ بعددد و      

حددديث الس ددبدي، النتددائج الددتي أبانددت ّددن مدددل تبي نددة البوايددة الجاائبيددة الدعاصددبة الددتي واك ددت مسددار الت  
د   لا ومض ونا، ولعد  مدن قت لدنياىا الخصوصنة والفبادة التي سل ت بها س   الدغامبة والت يدفحق  

'المطذر يتتذب ، و لددسسلنس بتقدةس'جذوور وججنةذة ' أىس ما كوصلت إلندو مقاربتندا الت  نقندة لل ددونتنٌ 
 ، نذكب ما يلي:لددسمبزاق بق اشس' سيرته
ب بعداد ، مدا مدد  إبداّدو يحديثالت  ال ابع وائي سلنس بتقة ّلى ّديد الدنافذ ذات انفتحت تببة الب   -

 .خننلنة ال ديعةجعلت من روايتو ّ لا فننا مفع ا بالعوالم الت  تلفة تبي نة لس
ددي ك ددنً باسدد اكنينة صددناّة  - بعددد مقاربتنددا الجددادة و دد  العت ددات الن صددنة، ألفننددا أن الد دددع ّلددى وّ

العنوندددة والغدددلا.، إذ تد ن دددا مدددن الوقدددو. ّلدددى نتدددائج بددداىبة ك دددنس  ّلدددى مقددددرة الد ددددع الفائقدددة في 
وأبعادىدا  مضدامننهاعديد الإ اوات، و حنها ب ثنً الددتتت الع نقدة الدتي وقفندا ّلدى تح نلها ب
 الفننة.
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استند البوائي سلنس بتقة إلى الدبجعنة ال اثنة وىو يشد   فضداوه الن صدي، وتدظهدب ىدذا ال دبح مدن  -
ي مضدددد ونو الن صدددد إغندددداوخددددلال اتسددددتلهام الددددواّي لل نيدددداين التدددداريخي والشددددعؤ، مددددا أسددددهس في 

  ثفة.إحاتت ودتتت مب
اسددت اع البوائددي سددلنس بتقددة الإفددلات مددن الن  نددة التقلنديددة السددائدة في ضدد ت العت ددات النصددنة،  -

ي بالألعنة الدتي ك تسدنها فضاواكو حنث راىن ّلى سلوك التيبيي وىو يش    الن صنة، ّلى وّ
فاتحدا بددذل   ،افلدة بالدددتتتفي تحفندا واسدتق اب الدتلقددي إلى قدباوة الددو والغددوص في متاىاكدو الح

 اوال أمام القارئ لد ارسة الت وي .
د ّالدددو الب وائددي وفددق كشدد نلات كع نًيددة حديثددة، مددارس البوائددي بتقددة الت يبيددي اللغددوي وىددو يشددن   -

ت ّنها الت عددية اللغوية اواوزة للس ائد والن  ي من الأ  ال ال تابنة. وىو في ىذا الجاندي  ّبر 
 –الحددوار خاصددة  – القلائدد  الددذين تددبأوا ّلددى إقحددام اللغددة الفبنسددنة في مددو البوايددة مددن الددبوائننٌ

لددنس ّلددى  دد   تردد  قصددنًة مقتضدد ة، كددبد ّلددى ألسددنة الشددخوص بشدد   ّددابب، بدد  مددن خددلال 
فقدبات كاملددة ك تسدا فضدداو الصدفحة اكتسدداحا واضدحا، وىددو مدا مددن  د نو أن يسددتوقف القددارئ 

 نس.أحادي اللغة لن حث في القوام
إن ىددددذه اتزدواجنددددة اللغويددددة تحندددد  حت ددددا إلى واقددددع الد ارسددددات اللغويددددة في الجاائددددب، وكسددددب  ددددوق  -

 الأحادية اللغوية يفتا النص ّلى احت اتت كعدد الأصوات وتحاور اللغات. 
جعدد  البوائددي مددن الت شدد ن  اللغددوي رؤيددة إبداّنددة ان لددق منهددا وىددو يشددند ّالدددو الت خننلددي، حنددث  -

التع ددنً يبيددة ّددن أف ددار ورؤل  خصددناكو كدد  بلغتددو  -خددلال ىددذا الجنددوح الددواّي مددن-اسددت اع 
وأدائو الذي  سدنو، وىدو مدا خلدق في الدنص كفداّلا فنندا ّدبر  ّدن مددل إم انندة والدداج بدنٌ اللغدة 
العببنة واللغات واللهيات الأخبل، ومدد  جسدور كواصدلنة بننهدا مدن  د نو أن  ق دق للدنص الأدت 

 جديدة. إبداّنة سبدية
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امتازت اللغة في رواية سجذور وأجنحةس بدالقوة والبصدانة والش داّبية، وذلد  مدن خدلال البراّدة الدتي  -
تحلددى بهددا البوائددي وىددو يددد  أسددلوبو السددبدي ب  اقددات كع نًيددة أضددفت ّلددى الددنص مسددحة ترالنددة 

 خلاقة، ك ا ّ لت ّلى إثبائو  بإ اوات ثبية.  
ت تببة الب وائي إلى است - ندو بدالأثب الفدني ناّ ث ار الدنيا ال اثي لشثلا في الدث  والأغنندة الشدع نة، لوّ

والج ددالي الددذي سددنخلفانو في متنددو البوائددي، وىددذا نظددبا للدداخس الدددتلي والإ ددائي الددذين ي تناانددو، 
 وكذا لإدراكو أن ىذا الدوروث يست د حضوره من ال ن ة الشع نة ا لنة.

الإبداّنددة ّلددى مددا تدلنددو اسدد اكنينة التيبيددي وبمددا كقتضددنو مددن تديددد  حدداول البوائددي بلددورة تببتددو -
 ومغامبة من   ه ا تحقنق الحداثة السبدية.

أن م دّددو اسددتعار مددن الدد اث مددا يخدددم غاياكددو  'جذذوور وججنةذذة'يدددرك الدددت عن في نددص البوائددي  -
ي جديد بالدوروث الشعؤ، وىذا م ا لدسناه ولضن نقارب الفننة، وي عث في نتاجو رؤية كؤس س لوّ

 تببتو الإبداّنة.
نو أن لو بالغ الت ثنً في حنداة الفدبد  - استث ب الد دع الدث  الشعؤ بش   م ثف في روايتو، وىذا لوّ

واوت دددع، بالإضدددافة إلى الأبعددداد الدتلندددة الع نقدددة الدددتي أحدددال ّلنهدددا وىدددو يلخدددص تببدددة إنسددداننة 
مددا ىددو إت كفعندد  لدضدد ونو القن ددي اتجت دداّي الددتي معنشددة في الداضددي، واستحضدداره في الحاضددب 

 كن وي ّلنو كبكن تو الإ ائنة.
ا افظدددة ّلدددى أصدددالتها  حندددث و فهدددا  -وىدددو يددددمج لر دددوع الأمثدددال الشدددع نة  -حددداول البوائدددي  -

بلغتها العامندة الد ارجدة، وىدذا مدا منحهدا بعددا ترالندا ّدبر  ّدن أصدالة الثقافدة الشدع نة. ك دا أسدهس 
سددتخدام في ك سددنس رؤيددة قوامهددا ربددت جسددور التواصدد  بددنٌ الأجنددال  لأن ربددت الداضددي ىددذا ات

 . تديدية نةمستق لبالحاضب من   نو أن يد  التيببة الإنساننة بآفاق 
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ّالدها انفتحت الت يببة الب وائنة لل  دع الجاائبي سسلنس بتقةس ّلى استث ار فن البسس وىي كش     -
 البؤية التيبي نة منياا غاية في الت يديد والفبادة واتبت ار.، فحق قَت بهذه الدتخن 

دددي ك ددنً  وىدددو يسددتث ب فدددن البسددس، لإدراكدددو أن كو نددف الصدددورة يعددد  ّ دددلا  - أبدَدانَ ال اكدددي ّددن وّ
دددلا لنسدددنج الدددن ص، بددددلن  أن الصدددورة ال صدددبية أيقوندددة إ دددارية صدددارخة بالدددد تتت الإ ائندددة  م   ِّ

بو إلى لشارسة الت  وي  وسبر أغوار النص سعنا في استن اق  القارئ فتدفعالد ث فة، التي كستفا أفق 
 م نوناكو.

جَدددنَا ال اكدددي وىدددو يشدددن د ّالددددو الب وائدددي إلى جعددد  مادكدددو الل غويدددة كت ددداىى وترلدددة الصدددور الفنندددة  -
الدبسددومة  حنددث أفضددت ىددذه التقننددة الحديثددة إلى إثددباو الددن ص بالددد تتت الشددعبية الددتي زادت مددن 

النتددو، ىددذا بالإضددافة إلى تد ننهددا الدتلقددي مددن معايشددة أ ددوار الح ددي أوت بدد ول، مددا خلددف في تر
نفسدددنتو الإثدددارة والدتعدددة. ولعددد  البراّدددة الدددتي تحل دددى بهدددا البوائدددي وىدددو يددددمج الصدددورة ال صدددبية ب لاغدددة 

الدددتي  السدددبد، ي دددون قدددد أسدددهس في تح نددد  الدددن ص بالأبعددداد الإ ائندددة الدشدددحونة بالدددد تتت الد ث فدددة
 .ّ ق النص ب عديو: اللغوي، والتش نليالقارئ في  وضعت

ت تببة الد دع البوائنة ّن تد  ن واضا من اسدتث ار فدن البسدس، وىدو مدا يشدي أندو ّلدى صدلة  - ّبر 
تزن ة بهذا الفن الذي ك ثب بو، ولع  مدا يدبر ر ىدذا الجندوح الت حدديثي الدواّي  ىدو أن ترلدة الصدور 

ق أحدددداث البوايدددة، بالإضدددافة إلى كو نفدددو الدوسدددع لذدددا، حندددث بلغدددت الدو فدددة مسدددتوحاة مدددن ّ ددد
ت وبامتناز ّن مض ون الدو.   نس تها كسع صور ّبر 

مددن لع ددة  يبيددي ب بعدداده الدختلفددة، حنددث تد ددنخددوض غ ددار الت   اسددت اع البوائددي مددبزاق بق دداش -
ة للتقلنددددي مدددن الدددتي بددددت ثدددائبة ولرددداوز  بعددد  كقننايدددا وىدددو يددددبج ّت اكدددو حدددديث الدددتي مدددارسالت  

 العت ات   لا ومض ونا.
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ندة الدتي   عدت وقف ال حث ّندد بباّدة التشد ن  العت داتي الدذي  هدبت ملالزدو مدن خدلال الج ال -
والوقدددو. ّلدددى دتتيدددا  ن البوايدددة ورغدددي الدتلقدددي في قباويددداتصدددب سدددلفا مضددد و خابنندددة العندددوان، ف

 .اال امنة في كشع اي
 ، حنددث أرسددىحددول الددنص الدددوازي سجددنًار جنننددتسسددها لددتي أس  بمي ددوع التقننددات ا هدد  البوائددي -

ي الددذي أبدد ،ّلنددو تيابة لل سددار التيددبيؤ الددذي راىددنقواّددده الددتي جدداوت اسدد ان ّنددو وىددو والددوّ
  سب القوالي القدية في التعام  مع اس اكنينة العنونة.ي
لت بدددورىا منظومددة تتت الد ثفددة الددتي  دد   خ ابددا مشددحونا بالددد   وائددي بق دداشتح دد  ّت ددات الب   -

 وكفعن  دتتكو.ونسقا أسهس في إثباو مض ون النص 
ي الس بدي الت حديثي الدذي أبدان  - حق ق البوائي مبزاق بق اش اس اكنينة الت يبيي من خلال الوّ

ّنو وىو يستلهس من ال عد ال اثي ب نواّدو الدختلفدة لالدينندة، الأدبندة، الشدع نة...و، وىدو مدا يعدبر  
الواضدددا بهدددذا الدنيدددا، الدددذي راح يسدددتث ب م نوناكدددو الحافلدددة بالأبعددداد الد تلندددة الع نقدددة،  ّدددن كددد ثبه

وذلدد  بإّددادة كشدد نلها فننددا وترالنددا وىددو يخددوض تببتددو الإبداّنددة، الددتي رام ك سنسددها وفددق رؤيددة 
الدنا.  تديدية واضحة، كنه  بالس بد الجاائبي وكبسس أفقو في دننا الإبداع لزلنا وّ

ب وائدددي مدددن الآيدددات القبآنندددة ومعاننهدددا في سدددناق دّدددس مواقفدددو، وإبدددداو قناّاكدددو مدددن لستلدددف أفددداد ال -
القضايا التي كشغلو، فحاول التع نً ّنها وإ دباك القدارئ فنهدا، لأهدا كعنندو بالد رجدة الأولى. وىدذا 
التوجدددو في اّتقادندددا واع ومقصدددود  بددددلن  أن ال اكدددي الحدددق ىدددو الدددذي يقدددد م الحبكدددة اتجت اّندددة 
والإنساننة والنفسدنة... روائندا، لأن  البوايدة جدنس أدت منفدتا، يد تي دائ دا معدبرا ّدن القضدايا الدتي 
يعنشددها الفددبد فتيلددي لددو الحلددول وتدددد ه بالتيددارب، وىددي الحقددائق الددتي تدث لهددا الد دددع وىددو يخددوض 

 تببتو.
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دة  ناع البوائي وىو يشدن د ّالددو الت خننلدي إلى الإفدادة مدن الد اث الأدت - مدن خدلال اسدتعاركو و وّ
الددة، مشدد لا أبعددادا فننددة  مددن الأمثددال والح ددس العببنددة، حنددث كفاّدد  مددع مضددامننها وجائنايددا الد 

 وترالنة منحت أثبه الإبداّي  اقة كع نًية متيددة زادكو ثباو.
ة مدن القدنس ال بويدة والأخلاقندة الذادفدة، الدتي رام ال  - اكدي وىدو كن وي الأمثال الدو فة ّلى لر وّ

يسدددتعنًىا تحقندددق مقصددددين كوخالعدددا، أولذ دددا: مدددد  نتاجدددو الإبدددداّي بالأبعددداد الفنندددة والج الندددة الدددتي 
ي ال بدوي الددذي مددن  ي اىت ددام الدتلقدي للتواصدد  مدع الدددو. وثاننه دا: الدسددالعة في نشدب الددوّ كسدّ 

   نو اتركقاو بالقارئ.
نتقددادات السناسددنة، والقناّددات الف بيددة اتخددذ ال اكددي مددن بعدد  الأمثددال م نددة لت بيددب بعدد  ات -

نظدددنً بعددد  القضدددايا الدددتي تخدددص اوت دددع، معدددبرا ّنهدددا ب ددد  حبيدددة وجسدددارة، وذلددد  لإدراكدددو أن 
الأمثددال لذددا القدددرة ال افنددة ّلددى لشارسددة الن قددد ب دد  حبيددة ودون مسدداولة، لددذا لصددد أن ددو لجدد  إلنهددا 

  ع.قصدا بهد. فضا بع  الد ارسات السل نة التي ك ال اوت
دددخبية والن قدددد السناسدددي، وىدددي مقصددددية انتهيهدددا  - دددة الس  دددع نة ّلدددى ناّ ان دددوت بعددد  الأمثدددال الش 

ال اكدددي مدددن أجددد  إبدددداو قناّاكدددو وملاحظاكدددو مدددن لر ددد  القضدددايا والسدددلوكنات الدددتي  ناىدددا أفدددباد 
 اوت ع، فنيا في التع نً ّن مواقفو ب ر نة.

ع رؤية تحديثندة مدارس مدن خلالذدا تببتدو ب د  حبيدة، أضفت ترلة الأمثال الدستث بة من لدن الد د  -
ة ّدن جدوىب الأف دار  خاصة من خلال ما بثو من قناّات وآراو كوارت خلف حيي الن ص معبر 

 التي رام ك لنغها للقارئ.
انفتحدددت تببدددة الد ددددع مدددبزاق بق ددداش ّلدددى فدددن السدددنن ا، مدددن خدددلال اسدددتخدامو لددد ع  كقننايدددا  -

والتع ددنًي لبوايتددو، وىددو مددا تحق ددق لددو بعدددما أكسددي متنددو رؤيددة جديدددة بهددد. كقويددة الأداو الفددني 
 قوامها الت ثنً في القارئ من خلال اتنتقال بو من الس بد الد توب إلى الس بد السنن ائي الدشاىد.
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كعدددد  روايدددة سالد دددب ي تدددي سدددنًكوس تبي ندددة بامتنددداز بعددددما أّلندددت انفتاحهدددا ّلدددى الفندددون والأندددواع  -
ن ا، الدوسنقى...و، ف ارست الت حديث وىي كشن د ّالدها الدتخن ، مؤس سة بذل  الأخبل لالسن

 خصوصنتها الإبداّنة القائ ة ّلى إسقاط الحدود بنٌ الأنواع ّلى اختلافها. 
نا روائندا  - سالعت التقننات السنن ائنة الدو فة في خلق الجو الدرامي للأحداث، مؤس سة بذل  وّ

بالدددتتت. ومددن بددنٌ العناصددب الدو فددة لصددد لكقننددة الدونتدداج، والسددبد  ترالنددا جديدددا، أثددبل الددنص
دسة الاوم، وكقننة الوصف السنن ائي، وسنناريو القص...و.   الس نن ائي، وّ

كض دددد نت البوايددددة حشدددددا ك ددددنًا مددددن الدعددددار. والآراو الدوسددددنقنة، بالإضددددافة إلى أ ددددهب الدوسددددنقننٌ  -
را بمدددذاى هس الدوسددنقنة. وكل هددا اسدددتعارات كددان الذدددد. الأجانددي والعددبب وأىدددس معاوفددايس... مددبو 

 منها كن نة الثقافة الدوسنقنة للقارئ، وإكسابو ذائقة فننة مؤس سة.
لددنس غبي ددا في الحقنقددة أن لصددد في روايددات مددبزاق بق دداش حضددور السددنن ا والدوسددنقى، فقددد كددان  -

نقى الشع نة، والبوائع ال لاسن نة، معبوفا بولعو الشديد بال حب وح و كتابة السنناريو وسماع الدوس
إنو يق ذاك النوع مدن الدبوائننٌ الدذين كن د  بميند هس الدبحدوم ال داىب و دار، في كقديدو روايدة  ندور 
في الظهدددنًة لددددبزاق بق ددداش، ونعدددني مدددا سمددداه اكاكدددي الدديندددةا، أي ابدددن الأوسددداط الحضدددبية الددددتي 

ي كافة أ  ال الإبداع، خلافا ل اكي البيف الد  ولع أكثب بالسبد والح اية.كستوّ
'التّجريذب فذي الروايذة الجزائريذة بد  ةالدوسوما الدوضوع ولضن لطوض غ ار ىذأننا وقفنا  نقب    وختاما

آخدبين  ارسدنٌدمدن لددن  و احثداسدات الجدادة الدتي كتنداول مالد ر  مايدد مدن تاج إلى  وّلى أن، المعاصرة'
  نعددة أملتددو  ضددن قنددا ىددذا تحددد دت رؤيتددو ضدد ن إ ددار ، خاصددة أن يثفي حقددول ولردداتت ّل نددة لستلفددة

نبل أندو  ،من أج  ىذا ىا وغضضنا ال ب. ّنها، ت حصب.االخ ة الدبسومة، وإت فإن  الاوايا التي أغفلن
أو  ،عدداض ضدد ن رسددائ  يثنددةالددتي ىددي ق ننددة بدد ن ك  إثددارة ىددذه الجوانددي الحنويددة ّلددى ال حددث الأكدداديي 
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عنى بالحفب في كفاصنلها، وىو ما سنقود حت ا إلى نتائج ملتقنات ّل نة ك   كناقش ض ن ور ات يثنة أو
 ا يلي:مالدسائ  التي لم نست ع الإحا ة بها وملاحظات باىبة، ولع  من أىس ىذه 

 .تنٌلجاائبياوالسنن ا الت يبيي في الدسبح  -
 سوية الجاائبية الدعاصبة.يبيي في ال تابة الن  الت   -
 بة الدوجهة لل ف .يبيي في ال تاالت   -
 لوك الإنساني.فس والس  يبيي في ّلس الن  الت   -
 يبيي في ّلس اتجت اع الأدت.الت   -
 في الإّلام واتكصال والص حافة.الت يبيي  -

ول ددن حسدد نا أننددا   بج نددع جوان هددات ندددّي أننددا أح نددا  ،راسددةبعددد خوضددنا غ ددار ىددذه الد  و   ختامددا
رة الجديدد مدن الدبؤل حدول ىدذا الدوضدوع الحندوي متعددد الدشدارب منفدتا مدن  د ها إثدا فتحنا نوافدذ يثندة

مدن لددن دارسدنٌ  ذا مدا يداال  تداج إلى كنقندي ووصدلةىد ناإلنو في يث ناما كوصل أن   نا ىي، وقناّتالآفاق
 وص  إلى نتائج أخبل غنً التي خلصنا إلنها.  آخبين بإم اهس الت  

بع  خنوط ىذا الدوضوع الواسع الذي  تاج بدوره إلى أكثب  الأم  أن ن ون قد وفقنا في إبباز ك   و 
راسدة ىدو اتركقداو الد   ىددفت إلندونا كوصلنا إلى ما رمنا تحقنقو، ولع  أببز ما من دراسة، ول ن حس نا أن  

 الأوفب من الدراسة. الحظ   منحوالجاائبي و بالإبداع الأدت 
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 1سليم بتقة 
 

 : سليم                                الاسم
  : بتقةاللقب

  الجزائر. -م  ولاية بسكرة10/03/1963تاريخ ومكان الميلاد: 
 أستاذ التعليم العالي، جامعة لزمد خيضر بسكرةالمهنة والرتبة: 

 

  :2012التأىيل الجامعي بتاريخ. 
  جامعة الحاج لخضر، باتنة. 2010دكتوراه العلوم، تخصص أدب جزائري، جويلية 
  جامعة لزمد خيضر، بسكرة. 2006ماجستير، تخصص أدب جزائري، جوان 
  ثانوية العربي بن مهيدي، بسكرة.1982بكالوريا التعليم الثانوي، شعبة أدب عربي، جوان ، 
 جامعة الحاج لخضر، باتنة.1987 ليسانس في اللغة العربية وآدابها، جوان ، 
  2017أستاذ التعليم العالي، قسم الآداب واللغة العربية، جامعة لزمد خيضر، بسكرة 

 
 

 2010الريف في الرواية الجزائرية، دار للنشر والتوزيع، دار السبيل، الجزائر،  -1
 2014أوراق بحثية في النقد والأدب، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو  -2
 2014ترييف السرد الروائي الجزائري، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، الأردن  -3
 2014البعد الأيديولوجي في رواية الحريق لمحمد ديب، دار علي بن زيد للطباعة والنشر،  -4

                                                           
 السيرة الذاتية بقلم الكاتب نفسو.  1
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 2014رواية(، دار علي بن زيد للطباعة والنشر، بسكرة جذور وأجنحة ) -5
التيرانسوروس الأخير )مسرحية من ثلاثة فصول(، دار علي بن زيد للطباعة والنشر، بسكرة  -6

2016 
)كتاب مترجم(، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، تيزي وزو،  لألبير كاميبؤس بلاد القبائل  -7

 2016الجزائر 
 2017دار الجائزة للطباعة والنشر، القبة، الجزائر درجة الصفر )لرموعة قصصية( أحلام تحت  -8
 2020كونفينيس )لرموعة قصصية( دار الأمل للطباعة والنشر، تيزي وزو، الجزائر  -9
 2020مسرحية )وقع الأحذية الدتعبة( دار المجدد للطباعة والنشر والتوزيع، سطيف، الجزائر  -10

  إصااادار ناااادي جااادة 44كاريزماااا الشةصاااية الريفياااة في الرواياااة الجزائرياااة، لرلاااة جاااذور، العااادد ،
 2016الأدبي، العربية السعودية، 

  سبتمبر بين تحول الصياغة وإرغاماات  11الآلة الإعلامية في الولايات الدتحدة الأمريكية ما بعد
إصااادار جامعاااة  2016، 43العااادد  العلاااوم الإنساااانية، دورياااة دولياااة لزكماااةلرلاااة الاستسااااغة، 

 لزمد خيضر، بسكرة.
 - إيزابيااال إبرىاااارت أو إباااراىيم الساااعدي الدقارباااة الذكورياااة، لرلاااة العلاااوم الإنساااانية، دورياااة دولياااة

 إصدار جامعة لزمد خيضر، بسكرة. 2015، 42العدد  لزكمة
 ة لاادولاكروا) نساااز الجزائاار في لساادعهن( لرلااة الخطاااب، حواريااة الاانص والصااورة، آساايا جبااار قارئاا

، إصدار لسبر تحليل الخطاب، جامعاة مولاود معماري، تيازي 2013، 16دورية أكاديمية، العدد 
 وزو.

 إصاادار جامعااة  2012، لرلااة جامعااة اباان رشااد، علميااة لزكمااة، العاادد السااابع في النقااد الأدبي
 ابن رشد بهولندا.
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 إصااادار  2014، لعااادد الأولاإفريقاااي، لرلاااة دراساااات في اللغاااة والأدب-ونشاااأة النقاااد الأدبي الزلصااا
 الدغرب. -مراكش –كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة القاضي عياض 

 28-27لعادداناإفريقي، لرلة العلوم الإنساانية، دورياة دولياة لزكمة،-نشأة النقد الأدبي الزلصو ،
 ، إصدار جامعة لزمد خيضر، بسكرة. 2012

  الكتابااة عاان الآخاار في الروايااة الجزائريااة الناسقااة بالفرنسااية، لرلااة مقاربااات علميااة لزكمااة تصاادر
 2011السابع، المجلد الرابع، العددبالدغرب 

  تدااثلات الآخاار في الروايااة الجزائريااة بالفرنسااية، لرلااة العلااوم الإنسااانية علميااة لزكمااة جامعااة لزمااد
 2011العدد الثاني والعشرونخيضر بسكرة، 

  ،2011، 632لرلة العربي الكويتية، العدد صورة باريس في الظل الحارس لمحمد ديب 

 سااارتر ذوذجااا، لرلااة الدةاابر، إصاادار لساابر أبحاااث  -الثااورة الجزائريااة في كتابااات الدثقفااين الفرنساايين
 ، جامعة لزمد خيضر بسكرة.2015،في اللغة والأدب الجزائري، العدد الحادي عشر

 نساااز الجزائاار في لساادعهن(، لرلااة الدةاابر،  حواريااة الاانص والصااورة، آساايا جبااار قارئااة لااديلاكروا (
 2014إصدار لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة العدد العاشر،

 لسدعهن(، حوليات الأدب )نساز الجزائر في  سراب الاستشراق، مقاربة لوحة أوجين ديلاكروا
، إصدار  كلية الآداب واللغات، جامعة  2014واللغة، دورية علمية لزكمة، العدد الرابع، 

 لزمد بوضياف الدسيلة.
 Le clash des valeurs dans el djazia wadarawishes, revue de la 

faculté des lettres et des langues, n 14-15 janvier, université 
Mohamed Kheider, Biskra 2014 

  الدولي تجربة الكتاباة عناد آسايا جبار/آسايا جباار الدقال الدنشور في العدد الخاص بأشغال الدلتقى
 ، جامعة مولود معمري تيزي وزو.2013نوفمبر  09/10/11أو مسيرة حياة، أيام 
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 لرلااة الدةاابر، إصاادار تةيال الكولونيااالي، ماان وىاام الدكتااوب إي زيااف الدرئااي، الدضاامر والدنظااور، الد
 .2012لسبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة العدد الثامن،

  21كاريزمااا الشةصااية في الروايااة الجزائريااة، لرلااة القلاام، إصاادار جامعااة السااانية وىااران، العاادد ،
2011 

 نظريااة في الدكااان ودوره في العماال الروائااي، لرلااة الدةاابر، يصاادرىا لساابر أبحاااث في اللغااة  تلمسااات
 2010والأدب الجزائري، لزكمة، جامعة لزمد خيضر بسكرة، العدد السادس، 

  رىان اللغة في الخطاب السردي لاد  لزماد دياب، لرلاة علاوم اللغاة العربياة وآدابهاا، إصادار كلياة
 2010لوادي، العددان الثاني والثالث، الآداب واللغات، جامعة ا

  ،رواياة الريااف بااين الواقااع واليوتوبيااا، لرلااة الدةاابر، يصاادرىا لساابر أبحاااث في اللغااة والأدب الجزائااري
 2009لزكمة، جامعة لزمد خيضر،بسكرة، العدد الخامس، 

 الأيديولوجيااة عنااد لزمااد ديااب، لرلااة الناااص، جامعااة لزمااد الصااديق باان  اا  جي اال،  الكتابااة
 2008العدد الثامن 

 البحاث عان الباديل في علاقاة الأناا باالآخر رواياة الالاز وموسام الذ ارة إي  التمثيل الاستعاري أو
 2009، 148، العدد لرلة الرافد الإمارتية ،شهرية ثقافية جامعة -ذوذجا–الشمال 

  2010بانورامية ولقطات وامضة، لرلة الرافد الإمارتية، الدسرح الجزائري قرازة 

  العربية السعودية2016، 16الجزائر بعيون السينما الفرنسية، لرلة فكر، العدد 
  ،28/07/2010الرواية الجزائرية، سرد الذوية ورىانات الكتابة، لرلة الروائي، لرلة الكترونية 
 2009، لرلة أقلام الثقافية، لرلة الكترونية، بألان روب جرييو، نتالي ساروت وثورة الت ري 
  ،2008توظيف الأسطورة في رواية الحريق، لرلة أصوات الشمال 
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  الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي، مرحلة مابين الحربين العالديتين، لرلة ثقافة بلا حدود، لرلاة
 2008الكترونية، 

  2009نتمارا أو لعنة الدوتشي، لرلة أسواق الدربد، لرلة الكترونية، فو  
  ،)2010كاريزما الشةصية في الرواية الجزائرية، لرلة سن ة الأدبية )الدغرب 
  ،الجازياااة والااادراويش أو الصااارا   القيماااي باااين الرياااف و الدديناااة، لرلاااة الاااركن الأخضااار، الكترونياااة

24/05/2008 
 لرلاااااااااااة أصاااااااااااوات ية باااااااااااين عقااااااااااادة الاااااااااااذات وتكاااااااااااريس القطيعاااااااااااةالأدب الجزائاااااااااااري بالفرنسااااااااااا ،

 13/05/2008الشمال،
  ،2008ألبير كامي و الكتابة في درجة الصفر، لرلة أقلام الثقافية 
  ،جريااادة العاااابي العاااربي، يومياااة تصااادر في الساااينما الجزائرياااة نصاااف قااارن مااان الدعالجاااة الاجتماعياااة

 بريطانيا
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في حااي العااين البااادرة الجزائاار العاصاامة. باادأ  1945يوليااو عااام  13ولااد الكاتااب ماارزاق بقطاااش في 
يااتعلم اللغااة العربيااة منااذ الصااغر في الداادارس الحاارة الااي كاناات باشااراف ،عيااة الدساالمين الجزائااريين، وتعلاام 

لفرنسااااية النظاميااااة. درس في جامعااااة الجزائاااار وحصاااال علااااى شااااهادة اللغااااة الفرنسااااية في الداااادارس الر يااااة ا
 1962الإلصليزيااة . وباادأ مشااواره كصااحفي عااام  -الفرنسااية -البكااالوريوس في التر،ااة ماان اللغااة العربيااة

حيث عمل بعد تخرجو في العديد من الصحف و الجرائد العربية والفرنساية منهاا وكالاة الأخباار الجزائرياة، 
لمجاىد، والشعب وغايرىم. وبسابب عملاو كصاحفي، قابال عاددا مان الدتر،اين المحترفاين وجريدة الوسن، وا

 لشا  ح لو بالتعلم وأخذ الخبرة منهم.

ب بقطاااش للقاارازة باادأ عناادما كااان ماااازال صااغيراق حيااث باادأ أولا بقاارازة القاارآن وبعاادىا الكتاااب ح اا
حياااث تااارجم  1962 عاااام والقصاااص القديماااة مثااال كتااااب يالاااف ليلاااة وليلاااةي. وأصااادر اول عمااال لاااو في

، أصادر روايتاو الاوي بعناوان 1962فصول من كتاب يالارض والدمي للكاتاب مولاود فرعاون. وفي عاام 
يسياور الظهاايرةي لتتاواي إصااداراتو الأدبيااة في الرواياة والتر،ااة والقصااة. وقاد ألااف بقطاااش أكثار ماان  سااة 

درة في مؤسساة أنااب والاي فاازت ةاائزة آسايا عشرة رواية منها روايتو الأخيرة يالدطر يكتاب سايرتوي الصاا
 . وشغل بقطاش عضوية لرالس عديدة منها2017جبار للرواية في دورتها الثالثة عام 

المجلااس الاعلااى ل،عاالام، والمجلااس الأعلااى للتربيااة، والمجلااس الااوسس الاستشاااري، والمجلااس الاعلااى للغااة 
 العربية وغيرىم.

اغتيااال ماان قباال ،اعااة إرىابيااة في فااترة العشاارية السااوداز في ، تعاارض بقطاااش لعمليااة 1993في عااام 
 الجزائر. وقد أصيب برصاصة في رأسو ولكنو لصا منها. وبعدىا بفترة عاد للكتابة لرددا.

                                                           
 ?https://ar.wikipedia.org/w/index.php: موقع وكيبيديا  1
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بعااد صااراعو ماان ماارض عضااال عاان عماار يناااىز  2021يناااير 2تااوفي الكاتااب ماارزاق بقطاااش بتاااريخ 
 الجزائر العاصمة. عاما وتم تشييع جنازه في مقبرة القطار في 75

  ،1976سيور في الظهيرة، الشركة الجديدة للنشر والتوزيع. 
  ،1978جراد البحر، لرلة آمال بوزارة الإعلام والثقافة، الجزائر. 
  ،1979الرسب واليابس، آفاق عربية. 
  ،1979قطا  الرجل، دار الآداب. 
  ،1984كوزة، الدؤسسة الوسنية للكتاب. 
 ،1986الدؤسسة الوسنية للكتاب،  الدومس والبحر. 
  ،1986البزاة، الشركة الوسنية للنشر والتوزيع. 
  ،1986قفزة في الظلام، الدؤسسة الوسنية للكتاب. 
  ،1990جاحظيات، لرلة التبيين. 
  ،1990عزوز الكابران، لرلة التبيين. 
  ،1993وداعا بسمة سناز أنيس، لرلة التبيين. 
  1993التبيين، أغنية البعث والدوت، لرلة. 
  ،2000خويا دحمان، دار القصبة للنشر. 
  ،2002دم الغزال، دار القصبة للنشر. 
  ،2004 دث مالا  دث، دار ىومو للطباعة والنشر والتوزيع. 
  ،2007براري الدوت، دار الفضاز الحر. 
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  ،2010في سبيل ىذه اللغة، لرلة معابي. 
  ،2011رقصة في الذواز الطلق، دار الآداب. 
 2017اوند، منشورات عدن، نه. 
  ،2017الدطر يكتب سيرتو، مؤسسة آناب . 

  ،2002ألف وعام من الحنين، دار الفرابي. 
  ،2002ضربة جزاز، منشورات الدؤسسة الوسنية للاتصال والنشر والإشهار. 
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 .القرآن الكريم. برواية حفص عن عاصم

  در ـاالمص
  .2014الجزائر، دار علي بن زيد للطباعة والنشر، بسكرة،  ،1ط، جذور وأجنحةبتقة سليم،  -
(، الرويبة، الجزائر، ANEP، الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ والنّشر والإشهار)المطر يكتب سيرتوبقطاش مرزاؽ،  -

2017.  

 ـعالمراج  
 
 اعررث ة  

 
 
 
 )الكتب(   ا الغة

 .2003، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، السردية العربية الحديثةإبراهيم عبد الله،  -
  .2003، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، 1، طالنّهضة والتّقدم في الرواية العربية المعاصرةإبراهيم لزمود،  -
 .1993، تح: لزمد حسنٌ الأعرجي، موفم للنشر، الجزائر، الأمثالأبو بكر لزمد بن العباس الخوارزمي،  -

 .2005الكتب الحديث، أربد، الأردف، ، عالم 2، طصورة المرأة في الأدب الأندلسيأبو حسنٌ لزمد صبحي،  -
  .2008، دار الشّروؽ والنّشر والتّوزيع، عماف، الأردف، ، الرّواية العربية وإشكالية التّصنيفأبو سيف سندي سالم -
 .1982، دار الدعارؼ، القاهرة، فن كتابة السيناريوأبو سيف صلاح،  -
 .2003دار مكتبة الذلاؿ، بنًوت، لبناف،  التمثيل والمحاضرة،أبو منصور الثعالبي،  -
 .2007وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية للجيش، الجزائر،  الإبداع السردي الجزائري )دراسة(،أبو هيف عبد الله،  -
،  برػ:: أدػد لستػار عمػر، ديػواف الأدي، الذيعػة العامػة لشػؤوف ديػوان الأدبأبي إبراهيم إسحاؽ بن إبراهيم الفارابي،  -

 . 1974الدطابع الدصرية، القاهرة، 
، شرحه وضبط نصوصه وقدّـ له: عمر فاروؽ الطبّّاع، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بنًوت، لبناف، ديوانأبي العتاهية،  -

 )د.ت(.

، شػػركة دار الأمػػة للطباعػػة 4ط (،1999 -1989والحػػل )المعضػػ ة الجزائريػػة الأ مػػة أدػػد طالػػب الإبراهيمػػي،  -
 .1999والنشر والتوزيع، الجزائر، 

 ، دار العودة ، بنًوت، لبناف، )د.ت(.4، طالتح يل النفسي للأدب إسماعيل عز الدين، -
 .1967دار الكتاي العربي، القاهرة  الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية المعنوية، -
 . 1974، دار القلم، بنًوت، والإنسانالفن  -
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، النايػػا للدراسػػػات والنشػػػر والتوزيػػػع، 1، طالعنػػػوان فػػػي الروايػػػة العربيػػػة، قالس سػػػ ة النقديػػػةقأشػػهبوف عبػػػد الدالػػػ ،  -
 .2011دمش:، سوريا، 

 . 1991، الحوار الأكاديمي والجامعي، الدار البيضاء، 1، طالنقد الأدبي والفضاء الثقافيأقضاض لزمد،  -
منشورات ابراد الكتاي العري، دمش:، النزوع الواقعي الانتقادي في الرواية الجزائرية، قدراسةق، الأعرج واسيني،  -

1985.  
، الدؤسسة الوطنية اتجاىات الرواية العربية في الجزائر قبحث في الأصول التاريخية والجمالية ل رواية الجزائريةق -

 .1986للكتاي، الجزائر، 
 .1989، الدؤسسة الوطنية للكتاي، الجزائر، 1، طتجربة الكتابة الواقعية ار،الطاىر وط -
 . 1992، الذيعة الدصرية العامة للكتاي، القاهرة، 1، طحول التّجريب في المسرحالإماـ سيد أدد،  -
 .2002، دار الحوار، الدغري، 2، طالرّواية العربية والحداثةالباردي لزمد ،  -
 . 2014، مركز النّشر الجامعي، تونس، في الرّواية العربية الحديثةإنشائية الخطاب  -
 .2002، دار الكتاي العربي، بنًوت، لبناف، 1، طقراءات في الشعر العربي الحديثالبستاني بشرى،  -
 ، )د.ط(، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، )د.ت(. التجريب في القصة والرواية البكري سليماف، -
منشورات ابراد كتاي العري، دمش: سوريا،  وجهة نظر في رواية الأصوات العربية قدراسةق،نجيب،  لزمد التلاوي -

2000. 
 .1995دار الجبل، بنًوت، لبناف،  ،1ط الآداب المقارنة،التونجي لزمد ،  -
 .1991، الدركز الثقافي العربي، بنًوت،1ط التراث والحداثة قدراسات ومناقشاتق،الجابري لزمد عابد،  -
 .2006، الذيعة الدصرية العامة للكتاي، القاهرة، العنوان سميوطيقا الاتصال الأدبيالجزار لزمد فكري،  -
، دار يتراؾ للطباعة 1، طلسانيات الاختلاؼ قالخصائص الجمالية لمستويات بناء النّص في شعر الحداثةق -

 .2001رة، والنشر والتوزيع، القاه
، لرلة الفصوؿ، الذيعة الدصرية العامة للكتاي، القاهرة، ، مشك ة الحداثة في الرواية والخيال الع ميالجيار مدحت -

1984 .، 
، الرياض، ، فن القصة في الأدب السعودي الحديثالحازمي منصور -  1991، دار العلوـ

 .1984، مؤسسة الرسالة، بنًوت، 1ط العربي،حركة النقد الحديث والمعاصر في الشعر الحاوي إبراهيم،  -
 .2014، عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، الرواية العربية الجديدة وإشكالية ال غةالحسيب عبد المجيد،  -
 .1985، دار الثقافة، الدار البيضاء، 1، طالرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعيالحميداني ديد،  -
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 . 2000الدركز الثقافي العربي، الدغري،  ،3، طمن منظور النقد الأدبيبنية النص السردي  -
 .1999،دار الآداي، بنًوت، 1، طقاتجاىات حداثية في النص العربيق أصوات الحداثةالخراط إدوارد،  -
 . 1993، )د.ط(، دار الآداي، بنًوت، الحساسية الجديدة -
  .1990، منشورات وزارة الثقّافة، دمش: غة ورواية العالم(تكوين الرّواية العربية)ال الخطيب لزمد كامل،  -
 . 1981، دار الحداثة للطباعة والنشر، بنًوت، الرواية والواقعالخطيب لزمود،  -
ة وعػػػي مجادلػػػة الواقػػػع دراسػػػ، إشػػػكالية الواقػػػع والتحػػػولات الجديػػػدة فػػػي الروايػػػة العربيػػػةالخواجػػػة دريػػػد  ػػػنٍ،  -

 .1999منشورات ابراد الكتاي العري، سوريا،  ،دراسةوتقنيات البنية،  ومتغيراتو،
 .1993 ، تح: لزمد حسنٌ الأعرجي، موفم للنشر، الجزائر،الأمثالالخوارزمي أبو بكر لزمد بن العباس،  -
 .1983، الدؤسسة الوطنية للكتاي، الجزائر، (1974-1930، تطور النثر الجزائري الحديث )الركيبي عبد الله -
الدطبعػػػة الشػػػعبية للجػػػيش،  (ق،1962-1925المدينػػػة فػػػي الشػػػعر العربػػػي قالجزائػػػر نمو جػػػا )إبػػػراهيم،  الرمػػػاني -

 .2007الجزائر، 
 .  2000، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2،ط دليل الناقد الأدبي سعد،البازغي الرويلي ميجاف،  -
 .2009، منشورات كارـ الشريف، تونس، 1، طالكتابة الروائية عند واسيني الأعرجالرياحي كماؿ،  -
، دار غيػػداء، عمػػػاف، 1، طال ػػػون ودلالاتػػو الموضػػوعية و الفنيػػػة فػػي الشػػػعر الأندلسػػيالسػػامري علػػي إسماعيػػل،  -

 .2008الأردف، 
، 31، منشورات لجنة تاريخ الأردف، سلسلة الكتاي الأـ في تاريخ الأردف، رقم الرواية في الأردنالسعافنٌ إبراهيم،  -

 .1991عماف، 
، دار الأقصى للدراسات والترجمة والنّشر، عمّاف، موسوعة الأمثال الشعبية الف سطينيةالسّهلي لزمد توفي:،  -

 الأردف، )د.ت(.

، شرحه وضبطه وعنوف موضوعاته وعلّ: على 1ج المزىر في ع وم ال غة وأنواعها،السيوطي جلاؿ الدّين،  -

 حواشيه لزمد أدد جاد الدولى وآخروف، دار الفكر، بنًوت. 

، الدركز الثقافي، الدار البيضاء، بنًوت، 1، طالتشكيل البصري في الشعر العربي الحديثالصفراني لزمد،  -
2008. 

لقصور الثقافة، شركة الأمل للطباعة والنشر، مصر، ، )دط(، الذيعة العامة استراتيجية المكانالضبع مصطفى،  -
1998. 
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مستويات ال غة في السرد العربي المعاصر قدراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا الطلبة لزمد سالم الأمنٌ،  -
 .2008، الانتشار العربي، بنًوت، لبناف، 1، طالسردق

 .2012رؤية، القاهرة، ، دار شعرية التناص في الرواية العربيةعذاوري سليمة،  -

، تح: لزمد أبو الفضل إبراهيم وعبد المجيد قطماش، دار الجيل، )د.ت(1، ججمهرة الأمثالالعسكري أبو هلاؿ،  -  

  .1997، دار الشروؽ، عماف الأردف،-دراسة نقدية -الشعر والت قيالعلاؽ علي جعفر،  -
)د.ط(، منشورات إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغري،  سؤال الحداثة في الرواية المغربية،العلاـ عبد الكريم،  -

1999. 
 .2006، الدار الدصرية اللبنانية، مصر، 1، طاستنطاؽ النص، قمقالات في السرد العربيقالعناني رشيد،  -
 .1980، دار النشر الدغربية، الدار البيضاء، 1، طدرجة الوعي في الكتابةالعوفي نجيب،  -
 .1998، دار الآداي، بنًوت، 1، طالرواية العربية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطابفن العيد يمنى،  -
، دار الثقافة للنشر والتوزيع، 1، طالصورة الشعرية وأسئ ة الذات قراءة في شعر حسن نجميالغزالي عبد القادر،  -

 .2004الدار البيضاء، 
 (.دت)تونس، -، الدار العربية للكتاي، ليبيافن الشريط التسجي يالفرجاني لزمد علي،  -

 .2004، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبناف، 1، طالزمن في الرواية العربيةالقصراوي مها حسن،  -

، دار الوطن للنشر، الرياض، 1بر: : فؤاد عبد الدنعم أدد، ط الأمثال والحكم،الداوردي علي بن لزمد حبيب،  -
 .1999الدملكة العربية السعودية، 

 . 1972، الشركة التونسية للتوزيع والنشر، تونس، الأدب التجريبيالددني عز الدين،  -
 .1996، سندي للطباعة والنّشر والتّوزيع، مكناس، الدغري، 1، طقراءة في الرّوايةالدنيعي حسن،  -

، الدار العربية للعلوـ ناشروف، 1ط الرواية والتح يل النصي ققراءات من منظور التح يل النفسيق،الدودف حسن،  -
 .2009بنًوت، لبناف، 

، دار البازوردي العلمية، عمّاف، الأردف، 1، طالحداثة والتجريب في القصة القصيرة الأردنيةالدومني علي لزمد،  -
2009.                                                                                                               

                         .1984، )د.ط(، الدؤسسة الوطنية للكتاي، الجزائر، ، الأدب والأيديولوجياعمّار لحسن نب -
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، ديواف الدطبوعات الجامعية، 2، طوأنواعا وقضايا وأعلاما(في الأدب الجزائري الحديث )تاريخا بن قينة عمر،  -
 .1995 الجزائر،

، المجلس اعراقي للثقافة، الدّار 1، ط، ما تخفيو القراءة) دراسات في الرواية والقصة القصيرة(النصنً ياسنٌ  -  
 . 2008 لبناف، العربية   للعلوـ والنّشر،

، منشورات دار مكتبة الحياة، لبناف، 2، ط1، مجمجمع الأمثال)الديداني(،النيسابوري أبو الفضل أدد بن لزمد  -
  )د.ت(.

 .1982، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، اتجاىات الرواية العربية المعاصرةالورقي السعيد،  -
 .1989، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، في الأدب والنقد الأدبي -

 .1984، دار النهضة العربية، بنًوت، 3، طلغة الشعر العربي الحديث، مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية -
 .1988، منشورات الوحدة، ، النقد الأدبي المعاصرأدد  اليابوري -
 .2000ي، الددارس، الدار البيضاء، الدغر  -، شركة النشر والتوزيع1ط في الرواية العربية )التكوّن والاشتغال(، -
، شركة النّشر والتّوزيع الددارس، الدّار 1ط استراتيجيات التّجريب في الرّواية المغربية المعاصرة،أمنصور لزمد،  -

  .2006 البيضاء،
 . 1999، مطبعة أنفو برانت، فاس، الدغري، 1، طخرائط التّجريب الرّوائي -
، الدعتز للنشر والتوزيع، جامعة ميتشيغاف، خ فيحيى شعرية الأمكنة في روايات أنور أدد صفدي عالية،  -

2008. 

، الدار العربية لعلوـ الناشروف، منشورات 1، طالعنوان في الثقافة العربية قالتشكيل ومسالك التأويلقبازي لزمد ، -
 .2012الاختلاؼ، الرباط، 

الثقافي العربي، بنًوت، الدار ، الدركز 1، طبنية الشكل الروائي)الفضاء، الزمن، الشخصية(بحراوي حسن،  -
 .1990البيضاء، 

 .2001، منشورات ثالة، الأبيار، الجزائر، العربي الحديث قدراسات تطبيقيةق الأدببدري عثماف،  -
، الدؤسسػػػة الوطنيػػػة للفنػػػوف التطبيعيػػػة، الجزائػػػر، وظيفػػػة ال غػػػة فػػػي الخطػػػاب الرّوائػػػي الػػػواقعي عنػػػد نجيػػػب محفػػػو  -

2000. 

 برس، طرابلس، لبناف ، )د ت(. –، منشورات جروس الأمثال الشعبية ال بنانيةبديع يعقوي إميل،  -
-  ،  .2005تر: أدد عمر شاهنٌ، الذيعة الدصرية العامة للكتاي، القاهرة،  الرواية اليوم،براد برى مالكوـ
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 .2014أفريل  الدملكة العربية السعودية،

، الذيعة 1، ع: 14، النظرية والتطبي:، لرلة فصوؿ، مج:أصول التجريب في المسرح المعاصرعبد الفتاح هناء،  -
 .1995 الدصرية العامة، القاهرة ،

 .1999، القاهرة، سبتمبر 324جريدة أخبار الأدي، ع: تجريب ما ا وط يعة من؟،عبد الذادي علاء،  -
 .1995، 1 :ع ،14، فصوؿ، مج، "ندوة المسرح والتّجريب"عصفور جابر -

، نظرة مقارنة، لرلة العلوـ الإنسانية، جامعة منتوري، الرواية الجديدة بين الأدبين الفرنسي والمغاربيقريبع رشيد،  -
 .2004 جواف 21قسنطينة، عدد 

، تر: عبد العزيز بو باكنً، لرلة اللغة والأدي، بن ىدوقة عبد الحميد الكاتب الكلاسيكي الحيؿ.ستيبانوؼ،  -
دار لعربية وآدابها، جامعة الجزائر، غة ال،معهد ال 1998، ديسمبر 13ع: 'عدد خاص عبد الحميد بن هدوقة'، 

 . الحكمة،  الجزائر

رياض، الدملكة العربية ، المجلة العربية، الالرواية العربية والفنون السمعية البصرية، مظاىر التفاعلحسن،  لشكر -
                                                                                                                        .1431السعودية،

، لرلة العلوـ الإنسانية، منشورات جامعة منتوري، تقنيات ال غة في مجال الرواية الأدبيةتاورتة لزمد العيد،  -
 .2004، جواف 21ع:  قسنطينة، الجزائر،
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 .1987، 8ع: ،عيوف الدقالاتقاسم، لرلة ا تر: سيز  ،مشك ة المكان الفنيلوبساف يوري،  -
بذليات الحداثة، جامعة وهراف، معهد الآداي واللغة  ، بنية السرد في الرواية العربية الجديدة،مرتاض عبد الدل  -

 .1994، 3: العربية، ع
، لرلة الآداي واللغات، لرلة علمية النفسية في عالم نجيب محفو  الروائيدلالات السمات لزمد مسباعي،  -

 .2007، كلية الآداي واللغات، جامعة الجزائر، 2سنوية، ع:
لػػس الػػوطني للثقافػػة والفنػػوف المج، عػػالم الدعرفػػة،  فػػي نظريػػة الرّوايػػة )بحػػث فػػي تقنيػػات السّػػرد(مرتػػاض عبػػد الدلػػ ،  -
 . 1998، ديسمبر40 :ي، الكويت ،عدوالأ

، لرلة جامعة تشرين للبحوث والدّراسات العلمية، سلسلة مفهوم التّجريب في الروايةناصر سهاـ وأبو شنب رشا،  -
  .2014، 5، ع:36الآداي والعلوـ الإنسانية، مج:

الثقافػػة والإعػػلاـ، ، دار 46، لرلػػة الرافػػد، يونيػػو، ع:إبػػراىيم الكػػوني وآفػػاؽ أسػػطورية جديػػدةهػػزاع هػػزاع شػػريف،  -
 .2001الشارقة، 

، دار غيػػداء للنشػػر والتوزيػػع، 1ط ،القصػػيدة السػػير  اتيػػة: بنيػػة الػػنص وتشػػكيل الخطػػابهيػػاس خليػػل شػػكري،  -
 .2016الأردف، 
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، بحث مقدّـ لندوة الرواية العربية، التجريب الروائي وتشكيل خطاب روائي عربي جديد التّازي لزمد عز الدين، -
ديسمبر  15-12 الرواية العربية إلى أين؟،المجلس الأعلى للثقافة، الدورة الخامسة لدلتقى القاهرة للإبداع الروائي، 

2010. 

-1992، دمش:، )جامعة حلبأطروحة دكتوراه،  تقنيات الرواية في النقد العربي المعاصر،الحسن أدد،  -
1993). 

مػػذكرة مقدمػػة لنيػػل شػػهادة لمحمػػود المسػػعدي، …" التنػػاص التراثػػي فػػي حػػدث أبػػو ىريػػرة قػػال خػػالص زهػػرة،  -
      (.                2006-2005الداجسػػػػػػػػػػػػتنً، كليػػػػػػػػػػػػة الآداي واللغػػػػػػػػػػػػات، قسػػػػػػػػػػػػم اللغػػػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػػػة وآدابهػػػػػػػػػػػػا، جامعػػػػػػػػػػػػة الجزائػػػػػػػػػػػػر، )

، أطروحػػػة دكتػػػوراع، جامعػػػة قسػػػنطينة، كليػػػة التّجريػػػب فػػػي الخطػػػاب الشّػػػعري الجزائػػػري المعاصػػػربولفػػػوس زهػػػنًة،  -
             (.2010-2009الآداي،  )
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، مػذكرة مقدمػة لنيػل شػهادة الداجسػتنً، بزصػص: الأدي العػربي الحػديث، التّجريب في الرّواية العربيػةطورش أماؿ،  -
 ـ(. 2012-2011جامعة منتوري بقسنطينة، كلية الآداي، )

، رسػػالة دكتػػوراع، كليػػة الآداي، جامعػػة الدوصػػل، العػػراؽ، فػػي الشػػعر العراقػػي الحػػديث القنػػاععبػػد الله عبػػد السػػتار،  -
1992 . 

، رسػالة دراسػات عليػا معمقػة، جامعػة الموروث الشعبي في الرواية الجزائرية قالطاىر وطػار نمو جػاقلطرش مريم،  -
 .2001/2002لزمد الأوؿ، كلية الآداي والعلوـ الإنسانية، وجدة، 

 المغت  
 
مت  ـ

دوات  اعةل
 
 ة ات  واعة

 
 : ـ

 ،(الروايػة العربيػة فػي نهايػة القػرن)روئ ومسػارات، نػدوة الرواية العربية وثقافة مػا بعػد الحداثػةلزمد،  الدّغمومي -
  .2003تنسي:: عبد الحميد عقار وخديجة الكور، منشورات وزارة الثقافة، الدغري، فبراير 

                           .2001، ماي 8، 7، 6، وهراف أياـ الترجمةققاستراتيجية الدلتقى الدولي الأوؿ حوؿ  -
، مديرية الثقافة عبد الحميد بن ىدوقة، الدلتقى الدولي التاسع، تحولات الرواية تحولات التاري خلوؼ عامر،  -

                                                                                 .2006لولاية برج بوعريريج، الجزائر، 
الحداثة وما بعد مؤبسر جامعة فيلادلفيا،  تج يات الحداثة في الرواية العربية في الأردن،علياف حسن، وآخروف،  -

                                                                       .2000، منشورات جامعة  فيلادلفيا، الحداثة
، أعماؿ النّدوة الرئيسية لدهرجاف القرين الثقافي الحادي -ممكنات السرد –الرواية العربية لرموعة من الكتاي،  -

  .2008، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداي، الكويت، 1عشر، ج

الأسػػػس  ل طػػاىر وطػػػار، التجريػػب فػػي الروايػػػة الجزائريػػة ) التجريػػب فػػػي روايػػة الحػػػوات والقصػػرزيػػاني مرزاقػػة،  -
، لستػبر اللغػة والتواصػل، الدركػز الجػامعي 2017أفريػل  27، أعماؿ الدلتقى الوطني الرابع، الخميس والآليات والخ فيات(
 . 2018، 1بغيليزاف، الجزائر، ط

دار هومػه للنشػر،  ،1لعبد الحميد بن هدوقػة، ط ، كتاي الدلتقى الرابع التّجريب في الرواية الجزائرية نبيل، سليماف -
                                                                                          .2001برج بوعريريج،

 ،-الترجمػػات المغاربيػػة -اضػػطرابات المصػػط ح فػػي ترجمػػة النّصػػوص النقديػػة المعاصػػرةشرشػػار عبػػد القػػادر،  -
 .2001، ماي 8، 7، 6، وهراف أياـ قاستراتيجية الترجمةقضمن فعاليات الدلتقى الدولي الأوؿ حوؿ 
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روايػة الػذروة لربيعػة ج طػي بػين التّجديػد فػي التيمػات ومحاولػة البحػث عػن شػكل فدّاؽ منصور بويش بلقاسػم،  -
 .(2016-22، 21، )الألفية الثالثة": "الرواية العربية في ، أعماؿ الدؤبسر الدوليجديد ل كتابة الروائية

، الدلتقػػى الػػدولي كتابػػة العنف/عنػػف الكتابػػة فػػي روايػػة فوضػػى الحػػواي لأحػػلام مسػػتغانميمػػلاح كيسػػاء ميسػػاء،  -
 للرواية عبد الحميد بن هدوقة، دراسات الدلتقى العاشر، دار هومة للنشر، الجزائر. الحادي عشر

  
 
ة  
 
روث
لك ت  ع الإ
 
 المواق

  على الرابط:وقع الجريدة.ريدة إيلاؼ الإلكترونية، نقلا عن م، جنقاد وروائيونلزمد،  الحمامصي -
/http://www.elaph.com   .  :14/02/2017تاريخ الاطلاع. 

تاريخ .  www.almada.paper.com، الدوقع: تيار الوعي والاغتراب في الأدبالخطيب عبد الله،  -
 .12/04/2017الاطلاع: 

لرلػػة الدوقػػف الأدبي، منشػػورات ابرػػاد الكتػػاي العػػري، دمشػػ:،  شػػعرية ال غػػة فػػي روايػػة قالأسػػوارق،نضػػاؿ،  الصػػار -
 تاريخ الاطلاع: .  www.awu-dam.org، عن الدوقع:2001ديسمبر-، كانوف الأوؿ368سوريا، ع: 

15/07/2019. 
علػػى  1998، نػػوفمبر13لرلػػة فكػػر ونقػػد، السػػنة الثانيػػة، ع  الصػػورة وال غػػة مقاربػػة سػػيميوطيقية،العمػػاري لزمػػد،  -

 تاريخ الاطلاع: .httpM//www.membres.ilycos.fr/abdjabri/n13-09mari.htm الرابط:

21/05/2020. 

 ، عن الأنترنيت: 2009، مدونة فضاء الكلمة، الرواية والسينما وعلاقة دائمةالفريع خليل،  -
                          elaphblogs. com   

، لرلػػة الدوقػػف الأدبي، التجربػػة والتجريػػب فػػي الشػػعر التونسػػي الحػػديث )أفكػػار ورؤوي أفكػػار(الذمػػامي الطػػاهر،  -
-http://www.awu، نقػػػػػػلا عػػػػػػن: موقػػػػػػع الابرػػػػػػاد علػػػػػػى الػػػػػػرابط: 2005، 411ابرػػػػػػاد الكتػػػػػػاي العػػػػػػري، ع:

dam.org  . :13/03/2017تاريخ الاطلاع. 

موقع: لزمد أسليم، تاريخ النشر: مفاىيم التجريب الروائي في المغرب )رصد ومساءلات(، أمنصور لزمد،  -
27/01/2002. 
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، مقػػاؿ منشػػور بدوقػػع ديػػواف العػػري، منػػبر حػػر للثقافػػة والفكػػر الروايػػة الجزائريػػة ومتغيػػرات الواقػػعبػػن  ػػنٍ شػػادية،  -
  googleوالأدي عن طري::

، تر: صلاح مسريني، جريدة الابراد، مغامرة ابداعية لا تتوقف عن التّجددالسينما التجريبية توغيز دوميني ،  -
 .10/02/2017تاريخ الاطلاع:  .  http://www.alitthad.com نقلا عن: موقع الجريدة على الرابط :

 ، لزمػػد نصػػار: قسػػم اللغػػة العربيػػة، كليػػة فلسػػطنٌال غػػة فػػي الروايػػة تج يػػات الػػروح ل كتػػاب، دػػداف عبػػد الػػرحيم -
نقلا عن لرلة الجامعػة الإسػلامية، سلسػلة الدراسػات الأساسػية المجلػد السػادس عشػر،  ، فلسطنٌ.-غزة-التقنية، دير بلح

  http. 2008 ///www.iugazaedu-ps/ara/researchيونيه ،157-103، ص 2 :العدد
. عن موقع: 1، صدلالة الخطاب الغلافي في الروايةدداوي جميل،  -

htt//www.diwanalarab.com/spip.php ?article15389.  :19/09/2008تاريخ النشر. 
 .2020/ماي/20تاريخ الاطلاع: 

، موقع ابراد العري على شبكة -دراسة–كتاي إلكتروني   ، آفاؽ الرواية )البنية والمؤثرات(،شاهنٌ لزمد -
 الأنترنت. 

، نقلا عن موقع الكاتب على التجريب عند الطاىر وطارمن تجربة الالتزام إلى إبداعية عميش عبد القادر،  -
 .17/03/2017تاريخ الاطلاع:  . http://www.amicheabdelkader.com/ الرابط:

 ،  موقع أنترنيت:، )الإبداع... ما ىو؟ ما ضوابطو ؟(قدرة سلوى  عبد الدعبود لزمد -
www.alukah.net/literateur  language . :08/04/2017تاريخ الاطلاع. 

. موقع: 05/11/2011الواشنطوني العربي، عدد:  تجريب الرواية وأثقفة الأ مة،لوكاـ سليمة،  -
www.arabwashingtonian.org/arabic/index.php.   . :10/04/2017تاريخ الاطلاع. 

، منشور بدوقعه: الحداثة المجتمعسرديات، النص _ يقطنٌ سعيد،  -
http//www.said.yaktin.com/maroc.htm.  :30/03/2017 .تاريخ الاطلاع. 

. )عبارة عن www.Kotobarabia.com دراسة علمية ػموسوعة الأمثال الشعبية ػ الطاهر جماؿ دالية،  -
 مؤلف متاح للتحميل(.

تاريخ الاطلاع: . http:// www.ofoq.com، است هام التراث في الشعر العربينجاة لزمود،  -
18/04/2020. 

 http://www.elazhar.com -  ،نقلا عن: موقع الأزهر على الراّبط: التّجريبأبو زيد منى أدد ،  

http://www.alukah.net/literateur
http://www.ofoq.com-/
http://www.elazhar.com/
http://www.elazhar.com/
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 .14/02/2017تاريخ الاطلاع:  . 

 .17/02/2017تاريخ الاطلاع:   WWW.AL SAKHER.COM   الساخر موقع -

 ?https://ar.wikipedia.org/w/index.php: موقع وكيبيديا  -
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Abstract: 
 

The Algerian contemporary novel has succeeded in creating a place in 

the world of Arab narrative creativity, adopting the strategy of 

experimentation that has enabled it to enter the worlds of narrative 

formation with its modernist dimensions open to the possibilities offered by 

the novel, giving the creator the freedom to tackle subjects that interest him 

unconditionally. This brought the Algerian novel in particular and Arabic in 

general out of the circle of tradition and subordination to the Western novel. 

 

Through this study, we seek to draw the attention of researchers to the 

need to pay attention to the Algerian novel, as well as to try to prove that 

there are Algerian novelists, worthy of highlighting their creative 

experiences through careful study and examination, given that they have 

proven their effectiveness and richness on more than one level, especially 

those who have tried to eliminate the constraint of the dominant written 

stereotypes, which were a reality attested by creative experiences before …, 

seeking to present an artistic vision according to new aesthetic forms, in 

terms of construction and artistic training, or thematic on the other hand. 

 

On this basis, the need for research necessitated the choice of two 

narrative models, whose authors followed the course of experimentation 

and went through it. We felt this through the specificity of their narrative 

formation, in which many modern characteristics appeared that obliged us 

to stand up in their study and subject them to research. 

 

As for the first model, it is represented in the novel "Roots and Wings" by 

"Salim Betka", while the second model is represented in the novel "The Rain 

Writes His Biography" by "Merzak Bektache". 

 

In completing this study, we started from a major problem embodied in 

these issues: What is meant by experimentation in the Algerian narrative 

text? When did the Algerian novel reach an experimental consciousness? 

What are the most striking characteristics of experimentation in the 

Algerian novel? 

 

Our research perspective was subject to draw the limits of one method, or 

rather several approaches that we followed according to the vision required 

by the nature of the two blogs, so we used the following methods: (the 

historical approach, the descriptive and analytical approach, the 

interpretative approach, the semiotic approach ...). 
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