
 الجميورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 البحث العمميوزارة التعميم العالي و 

 أبو القاسم سعد الله -2-رجامعة الجزائ
 المغات الشرقيةكمية الآداب و 

 آدابياقسم المغة العربية و 
 

 

 

 

 

 

 رسالة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العموم
 ةالمقارنالدراسات النقدية و ضايا الأدب و : قتخصص

 
 الأستاذة: شرافإ                                            :إعداد الطالبة

 عدحياة أم الس أ/د                  صبرينة لقمان

 الصفة  أعضاء المجنة
 مقررا أ.د حياة أـ السعد

 رئيسا أ.د عبد الحميد بكرايك
 عضكا د. سعيد شيباف
 عضكا د. حبيب عمي

 اعضك  د. حميد بكحبيب
 عضكا د. حبيبة العمكم

 

 2021/2022السنة الجامعية:

 تمثيل القمع السمطوي في الرواية العربية المعاصرة
 - ذج مختارةدراسة تداولية سردية لنما-

The Representation of Authoritarian Repression in the 

Contemporary Arab Novel: a Pragmatic-Narrative Study of 

Selected Models  

 



People’s Democratic Republic of Algeria 
Ministry of Higher Education and Scientific Research 

University of Algiers 02 Abul-Qasim Saad Allah 

Faculty of Letters and Oriental Languages 

Department of Arabic Language and Literature 

 
 

 

 

 

 

 

 

A dissertation submitted in partial fulfillment of the requirements for the 

degree of. Doctor of Science 

Specialization: Literature issues, critical and comparative studies 

 

 

Prepared by the student:                                                       Under the supervision of: 

Sabrina Lokmane                                                                      Prof. Hayet Oumssad  

 

 

 

 

 

 

University year: 2021/2022 

Members of The commission capacity 

Oumssad Hayet rapporteur 

 Bourayou Abdelhamid president 

Chiban Said Member 

Habib Aami Member 

Bouhbib Hamid Member 

Lalaoui Habiba Member 

The Representation of Authoritarian Repression in the 

Contemporary Arab Novel: a Pragmatic-Narrative 

Study of Selected Models  



 

 

 كلمة شكر وتقدير

 أحمد الله أولا وآخرا في أن وفقني بفضلو لإتمام ىذا العمل

يسعني في ىذه الأسطر الاّ أن أرفع عبارات الشكر والامتنان الى  كما لا

"حياة أم السّعد" التّّ لولاىا لما عرف ىذا  المشرفة، أستاذتي الفاضلة الدكتورة

البحث طريقا الى الوجود، لقد أحاطتني بالدعم والتشجيع منذ أن كان ىذا 

العمل بذرة صغيرة فتعاىدتو بالرعاية والتوجيو، فلها دعوات صادقة في ظهر 

 الغيب.

 حفظها الله وجزاىا عنّا خير جزاء.-

أرفع عبارات الشكر الى السّادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة لما تكبدوه  كما
 من عناء في قراءة وتمحيص ىذا العمل.

 

 



 

 

 هداءالإ

 إلى روح أمي الطاىرة

 ذا في الموعد، إنّّا دعواتك يا أمي.ا أن ىا

 إلى أبي أطال اللّو في عمره.

 إلى زوجي، بقدر صبره علي.

 ليل ونافع.إلى لؤلؤتي منزلي: عبد الج

 

 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

  

 ةـدّمـمق



 مةمقدّ 
 

6 
 

ي تبحث التّ  تحميل الخطابمف أحدث مقاربات  التحميل النقدي لمخطابإفّ اتجاه 
ي ينطمؽ منيا الخطاب كالسمطة، باختلبؼ السيّاقات التّ الجامعة بيف في العلبقات 

لييا يؤكؿ. فيك بحث عف تعالقات المّغة بالمجتمع كالسمطة، ممّا يجعمو ينفتح عم ى كا 
مجمكعة مف المياديف المختمفة )سياسيّة، اجتماعية، دينية، كفمسفية كغيرىا(. ساىـ ىذا 

ة الذيف يستعينكف بمجالات معرفيّ ىذا الاتجاه،  يالانفتاح في تعدّد رؤل منظرّم كمؤسسّ 
النحك، كالتحميؿ السردم، كتحميؿ  التراكيب، كعمـ كعمـ ،ةأخرل )كالتداكليّ 

 أساليب إساءة استعماؿ السمطة داخؿ الخطاب.الخطاب...الخ(، لتمثيؿ 
تنضكم تحت ىذا الاتجاه مجمكعة مف النظريات كالمقاربات المستقاة مف مشارب 
مختمفة باختلبؼ ركادىا كمؤسسّييا، كتقُسّـ في كتاب "مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب" 

" إلى Michel Meyer" ك"ميشيؿ ماير  Ruth.Wodak لمؤلفيو "ركث فكداؾ 
 أيف: جز 
/الإجراءات المّغكية المفصمة كينضكم تحت ىذا الاتجاه مقاربة الفاعميف الاجتماعية 1

)ركث فكداؾ  ( كالمقاربة التاريخية لمخطابTheo.Vanleewen)ثيك فاف لكفف 
Ruth.Wodak  كمارتف ريسيجؿMartin Reisiglجيرليند  ( كالمدكنات المغكية (

 (. Gerlinde Mautnerماكتنر 
)تيكف فاف دايؾ  اءات المغكية الكبرل: نجد المقاربة المعرفية الاجتماعية/الإجر 2

Teun.Van Dijk  ( كتحميؿ التصرفات )سيجفريد ياجرSiegfried Jaeger 
( كالمقاربة الجدلية العلبئقية )نكرماف فيركمؼ Florentin maierماير  كفمكرنتيف

Norman Fairclough.) 
الخطاب ىك ممارسة اجتماعية كاشفة لعلبقات  جؿّ ىؤلاء الباحثيف يقرّكف بأفّ 

السمطة المباشرة أك غير المباشرة المتبدية في صكر مختمفة كالييمنة، أك سكء استعماؿ 
القمع أك ما يصطمح عميو في بحثنا بػ ، قكؿ "فاف ديؾ" السمطة في الخطاب عمى حدّ 
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حديث عف القمع ... فالقمع لصيؽ بالسمطة حيث أفّ الحديث عف السمطة ىك السمطوي
في مختمؼ أساليبو كالسجف كقير الآخر كالقتؿ كالإنقاص مف إمكانية الآخريف كغيرىا 
مف صكر القمع المادم، كصكر أخرل معنكية تستفيد مف الطاقات الكامنة لمّغة لتجعؿ 
الإنساف العربي مبرمجا عمى تقبؿ ىذا القمع بغير كعي منو، كىك ما تجيتد الأنظمة 

كالاعلبمية، ،حياكتو مف خلبؿ خطاباتيا المختمفة )السيّاسيةالمستبدّة في 
كالدينية...الخ( المدمرّة، لتبثّ سمكميا بغية المحافظة عمى كيانيا المتعمؽ بتمسّكيا 

يا في جميع الأجيزة الايديكلكجية لى تحكمّ إالرىيب بكرسّي السمطة، بالإضافة 
مثقؼ بصفة خاصة حبيس مأساة ي جعمت الفرد العربي بصفة عامة كالكالقمعية، التّ 

 حقيقة، يتجرع القير كالاضطياد، كيقؼ عند حدكد عتبة التغيير الذم نراه مستحيلب.
شغؿّ مكضكع القمع السمطكم حيّزا ميما في الركاية العربية المعاصرة، لاعتبارات 
سياسية كأخرل سمطكية جعمت الركاية أداة فنيّة لتمثلبت الكعي يمكف بكاسطتيا رصد 

المجتمع، كتقديـ الممكنات في قراءتو، كاكتشاؼ آمالو، كتجسيد أزماتو العامة،  كضع
مف خلبؿ أحداث لا تحاكي الكاقع بقدر ما ترسـ صكرا عنو، تحمؿ بكعي أك مف غير 
كعي كجية نظر صاحب النص كآفاؽ تطمعاتو، ممّا جعميا الممجأ الكحيد لمتعبير عف 

، التي لا يستطيع النقاد كالمبدعكف عمى حد سكاء ة القائمةة كالسمطكيّ الأمكر السياسيّ 
التعبير عنيا مباشرة في كتابات سياسية صريحة، كذلؾ جراء السّياسات المستبدة التي 
تقؼ سدّا منيعا أماـ جميع محاكلات التغيير التي ترجكىا الشعكب في انتفاضاتيا، 

 كيأمميا الكتّاب في إبداعاتيـ الأدبية خاصّة الركائية منيا.
مف بيف أسباب اختيارنا ليذا البحث ما أسفرت عنو نقاشاتنا مع الأستاذة 
المشرفة، فتممسنا مجمكعة مف النصكص العربية التي تحاكي مكضكع دراستنا مف 
جية، كمف جية أخرل حاجتنا الماسّة إلى تجريب مدل استيعابنا لآليات تحميمية 

أف المقاربة الملبئمة لدراستنا ىي كرأينا  ،منيجية نقرأ عمى ضكئيا النصكص المختارة
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التحميؿ النقدم لمخطاب الذم يتحرّل علبقات السمطة داخؿ الخطابات كفؽ ممارسات 
يض بالكعي الجمعي اجتماعية تكشؼ صكرا لمسمطة كالييمنة كالقمع كالسيطرة، تن

 لى سّبؿ التغيير الذم يأبى التحقؽ.إالتطمّع بو نحك  لممجتمع كتدفع
مجمكعة الدّراسات التي تتناكؿ مكضكع بحثنا، عمينا أف ننكّه كقبؿ الخكض في 

" تمثيل بأمر نرل ضركرة شرحو لمقارئ، ألّا كىك تسمية ىذا البحث الذم حمؿ عنكاف
 -دراسة تداولية سردية لنماذج مختارة-القمع السمطوي في الرواية العربية المعاصرة

لعنكاف؟ نعرّج عمى ىذا التساؤؿ قد يتساءؿ الدارس أيف التحميؿ النقدم لمخطاب في ا
بالقكؿ: أنّنا كنّا نعتقد في التصكر النظرم المبدئي ليذا البحث أفّ التحميؿ النقدم 
لمخطاب ىك فرع مف فركع التداكلية، لكف بعد قراءتنا لمعديد مف الكتب المظّاف في ىذا 

 التكجو كػ: 
كلو كتاب آخر  : محمد عناني،ترجمة، المغة والسمطة*نكرماف فيركمؼ، كتاب 

 لنفس المترجـ. الخطاب والتغير الاجتماعياسمو 
، ترجمتو: غيداء العمي، راجعو كقدّـ لو: الخطاب والسمطة*تكيف فاف ديؾ، كتاب 

أبرزىا لعماد  عماد عبد المطيؼ. ككذلؾ مجمكعة مف المقالات الرائدة في ىذا المجاؿ
التحميؿ النقدم لمخطاب تكجو لى القكؿ أف إ، دفعت بنا عبد المطيؼ، كمحمّد يطاكم

أشرنا في بداية جديد ينفتح عمى مجمكعة مف التكجيات المعرفية الأخرل كما سبؽ ك 
منحى تداكليا في  ا)لرؤيتنا أف "فاف ديؾ" أبرز ركاد  ىذا الاتجاه نح،ىذه المقدّمة

لى دفعنا إالذم  الاعتقادكىك بداياتو، فمف يخمك تكجيو الجديد ىذا مما تبناه سابقا، 
أف التداكلية ليست فرعا مف التحميؿ صياغة العنكاف عمى ىذا النحك(، لنستنتج بعد ذلؾ 

النقدم لمخطاب، كىذا الأخير ليس فرعا تداكليا، إنمّا ىك مقاربة تدرس الكيفية التي 
ي تعينيا ، متكسمة باقي الفركع كالمباحث المّسانية التّ جتماعيااتمارس بيا المّغة السمطة 

 . تيالى منابإؿ عمى الكصك 
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قناعنا إلى الدكر الحثيث الذم لعبتو الأستاذة المشرفة في إكعمينا أف نشير كذلؾ 
الأمثؿ لدراسة مكضكع القمع السمطكم في  التكجو أف"التحميؿ النقدم لمخطاب" ىك

بالرغـ مف مخاكفنا التي رأت العكس ككف أبرز مؤسسّي ىذا الاتجاه،  الخطاب الأدبي،
في كتاباتيـ أك  يشيركا... كلـ  شيارية كأخرل سياسيةعلبمية كا  درسكا خطابات إ

 يقارب بيا التحميؿ النقدم لمخطاب النصكص السردية.لى الطريقة التي إمقالاتيـ 
أمّا بالنسبة لمدراسات التطبيقية التي تتقاطع مع مكضكع بحثنا فيما يخصّ التحميؿ 

 : النقدم لمخطاب الركائي فيي نادرة جدّا نذكر منيا
جدل التمثيل السردي والمساني والممارسة الاجتماعية نحو مقاربة /كتاب "1

، لسانية نقدية لسمطة الخطاب الروائي) رواية المغاربة "لعبد الكريم جويطي أنموذجا(
لمؤلفو: محمد يطاكم الذم لـ نتمكف مف الحصكؿ عمى نسخة منو بسبب تداعيات 

 تكزيعو. ي حالت دكفالأزمة الصحية "ككركنا" التّ 
أيضا ك  ،محاضرةالتحميل النقدي لمخطاب ودراسة السرد، / عماد عبد المطيؼ، 2

 .-البلاغة، السمطة، المقاومة–تحميل الخطاب السياسي كتابو المعنكف: 
كانت الانطلبقة إذف مف الخطابات السياسية التي درسّيا ركاد ىذا الاتجاه، حيث 

رضوى ياسيا، كىك ما جسّدتو ركاية المصرية رأينا أننا يمكف اعتبار الركاية خطابا س
، فأردنا البحث في عمارة لخوص "طير الميل"، كركاية الكاتب الجزائرم "فرج" عاشور

مظاىر القمع السمطكم التي جسدّىا المضمكف السياسي لمركايتيف، عبر الدمج بيف 
مجالات مقكلات التحميؿ النقدم لمخطاب كأطر التحميؿ التداكلي ... كغيرىا مف ال

المعرفية التي رأينا ضركرة الاستعانة بيا لمكشؼ عف طاقات المّغة الكامنة التي يمجأ 
خصكصية النص السردم كفرادتو التي ك إلييا السارد ليمرر عكالـ سياسية مف جية، 

 .مف جية أخرل تختمؼ عف الخطاب السيّاسي
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انطلبقا مف مقاربة النصكص الركائية شكالية مفادىا: ىؿ يمكف إللئجابة عف 
عف بو أصلب؟ ككيؼ ساىـ التحميؿ التداكلي تلـ التّي  ،آليات التحميؿ النقدم لمخطاب

في خدمة ىذا التكجو الذم خصص بالأساس  Bakhtine لمركاية مف منظكر باختيف
شيارية...؟ علبمية، كا   لدراسة خطابات سياسية، كا 

 تطبيقي. بناء عميو قرّرنا تقسيـ الدراسة الى فصميف نظرييف كثالث
مف المغة إلى –أمّا الفصؿ الأكؿ فعني بالحديث عف التداكلية ككيفية انتقاليا 

، كتكضيح أىّـ الجيكد التي نادت بالتداكلية الأدبية كأبرز منطمقاتيا المفاىيمية  -الأدب
المعتمدة...، كالكقكؼ أيضا عمى الإطار النظرم كالمفاىيمي لمتحميؿ النقدم لمخطاب، 

المبادئ التحميمية المتفقة أحيانا، كالمتباينة أحيانا أخرل، كالتّي اجتيدنا  بالإضافة إلى
في تمخيصيا في مجمكعة مف الآليات كالاستراتيجيات الإجرائية مف مختمؼ تكجيات 
ركاد التحميؿ النقدم لمخطاب، حيث قاربت معظـ تطبيقاتيـ نصكصا إعلبمية أك 

، إلا أنّنا حاكلنا تطكيع تمؾ المفاىيـ خطابات سياسية أك إشيارية كما سبؽ كأشرنا
 كالمعطيات لتتماشى كمعطيات النص الركائي.

في حيف تضمّف الفصؿ الثاني مجمكعة مف المفاىيـ التّي رأينا ضركرة الكقكؼ 
عندىا تبريرا للئطار النظرم العاـ الذم تسعى الأطركحة الى لمممة حثيثياتو، فقدمنا 

عبو في استقراء العلبقة التي تجمع بيف الخطاب كالسمطة مفيكما لمتمثيؿ كالدكر الذم يم
كالايديكلكجيا، مع رؤية تمييدية لحضكر القمع في الركاية العربية المعاصرة المفضية 
 إلى جدلية العلبقة التي تجمع بيف الركاية كالسياسية ككنيا المجاؿ الخصب لتمظيراتو.

جدلية التمثيؿ السردم  عُنيّ الفصؿ التطبيقي في شقّو الأكّؿ بالكشؼ عف
كالإدراؾ الاجتماعي لمقمع السمطكم كتشكيؿ الكعي في ركاية "فرج" لرضكل عاشكر، 

، فكانت البداية مع المقاربة المعرفية الاجتماعية لـ "فان ديك"الذم استعاف بمقكلات 
السيّاؽ الاتصّالي لركاية فرج الذم عرجنّا مف خلبلو عمى تصريحات رضكل الصحفية 
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اتيا حكؿ الركاية "قيد الدراسة"، ككذا مفيكـ الركاية عندىا كىاجس التاريخ الذم كحكار 
يؤرؽ الركائي العربي، بعدىا كقفنا عمى البنى الدلالية الكبرل التي تصكر لنا أساليب 
تمثيؿ السمطة القمعية في الخطاب الركائي، كالتمثيؿ ىنا مرتبط بعقائد الايديكلكجيا 

اتو، مع ما يتماشى كلحظتو التاريخية كرؤيتو لمعالـ، كىك ما كمقاصد الكاتب كانتقاء
أبرزه الجزء المخصص لأصكات القمع كتشكيؿ الكعي بمسائؿ الكاقع كالذاكرة، ككيفية 
تشكمّيا كبنائيا ككجية النظر، كالرؤية التي تنقميا أك تكصميا، لنقؼ عند النخب الرمزية 

لنظاـ المؤسساتي كتراتبية السمطة كما عمى تنكعيا كطرؽ خمقيا لمكعي، كصكلا الى ا
 يطبعو مف خطابات سمطكية.

أماّ الشؽ الثاني مف التطبيؽ فركزنا فيو عمى كيفية استعارة أدب الجريمة لتمثيؿ 
القمع السمطكم بيف فضح لكاقع سياسي متّأزـ كتصكير لفساد متجذّر في ركاية طير 

في مقاربتو  د سنّيا "فيركمؼ"الميؿ لعمارة لخكص، كذلؾ بالكقكؼ عمى ثلبثة أبعا
الجدلية العلبئقية، فقمنا في البداية بتحميؿ خطاب المؤلؼ كحكاراتو التّي نكّىت بدكر 

الحقائؽ التي أغفميا أك أىمميا  التاريخ في التشكيؿ الركائي المعاصر كفي كشؼ
كل التاريخ عمدا، ، بعد ذلؾ سجمنا انتقالا مف ممارسات المؤلؼ الخطابية عمى المست

العاـ إلى الممارسات الخطابية عمى مستكل النص. كىذا ما حققتو دراسة مناصات 
"طير الميؿ" انطلبقا مف العنكاف إلى النصكص المكازية كصكلا إلى التيمات الكبرل 
التّي نسجت خيكط ىذه الركاية، باعتبارىا مرّة تجسّيدا لسمطة المؤلؼ)الممارسات 

الممارسات -سمطة تأثيرية عمى المتمقي)المجتمع و، كمرّة أخرلالخطابية( عمى نصّ 
الاجتماعية( تبغي استجابات معينة.ثـ البحث في كجية النظر التي تبثّيا الشخصية 
مف خلبؿ صكتيا الذم يكشؼ عنو تتبع الحكارات الداخمية كالخارجية كتقابلبتيا التي 

"طير الميؿ" ككنيا لى البحث في صكرة لغة إتتجاكز حدكد الظاىرة المّسانية، لننتقؿ 
ي تديف المؤامرة التّ  ،لى العديد مف الحقائؽ كالأدلة الدامغةإممارسة اجتماعية تفضي 



 مةمقدّ 
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لى الثكرة كالتحرر، كىك ما إكتدعك بشدّة  ،السياسية في جزائر قبؿ كما بعد الاستقلبؿ
كالباركديا الساخرة كالأجناس  ،ات المبطنة ليذه التنكيعات المّغكيةمثمتو التضمينّ 

 المتخممة، لنختـ بالممارسة الاجتماعية كعلبقات التأثير كالتأثر.
النتائج كالأفكار التي خمصنا إلييا في ىذا  أما الخاتمة فجاءت لتكشؼ أى ّـ

 البحث.
ككأمّ بحث عممي يحاكؿ البحث عف حقيقة ما لا بدّ أف تصادفو عراقيؿ 

 دم أىمّيا: دافعا لمتحكانت  ،كاجيتنا نحف أيضا في عممنا ىذا كصعكبات
لمخطاب، كتتيح لمقارئ التعرؼ  ي تتحدث عف التحميؿ النقدمّ ة المراجع المترجمة التّ قمّ -

 ة كالإجرائية.عمى آلياتو المنيجيّ 
ي تتخذ مف التحميؿ النقدم لمخطاب مجالا لمدراسة بصفة ة الدراسات التطبيقية التّ قمّ  -

 .في الركاية بصفة خاصةعامة، كندرتيا 
ي جعمت البحث فيو راىنية المكضكع التّ  ث ّـ ،ثة ىذه المرحمة كحساسيتياكأخيرا حدا -

يختص بكـ ضئيؿ مف الدراسات، كىنا نذكر بعض المراجع المعتمدة في ىذا البحث أك 
بالأحرل أبرزىا كالتي أفادتنا مف بداية البحث لنيايتو ىك الكتاب المكسكـ بػ كتاب 

ركث فكداؾ كميشيؿ ماير، ترجمو الثنائي:  "مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب" لمؤلفيو:
أحمد فرح كعزة شبؿ محمد، راجعو كقدّـ لو: عماد عبد المطيؼ. الذّم فتح لنا آفاؽ ىذا 

كما  التكجوكىي لركاد ىذا  ،تدخؿ في صمب العمؿ البحث، بالإضافة إلى المراجع التيّ 
 سبؽ كأشرنا.

كاف ليخرج إلى حيّز الكجكد  ىذا البحث ما كأخيرا أقتطع ىذه المساحة لأقكؿ أفّ 
ي رافقتني طيمة ىذا البحث ، التّ "حياة أم السعد"لكلا مساعدة الأستاذة المشرفة الدكتكرة 

، كالشكر كذلؾ مكصكؿ كعنايتيا بتصكيباتيا المتكررة كجميؿ صبرىا كلـ تبخؿ عميّ 
 لمجنة المناقشة.



 

 
 

 
 

  

 : الفصل الأول
ا لمتحميل التداولية مدخلا بينيّ 

 لمخطاب النقديّ 
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 اء والانتقال(/ التداولية وتحميل الخطاب الأدبي )نقطة الالتق1
برزت التداكلية اليكـ كعمـ جديد في التكاصؿ يعنى بدراسة الخطاب، كلكف ىذه 
الدراسة تعمقت في بداية الأمر بالخطاب البسيط العادم أك التكاصمي أك بالأحرل 

إلّا أف دائرة اىتماـ المجاؿ التداكلي تكسّعت مع مركر الزمف، البراغماتي )النفعي(، 
لدراسات المعاصرة تنتقؿ مف الخطاب التكاصمي لتشمؿ الخطاب مجمكعة مف اكظيرت 

 )ركاية، شعر، قصة...الخ(. الأدبي الإبداعي أك التخييمي بمختمؼ أنكاعو
يقكـ ىذا الفصؿ عمى تكضيح أىّـ الجيكد التي نادت بالتداكلية الأدبية كأبرز 

ر بعيد تعنى بالجانب منطمقاتيا المفاىيمية المعتمدة... فمئف كانت التداكلية في زمف غي
الاستعمالي لمّغة، أم أنّيا تدرس المغة لاعتبارات ثلبث أكليا الاستعماؿ، ثانييا مف 
يستعمميا كثالثيا النتائج المفضية إلى ذلؾ الاستعماؿ، أك بعبارة أخرل تيتـ بػ: 

 العناصر المككنة لمعممية التخاطبية التكاصمية كما ىك مكضح فيما يمي: 
 )الخطاب التكاصمي(...  الرسالة ← )المتمقي( سؿ إليوالمر  ←المرسؿ 

كىي مجمكع العناصر المشكمة لمعممية التكاصمية، في مقابؿ ذلؾ تبرز التداكلية 
الأدبية التي تعنى بالخطاب التخييمي ككنيا منيجا قائما بذاتو كالتي "كجدت معارضة 

يذه المناىج في التعامؿ مع يف بسبب مخالفتيا ليف كالإنشائيّ كييف كالأسمكبيّ مف البنيّ 
النص الأدبي، كالاعتراض عمى المنكاؿ التداكلي في تحميؿ الخطاب ىك اعتراض عمى 
ما بيف المكضكع كالمنيج مف تعارض، فمف ناحية يغمب عمى المنيج التداكلي 

في بعده التكاصمي كالإنجازم، كمف ناحية أخرل يغمب  الانصراؼ إلى تحميؿ الكلبـ
 .1دبي قيمتو في ذاتو لا في كجكه استخدامو"عمى الخطاب الأ

إلا أنّو بالرغـ مف ىذا الاختلبؼ القائـ بيف التداكلية كالأدب فإفّ ىناؾ مف يرل 
قاسما مشتركا يجمعيما حيث يقكؿ "بالرغـ مف ىذا الاختلبؼ المفركغ منو بيف التداكلية 

                                                           
، منتدل تكنس االتربكم، 2013 مايك 31، لكفاء الدائـا، المقاربة التداكلية للؤدب-1

www.tunisie.education.com  ،27/11/2018يكـ : تاريخ التصفح، نترنتمقاؿ مف الأ. 
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مّغة ككسيط لمتكاصؿ ىك استعماؿ العلبمة، كال كالأدب يبقى القاسـ المشترؾ كالمي ّـ
 .1كالتفاعؿ"

ىك خطاب تكاصمي يستدعي متمقيا كسياقا كغيرىا  ،بمعنى أفّ الخطاب التخييمي
ي تفرضيا العممية التكاصمية في الخطاب العادم، كسنحاكؿ تتبع ىذا التّ  ،مف الأمكر

بالحديث عف تداعيات  ،المسار التطكرم لمتداكلية عبر انتقاليا مف المّغة إلى الأدب
 التداكلية في النقد العربي المعاصر.

 / التداولية في النقد العربي المعاصر: )بوادر التغيير والانتقال(2. 1
تحكلت التداكلية في النقد المعاصر مف المّغة كالمنطؽ كالفمسفة إلى التداكلية 

 الانتقاؿ إلى الأدبية أك ما يصطمح عميو بالذرائعية الأدبية "كتعكد بكادر التغيير أك
، ليستمر ىذا 2ضركرة فيـ النص انطلبقا مف ارتباطو بالسياؽ أك التحديدات السياقية"

التغيّير كالانتقاؿ الجكىرم لتصبح التداكلية في كقت لاحؽ" نظرية السيّاقات تبحث في 
 .3سياؽ الإنتاج كالاستقباؿ"

محض، التداكلية في كقتنا الراىف كباعتبارىا مجالا معرفيا ليست تداكلية لغكيّة 
نّما ىي عمـ "ييتـ بدراسة التكاصؿ المّغكم داخؿ الخطابات، كالبحث في طبيعة  كا 
ّـ التعامؿ مع الخطاب  العلبقة بيف الأقكاؿ الخطابية، أكالأفعاؿ الاجتماعية، كمف ث

كبيذا تعدّ  .4الإبداعي بكصفو تعبيرا عف تكاصؿ معرفي اجتماعي في سياؽ ثقافي"
الخطاب الأدبي بالنظر إلى العلبقات التكاصمية التي التداكلية عمما جديدا يدرس 

                                                           
1

- Elfie Poulain, Approche pragmatique de la littérature, L Humattan, France, 2006, p08.  
مجمة ، تحاد الكتاب العرب بدمشؽإ ، -مقاربة نظرية –لأدبي ا الخطاب مقاؿ تحميؿ، خفيؼ بكبكرم راضية -2

  /www.academia.edu/4660247: المكقع، 16ص، الجزائر، السنة الرابعة، 399العدد، المكقؼ
 صباحا. 18: 07: الساعة، 02/12/2018: تاريخ التصفح 
 .16ص، المرجع نفسو-3
جامعة ، حدكد التكاصؿ بيف لسانيات الخطاب كالثقافة -التداكلية كتنكع مرجعيات الخطاب، عبد الفتاح يكسؼ-4

 .675ص ، دت، 1ط، مصر، عالـ الفكر، المنصكرة
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تككّنو، كبالرجكع إلى السياؽ الثقافي كالاجتماعي الذم يحكمو، فيصبح بذلؾ المعنى 
التداكلي لا يستشؼ انطلبقا مف المغة كفقط، إنّما ىك مرتبط أساسا بانفتاحو عمى 

ت، يتطمّع البعد الثقافي مجمكع السياقات... كىذا ما يجعؿ النص مفتكحا لعدّة تأكيلب
بقكليا أنّو" Francoise Armingaud "فرانسواز أرمينكو" فييا بالصدارة كىذا ما ذكرتو 

بعد لا يمكف التغافؿ عنو، لأنّو بعد يكشؼ عف حقيقة المعنى الذم تككّف في كعي 
. يسيـ عنصر الثقافة المبثكث في المعنى كالمتمقي معا، في فؾ شفرات 1المتمقي"
ص كالكشؼ عف الكنو الذم يتمبسيا، كيتّـ ذلؾ عبر البحث في العناصر الثقافية النصك 

المبثكثة داخؿ الخطابات كالتّي "تحتكم الييكؿ الاجتماعي، كالأعراؼ كالتقاليد كالديف، 
 .2كالطقكس كالإيديكلكجيات..."

كغيرىا مف الأمكر التي نمحظيا تتغيّر داخؿ النصكص الأدبية بتغير الأزمنة  
لأمكنة كفقا لممبدع الذم أنتج ذلؾ النص... إلى جانب تداكؿ نسؽ ثقافي معيف دكف كا

.. ىذه الأمكر مجتمعة تعيف المتمقي عمى تأكيؿ النص حيث أف" تداكؿ نمط .غيره 
معيّف مف الإبداع يؤدم دكرا رئيسيا في التعرؼ عمى البعد الثقافي في فترة تداكؿ ىذا 

القكؿ أف استعماؿ نمط معيف مف الإبداع دكف غيره . نستنتج مف خلبؿ ىذا 3النسؽ"
يكشؼ لا محالة عف ثقافة تمؾ الفترة ، إلى جانب البعد الثقافي يبرز البعد التداكلي 
ككنو" يأخذ في الاعتبار الإحالات السابقة، بالإضافة إلى انفتاحو عمى البعد المرجعي 

تنفتح عمى مجمكعة مف . يتضح ممّا سبؽ أف التداكلية كمجاؿ معرفي 4كالثقافي"
المناىج تعينيا عمى فيـ النص الأدبي كتأكيمو كأبرز ىذه المناىج النقد الثقافي كالذم 

 مف ركائزه أثناء التحميؿ يبرز البعد التداكلي.

                                                           
 .13ص، دت، دط، مركز الإنماء القكمي، سعيد عمكش: ترجمة، المقاربة التداكلية، فرانسكاز أرمينكك -1
 .677ص ، التداكلية كتنكع مرجعيات الخطاب، عبد الفتاح يكسؼ-2
 . 677ص ، المرجع نفسو -3
 .679ص ، نفسو -4



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

17 
 

ز التداكلية بسعتيا في دراسة المّغة، مما أدل إلى تفرع مجمكعة مف النظريات تتميّ 
باحثيف المغكييف فحسب بؿ نجد ليا امتدادا في عنيا، لـ تقتصر ىذه الأخيرة عمى ال

مجمكعة مف التخصصات كالفمسفة كالمنطؽ كغيرىا، أما بالنسبة لأطرىا المّغكية في 
تحميؿ الخطاب فقد عنت بمجمكعة مف الجكانب يمكف تصنيفيا إلى ثلبثة مسارات 

العامة  تضمنت بدكرىا مجمكعة مف الدراسات المتلبحقة بشكميا العاـ، ىذه المسارات
يتّـ تحديد ىذه  المعنى التداكلي، الإشاريات كلا ىي: الأفعاؿ الكلبمية، القصد ، أك

 .1الجكانب بدّقة إلا في الخطاب المستعمؿ
انطلبقا مف ىذا الاعتبار سنسعى إلى إبراز أىـ جيكد الدارسيف كالنقاد الذيف 

أك العرب(، كأرسكا دعائـ  نادكا بيذا الاتجاه عمى اختلبفيـ )سكاء مف الباحثيف الغربييف
المقاربة التداكلية للؤدب، ككنيا ضركرة ممحة تجعؿ مف الخطاب الأدبي خطابا يكلي 
عناية فائقة بمجمكعة مف الأمكر أبرزىا السياؽ، التكاصؿ، المقاصد كالحكار بمعنى أف 
الخطاب الأدبي ىك خطاب تكاصمي ذك سياؽ، ىك خطاب حكارم كىك أيضا خطاب 

 بدأ بالخاصية الأكلى كىي أف الخطاب الأدبي خطاب تكاصمي ذك سياؽ.ذك مقاصد ن
 / الخطاب الأدبي خطاب تواصمي ذو سياق: 3. 1

يختمؼ مفيكـ التداكلية باختلبؼ كجية نظر باحثييا، كلذا قد يقتصر الباحث 
عمى دراسة المعنى التكاصمي أك بالأحرل التبميغي أم الطريقة التي يستعمميا المرسؿ 

ـ المرسؿ إليو، أك دراسة المقاصد كالمرجعيات أك اىتماـ الباحث بالمعايير لإفيا
كالمبادئ التي تكجو المرسؿ في إنتاج خطابو كمف ىذا التفاكت تظير التداكلية 

.كبالنسبة لنا نجده المفيكـ 2بمفيكميا العاـ ككنيا: " دراسة الاتصاؿ المّغكم في السياؽ"

                                                           
دار الكتاب الجديدة ، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم، أنظر-1

 .24ص، 2004، 1ط، لبناف، المتحدة
 .22ص، نفسو المرجع، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -2
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خلبؿ مرجعيتو كمعناه كصكلا إلى القصد الذم الأقرب حيث يدرس أثر الخطاب مف 
 يريده المتكمـ.

أف السياؽ  Sperber et Wilson"سبربر وولسون" حيث يرل 
Contexte ىك شعبة الافتراضات المستمع بشأف العالـ، كىذه الافتراضات ىي التي"

ادية تؤثر في تفسيرنا لمقكلة...كلا يقتصر )السياؽ( عمى المعمكمات الخاصة بالبيئة الم
المباشرة أك القكلات التي سبقت...فالتكقعات بشأف المستقبؿ كالفرضيات العممية أك 
المعتقدات الدينية كالحكايات المخزكنة في الذاكرة كالافتراضات الثقافية العارمة، 

 .1كالمعتقدات بشأف حالة المتكمـ العقمية كمّيا يمكف أف تؤدم دكرا في التفسير"
ي يضطمع بيا السياؽ، فالسياؽ بيذا يتمثؿ في مجمكعة كىنا تبرز الأىمية الت

الأمكر الخارجة عف العممية التكاصمية أك بالأحرل تشمؿ مقاـ التمفظ، الزماف كالمكاف 
لمتمفظ، الحالة التي كاف عمييا المتحدثيف أثناء إلقاء خطابيـ، كغير ذلؾ مف "المككنات 

مؿ مع المستكل المغكم إلى التأكيؿ الخارجية الكفيمة بأف تنقؿ المتخاطبيف مف التعا
 .2التداكلي"

انطلبقا مف ىذا التعريؼ لمسياؽ" يتّـ "سبربر وولسن" كتأكيؿ ىذه الأقكاؿ عند 
ة ليا مقدمات ىي الصيغة المنطقية لمقكؿ إضافة إلى مف خلبؿ عمميات استدلاليّ 

لتي نتكصؿ معمكمات أخرل ...كيتككّف السياؽ في الآف نفسو مف المعارؼ المكسكعية ا
إلييا مف خلبؿ مفاىيـ الصيغة المنطقية كمف المعطيات التي يمكف إدراجيا مباشرة 
كالمستقاة مف المقاـ أك المحيط المادم، كمف المعطيات المستقاة مف تأكيؿ الأقكاؿ 

                                                           
، ىشاـ عبد الله الخميفة: ترجمة، نظرية الصمة أكالمناسبة في التكاصؿ كالإدراؾ، ر كديدرم كلسكفداف سبرب -1

 .42ص، 1ط، ليبيا، دار الكتاب الجديدة، فراس عكاد معركؼ: مراجعة
، سيؼ الديف دغفكس كمحمد الشيباني: ترجمة، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، آف ربكؿ كجاؾ مكشلبر-2

 .53ص، 2003، دط، لبناف، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، لطيؼ زيتكني: مراجعة
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مجمكع مصادر ىذه المعمكمات بالمحيط المعرفي  "سبربر ككلسكف"السابقة كسمّى 
 .1لمفرد"

لمعمكمات الأخرل ىك السياؽ، كىذا الأخير يتمثؿ في المعمكمات إف المقصكد با 
المعرفية، التي تكصؿ إلييا عبر فيمو لمقاصد الباثّ، أك سيتكصؿ إلى تأكيميا لاحقا، 
فالسياؽ بيذا يشكؿ محيطا معرفيا لمفرد يعينو عمى فيـ نكايا القكؿ كخباياه. فالسياؽ 

. فالفيـ 2كالصريحة + المداخؿ المكسكعية"يساكم" فرضيات الأقكاؿ السابقة الضمنية أ
نّما يستدعي مدخلب مكسكعيا لتحقيقو.  لا يتأتى مف الفرضيات باختلبفيا كفقط، كا 

كىك ما دعا إليو كلب مف "سبربر ككلسكف" كما رأينا سابقا في كتابيما نظرية 
ص "الصمة كالمناسبة" حيث يرياف بإضافة نظرية أخرل يدعياف فييا أف"السياؽ الخا

بالاستيعاب لا يقتصر عمى الافتراضات المعبّر عنيا أك الممكّح بيا في القكلات السابقة 
نمّا يتعداىا أيضا إلى الأبكاب المكسكعية " ، المتعمقة بالمفاىيـ المستعممة في 3، كا 

 الافتراضات السابقة الذكر.
و يتحدث عف السياؽ كخصائص " لسانيات النص"في كتابو  "محمّد خطابي"أماّ 

قائلب أنّو عند تأكيؿ نص ما لابد مف "أف تعرؼ )عمى الأقؿ( مف ىك المتكمـ كمف ىك 
ىنا تظير الأىمية الكبيرة التي يضطمع بيا  .4المستمع، كزماف كمكاف إنتاج الخطاب"

السياؽ في فيـ النصكص كتأكيميا تأكيلب مقبكلا في نسقو العاـ، عبر البحث في 

                                                           
1

- Ducrot, O, Dire et ne pas dire.principe de sémantique linguistique, éd Herman, Paris, 1972, 

113-114. 

، حك مقارب تداكليةبالعكدة لممرجع الأصمي نقلب عف ترجمة سعيد جبار في كتابو التخييؿ كبناء الأنساؽ الدلالية ن
  .35ص، 2013، 1ط، القاىرة، رؤية لمنشر كالتكزيع

، 2008-2007، جامعة الجزائر، رسالة دكتكراه دكلة، الاتساؽ كالانسجاـ في القرآف، مفتاح بف عركس -2
 .182ص

 .237صأك المناسبة في التكاصؿ كالإدراؾ، نظرية الصّمة ، داف سبيربر كديدرم كلسكف-3
 .297ص ، 1991، 1ط، لسانيات النص)مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(المركز الثقافي العربي، محمد خطابي-4
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باثّ، المتمقّي، الزماف كالمكاف كغيرىا مف العناصر مجمكعة مف العناصر أىمّيا: ال
 السياقية التي تساعد عمى استقراء النصكص ككشؼ مقاصدىا.

عف إمكانية الحديث عف سياؽ نص شعرم؟ مقترحا  "خطابي"بعدىا يتساءؿ  
إجابة ليذه الإشكالية تتعمؽ بػ "التمييز بيف السياؽ المعطى كالسياؽ المستنبط )أكالسياؽ 

يككف الشاعر بيذا مرتبطا  ي: العالـ الذم يخمقو الشاعر داخؿ القصيدة(" حيثالداخم
" ليس لعب ألفاظ،  بالسياؽ الذم عميو خمقو داخؿ نصو الشعرم...فيذا الأخير إذف

نمّا ييدؼ فكؽ ذلؾ كمّو، إلى الحثّ كالتحريض، كبيذا  كليس نقؿ تجربة ذاتية كحسب كا 
ـ فعؿ"، أك التداكلية، كتعني ىذه النظرية: أفّ المفيكـ الأخير تشممو نظرية "الكلب

التحدث يقصد بو تبادؿ الأخبار، كفي الكقت نفسو ييدؼ إلى تغيير كضع المتمّقي 
 .1كتغيير نظاـ معتقداتو أك تغيير مكقفو السمككي"

كعف تعددّ السيّاقات المكلدة لمنصكص انطلبقا مف اختلبؼ التأكيلبت مف قارئ 
"المعركؼ بإسياماتو الظاىرة في  Fernand Hallynلين" " فرناند ىالآخر يرل 

التنظير للؤدب كالأشكاؿ الأدبية فضلب عف بحكثو المتعمقة بطبيعة كآليات حضكر 
بطائر الأدبية أك الخطاب الأدبي الذم يشبو  الممفوظيّةالمجتمع في النص الأدبي أفّ 

قو قارئ معيف باختلبؼ خطاب مبني عمى البعث مف جديد في كؿّ مرة استنط الفينيؽ،
السياقات الكارد فييا، ممّا يجعؿ تأكيؿ الخطاب الأدبي تأكيلب متجددا كمنفتحا عمى 

 مختمؼ الآراء في نفس الكقت.

                                                           
، 1ط، الدار البيضاء، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، دراسة نظرية كتطبيقية، في سيمياء الشعر القديـ، محمد مفتاح-1

 ىذا أيضا ما يقكلو سبربر ككلسكف في نظرية الصمة(...ملبحظة )55، ص1989
ضمف ، يقصد بيا المنتج المغكم بكصفو فعلب مجددا يتـ خلبلو تحقؽ الجمؿ المنكطة بمتكمـ معيف: كظيةالممف

 ظركؼ زمانية كمكانية بعينيا.
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كفي حديثو عف الدراسات التداكلية يرل بأنّيا دراسات حديثة، في أكّج تطكرىا  
. أم أف التداكلية مف 1ياكانتشّارىا، بحيث أنّو مف المبكر جدّا تقديـ حصيمة حقيقية ل

الدراسات الحديثة التي تشيد تطكرا كاسعا، يسعى نقادىا إلى جعميا منيجا متكاملب عبر 
تكسيع آليات البحث في ركائزه، كجعميا مكاكبة لمحركة النقدية المعاصرة، كفعالة في 

 قراءة الخطابات التخييمة كتأكيميا.
"إلى فكرة القراءة التداكلية، فمع "إف فكرة" كؿّ ممفكظ مكسكـ إنجازيا" تفضي 

ضمنية الخطاب يككف الممفكظ مكسكما"انجازيا" بصفة دائمة...فعندما نككف أماـ 
مكاقؼ حيث نجبر عمى قكؿ أشياء قبيحة، صعبة القكؿ، فكأننا نمبس قفازات لحماية 

المضمر بقكؿ: "أنا لـ أقؿ ذلؾ أبدا"،  تجاىؿ القكؿ أنفسنا كيمكف في الكقت ذاتو
 .2جعؿ المخاطب يتحمؿ مسؤكليتو"كن

ينبغي أف يثير الاىتماـ بكصفو مكضكعا مطركقا "ىالين" فالفعؿ الإنجازم حسب 
كليس غاية للبتصاؿ، إنّو يقدـ بكصفو مكضكعا جديرا بالقراءة خارج السياؽ الذم أنتج 

 .3"مف سياقات التمقي فيو، كضمف عدد غير محدد
ينبغي النظر إليو عمى أنّو خطاب  -بيالنص الأد –بمعنى أف العمؿ الفني  

تخييّمي صالح لكؿ زماف كمكاف، كعدـ تقييده بأزمنة محددة ... ليصبح مفتكحا عمى 
 عدّة تأكيلبت، قراءات تختمؼ باختلبؼ أزمنة كأمكنة التمقي، ممّا يعني أف "الممفكظ

                                                           
 .76الى ص74ص، مقاؿ التداكلية، فرناند ىاليف، أنظر-1
ستراتيجية التكاصؿ، ذىبية حمك الحاج-2  .192ص، 2015، 1ط، القاىرة، رؤية لمنشر كالتكزيع، التداكلية كا 
 .78ص، مقاؿ التداكلية، فرناند ىاليف -3
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فسو شيء مغمؽ: غير مصمـ ليخترؽ باتجاه إدراؾ مقصد ما، قد يعبر عف ن الأدبي
 .1علبمات )لغكية أك ما سكاىا( معادلة لو، بيذا المقدرا أك ذاؾ" مف خلبؿ

انغلبؽ النص الأدبي مجمكعة مف الحمكؿ  في حديثو عف "محمّد خطابي"يقترح 
لمتمييز بيف الخطاب الأدبي كالخطاب غير الأدبي، لكنّو يراىا حمكلا باىتة جعمتو يقؼ 

ما أماـ حميّف "إما أف نعتبر النص الشعر  م منغمقا عمى نفسو، لا يحدث إلّا نفسو... كا 
 .2أفّ النص الشعرم فعؿ تكاصمي، كفي ىذه الحالة لابدّ لو مف سياؽ"

بالنسبة لنا نرجح الرأم الثاني القائؿ بأف النص الشعرم ىك نص تكاصمي  
بالضركرة لابد لو مف سياؽ، حيث أنّو لا يمكف بأية حاؿ مف الأحكاؿ دراسة خطاب 

بنكعيو) شعرم أك سردم( دكف الكقكؼ عمى سياؽ كتابتو، كما يطمح الشاعر  أدبي ما
أك الركائي إلى تصكيره أك تبميغو عبر النص، انطلبقا مف تأكيؿ العلبقات الداخمية 

 التي تحكمو كتضبطو.
أف تفسير أك تأكيؿ القكلة يتطمب معالجة  "سبربر وولسون" يرل ىنا كلّب مف

جانب الافتراضات التي سبقت معالجتيا أك"بتعبير آخر، الافتراضات المذككرة إلى 
في الأقؿ جزئيا –يتطمّب النظر إلى التأثيرات السياقية ليذا الافتراض في سياؽ تحددّه 

 .3عمميات فيـ سابقة لو"
فالنص الأدبي بيذا ىك نص لا يعبر عف نفسو بسيكلة العبارة كالتصكير  

الكصكؿ إلى أعماقو، إنمّا يستدعي قارئا نكعيا أكالتمثيؿ، كلا يتأتى لأم شخص تأكيمو ك 
يسعى إلى تأكيمو كالكصكؿ إلى دلالاتو، كالكشؼ عف حثيثياتو عبر القراءات المتعددة 

                                                           
"تمؾ التي تصؿ بيف ، "لا تستيدؼ )إحداث( تغيير مباشر في العلبقات الاجتماعية أك غيرىا: الممفكظية الأدبية

عمينا ، أنمكذجا عمينا فحصو، بكصفو مكضكعا -فإف ما ينتج عف )فعؿ القكؿ( يكرّس نفسو، المرسؿ كالمتمقيف
 .80ص، مقاؿ التداكلية، فرناند ىاليف، نظرتقييمو".أ

 .80ص، المرجع نفسو -1
 .309ص، لسانيات النص، محمد خطابي -2
 .118ص، نظرية الصّمة أك المناسبة في التكاصؿ كالإدراؾ، داف سبيربر كديدرم كلسكف -3
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لو باعتباره نصا مغمقا غير قابؿ للبختراؽ. كىذا الذم يسميو بػ "فعؿ التأثير بالقكؿ"، 
خلبؿ تسمسؿ الأحداث بؿ  حيث أف أم نص أدبي ما"لا ييدؼ إلى إثارة إجابة مباشرة،

إلى إثارة إجابة )بالقبكؿ، أك بالرفض، بالتحميؿ أك بالانفعاؿ...الخ(، إزاء نمكذج فعؿ 
. ىذه الإثارة تستدعي بيف ثلبثة أنكاع لأفعاؿ التشكيؿ 1أك أفعاؿ المّغة التي يقترحيا"

ارسو في ، حيث لا يمكف أف ننكر تأثير الأمكر خارج نصيّة "الذم يمكف أف يمالأدبي
 .2القارئ الذم تصدّه النصكص باحثا عف بصيص ضكء ينير لو سراديبيا كمتاىاتيا"

في كتابو قائلب: "إف السيّاؽ  "محمّد خطابي"كىك الأمر نفسو الذم يمّح عميو 
بالنسبة لمنص الأدبي جياز مف المعمكمات الخارج نصية المعقكدة في النص كتقميد 

 .3أدبي، أك كاقتضاء سيّاقي"
ىذا الاقتضاء متكقؼ عمى القارئ النمكذجي أك النكعي عند قراءتو لنص مف ك  

النصكص، فيستحضر بكعي أك مف دكف كعي النصكص المشابية لنصو كيغفؿ 
النصكص المخالفة، محاكلة لفيـ النص كتأكيمو، كقد يدفعو ذلؾ إلى الاستعانة 

ف لـ تختزنيا ذاكرتو، فإنّ  بمجمكعة مف الأمكر و يمجأ إلى ما كتب حكؿ التّي حتى كا 
خارج نصيّة التي  *ذلؾ النص أك تعاريؼ الشاعر أك الركائي كغيرىا مف العناصر

                                                           
 .78ص، التداكلية مقاؿ، فرناند ىاليف-1
  يمكف لعممية التشكيؿ الأدبي أف 1: اع لأفعاؿ التشكيؿ الأدبي ىيكىذه الإثارة تستدعي التمييز بيف ثلبثة أنك/

/يمكف 2عجائبية ...الخ"، نماذج خيالية : نماذج بديمة لمعالـ، تجعؿ نماذج الكاقع المقبكؿ إشكالية) إذ يبتكر الأدب
/أخيرا يمكف 3اميا.بالشركط التداكلية لاستخد، بقكاعد تركيبيا، لمتشكيؿ الأدبي أف يتلبعب بأداة الاتصاؿ المّغة

أك بكينكنتيـ ذاتيا)...( ككذلؾ ، أك يتصرؼ بقيميـ كمعاييرىـ، لمتشكيؿ الأدبي أف يتصرؼ بالمضطمعيف بالاتصاؿ
 .79الى78مف، مقاؿ التداكلية، فرناند ىاليف، بعلبقاتيـ الذاتية المتبادلة".أنظر

 .310ص ، لسانيات النص، محمد خطابي -2
 .309ص ، المرجع نفسو -3
  المقصكد ىنا بالأمكر كالعناصر ىي المعرفة المكسكعية التي عمى المحّمؿ أف يمتمؾ كلك جزءا بسيطا منيا

ف لـ يكف صحيحا لكنو يتبدل منطقيا كمقبكلا في نسقو العاـ. لمتكسع في  ليستطيع قراءة النص كتأكيمو تأكيلب حتى كا 
دار ، مف انسجاـ الممفكظ إلى انسجاـ التمفظ -ركائيتداكلية الخطاب ال، حياة مختار أـ السعد، انظر، المكضكع

 .2015، 1ط، عماف، كنكز المعرفة
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تكجو القارئ في بناء سيّاؽ نصو حيث: "إفّ البحث في سياؽ النص الأدبي ينبغي أف 
يعتمد فيو عمى النص نفسو إذ أف ىذا الأخير يبني ىذا السياؽ طكعا أك كرىا مف أجؿ 

ف المعمكمات المكسكعية المرتبطة بالتقاليد الأدبية، كبمنتج النص أف يحيا كن ص ... كا 
 . 1غالبا ما تكجو القارئ في بناء سياؽ النص"

تتضح بيذا أىميّة السيّاؽ ككنو فاعلب أساسيا بو يحيا النص كيتحقؽ، كبو يتمكف 
لنص، أك القارئ مف الكصكؿ إلى السياؽ الأساسي، أك بالأحرل الأكلي الذم كلد فيو ا

الدافع كراء إنشاء ىذا النص إف أمكف، حيث جاءت التداكلية كمنيج لتخالؼ ما أرستو 
البنيكية مف دعائـ) دراسة المغة في ذاتيا كلذاتيا(، بإيعاز عناية فائقة لمسيّاؽ ككف كؿ 
نص ىك نص في سياؽ ما، كىذا الأخير عمى علبقة مع الحكار ككف كؿ سياؽ يشمؿ 

ط بخمفية حكارية تكتسي أىمية كبيرة حيث" أف كلبـ الآخريف، كلبـ الآخريف مرتب
مفيكما في سياؽ ما... فالسياؽ الذم يشمؿ كلبـ الآخر، يكجد خمفية حكارية يمكف 

 .2لتأثيرىا أف يككف عمى درجة كبيرة مف الأىمية، كبالمّجكء إلى طرائؽ تضميف ملبئمة"
الآخريف، لا نستطيع فصؿ  ا عندما ندرس مختمؼ أشكاؿ نقؿ خطابليذا " فإننّ  

طريقة بناء ىذا الخطاب عف طريقة تأطيره السياقي )الحكارم(: فالطريقتاف مرتبطتاف 
. كىذا الارتباط جعؿ منظرّم التداكلية الأدبية يركف أف كؿّ خطاب أدبي 3ارتباطا كثيقا"

 يمي. ىك خطاب حكارم كما سنكضح فيما
 
 
 

                                                           
 .326ك 325ص ، لسانيات النص، محمد خطابي -1
، 1ط، القاىرة، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، محمّد برادة:  ترجمة، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف -2

 .107ص، 1987
 .107ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف - 3
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 / الخطاب الأدبي خطاب حواري: 4. 1
بمكاف في كؿّ بحث تداكلي الاحتفاؿ بالحكار بكصفو بنية " و لمف الضركرمإنّ  
 .micro structure"1 كالفعؿ المّغكم بكصفو بنية صغرل macro- structure كبرل

، 2فالحكار يكتسّي أىمية في الخطاب لأفّ ىذا الأخير"يمفيـ مكضكعو بفضؿ الحكار"
زىا: "كراء صكرة الحكار العلبئقية كىذا الحكار يتجمى في مجمكعة مف الأمكر أبر 

interindividuels  التي تندرج تحتيا نقاطا لغكية صرؼ كأفعاؿ الخطاب
énonciationكالاستراتيجيات المسخّرة بيدؼ إنجاح التبميغ كالحديث 

"3 كنظرا .
للؤىمية التي يكتسييا الحكار بالنسبة لمنص الأدبي لابد مف الحديث عف رائد الحكارية، 

 راتو لجنس الركاية كما يكضح في العنكاف التالي.كتنظي
 / التحميل التداولي لمرواية من منظور باختين: 4.1. 1

 "تودوروف"حسب ما قالو "ميخائيل باختين" كلا يخفى عمينا كدارسّيف للؤدب أف 
Todorov في المبدأ الحكارم( ىك أكبر المفكريف(  السكفيات في مجاؿ العمكـ

                                                           
جامعة ، محمد يحياتف: ترجمة، كآدابيا مدخؿ إلى المسانيات التداكلية لطمبة معاىد المغة العربية، الجيلبلي دلاش- 1

 .38ص ، دط، دت، الجزائر، بف عكنكف، ديكاف المطبكعات الجامعية، تيزم كزك
 .54ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف - 2
  ىذا المصطمح بالتمفظ.ىناؾ مف يترجـ 
 .39ك38ص، مدخؿ إلى المسانيات التداكلية لطمبة معاىد المغة العربية كآدابيا، الجيلبلي دلاش، أنظر-3
 مفكر لأنو يطرح الأسئمة كما قاؿ أحد أشير مترجميو :G.Veret ، ما يميز فكر باختيف ىك أنّو يطرح قبؿ كؿ

 )) فيك مفكر أكثر منو عالـ يبحث عف إجابات((. S.Averinstsevشيء أسئمة كبيذا المعنى حسب 
 Catherine Depretto et les autres, L‟heritage de Mikhail Bakhtine.Edition presses universities de 

Bordequx 1997.P11. 

 .122ص، نقلب عف ترجمتيا، تداكلية الخطاب الركائي، حياة أـ السعد، أنظر
، بمناسبة مركر سنة عف كلادتو، اب خصص لو مجمكعة مف الميتميف بتنظيراتوتركة مخائيؿ باختيف" كىك كت-

، قدمكا دراسات جادة عرضكا فييا أىـ الخمفيات المعرفية التي اتكأ عمييا...لبناء مفاىيمو، كعشرف سنة مف كفاتو
" ميخائيؿ : عنكاف الكاردة في،  Catherine Deprettoاللبفت في ىذا الانجاز أف كاتبة المقدمة "كاتريف دبرتك"

" ، مع ما كتبتو كريستيفا كتكدكركؼ، عرجت عمى جممة مف الأعماؿ التي تناكلتو انطلبقا مف فرنسا، باختيف االيكـ
غير أنّيا تحدثت عف صعكب حصر كؿ الدراسات التي ، إلى ركسيا التي ساىمت في إجلبء معالـ ىذا الرجؿ
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حسبو ىك  "باختين"منظرّم الأدب في القرف العشريف ...كما أف الإنسانية، كأكبر 
كلا يقصد ىنا النص الأدبي فقط، بؿ مختمؼ  théoricien du texteمنظر النص 

 .1النصكص"
حسبو بالنصكص عمى اختلبفاتيا تجعمو أكّؿ منظر لمركاية،  "باختين"كعناية 

أىمية في اتجاه تطكرىا كتجديدىا بالنسبة لمركاية العربية كنقدىا، حيث شكمّت تنظيراتو 
"أما عف سبب اىتمامو بالجنس الركائي، فيعكد ذلؾ، إلى أف الركاية ىي الشخصية 

، فيي التي تترجـ بطريقة أفضؿ تطكرات العالـ الأساسية في التطكر الأدبي
فيقكؿ في مقدمة ترجمتو لكتاب "الخطاب الركائي لمؤلفو  "محمّد برادة". أمّا 2الحديث"

أفّ" الركاية جسـ مركب مف المّغات كالممفكظات كالعلبمات، كالركائي ىك  ختين" "با
منظـ علبئؽ حكارية، متبادلة بيف المغات كالأجناس التعبيرية، بيف لغة الماضي كلغة 

 .3الحاضر كالمستقبؿ"
لصيقة بالتطكر الأدبي  "باختين"نخمص إلى نقطة مفادىا أف الركاية بالنسبة لػ

كرات الحاصمة في العالـ، ككصفو ليا بالجسـ المركب نظرا لتفاعؿ المغات كمكاكبة لمتط
داخؿ ىذا الكياف، كيعنّي ذلؾ أف الركاية غير محصكرة في لغة كاحدة، إنّما تتحاكر 

                                                                                                                                                                          

جامعة الجزائر ، في المسند الباختيني مقكلات لسانيات النص حضكر بعض، حياة أـ السعد، تناكلت باختيف.أنظر
 .147ص، 2012مارس ، 13العدد ، مجمة الأثر، الجزائر، 2
  .123ص، تداكلية الخطاب الركائي، حياة مختار أـ السعد  -1
كتابات كؿ ، جاء مف العدـ، انطلبقا مف تنظيرات باختيف نرل مع حياة أـ السعد أف الركاية ليست جنسا لقيطا

لـ تكلده حقبة بعينيا إنما عرؼ تطكرات ، بؿ كتعتبر عمى أساسيا أف الركاية جنس تطكرم، باختيف تؤكد ىذه النقطة
لأف الركاية جنس منفتح لـ يكتمؿ بعد كلف ، ليس شكمو النيائي طبعا، أسيمت في بناء شكمو كما ىك عميو الآف

.كأنظر كذلؾ الفصؿ الثاني مف ىذه 124ص، ب الركائيتداكلية الخطا، حياة مختار أـ السعد: يكتمؿ.أنظر
 الدراسة. الجزء المتعمؽ بنشأة الركاية.

2
-Mikhail Bakhtine: De la préhistoire du discours romanesque: in Esthétique et théorie du 

roman: P444. 

 .124ص، ا تداكلية الخطاب الركائيبالعكدة إلى المرجع الأصمي نقلب عف ترجمة حياة مختار أـ السعد في كتابي
 .22ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف-3
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مجمكعة مف المغات داخميا كتتعالؽ في ممفكظات كعلبمات )ىي أيضا لغات(، ينظميا 
 منة. الركائي مجاريا تطكرىا المستمر عبر الأز 

في تنظيراتو لمركاية حدكد الجممة في الدرس المّساني، كىك ما  "باختين" تجاكز  
حيث يقكؿ: " أف المسانيّات لـ تستطع لحد الآف  سمّاه بالدراسات عبر المسانيّة

الاىتماـ بالزمر المفظية الكبيرة: الممفكظات الطكيمة التي نستعمميا، الحياة اليكمية: 
ت، كالركايات...، فمحدّ الساعة لـ تتقدـ المسانيات عمييا خارج الحكارات، كالخطابا

. إفّ الدرس المساني المتمركز في دراسة الجممة كالأبنية المشكمة 1حدكد الجممة المعقدة"
ليا)صكتية، صرفية، نحكية( تبعا لمتنظير السكسيرم كاف محؿ نقد كبحث في التنظير 

 لدراسة عبر المسانيّة يعنى بما كراء الجممة.الباختيني فتح لو آفاؽ بحث جديد سماه با
كما كاف لو أثر كبير في إثراء مفاىيـ التداكلية كتحميؿ الخطاب" مف خلبؿ بعض 

 (Dialogisme)كالحكارية  (Transtextualite)المفاىيـ التكاصمية كتناقؿ النصكص 

 Genres du)كأيضا مفيكـ أجناس الخطاب (، Polyphonieكتعدّد الأصكات )
discours)"2 حيث يرل أف "الخطاب الركائي لا يمكف إلّا أف يككف حكاريا كمتعدّدا .

. فالخطاب الركائي عنده 3لغكيا، لأنّو لا يمكنو أف يتخمى عف التعدّد المغكم المحيط بو"
 ىك حكارم بالضركرة كمتعددّ لغكيا.

                                                           
الأثر ، زياد العكؼ: أنظر، نجدىا مترجمة بػ"ماكراء المسانية" عند زياد العكفي كنراه المصطمح الأقرب مضمكنا

، دمشؽ، كالتكزيع مؤسسة الثكرم لمطباعة كالنشر، ثلبثية نجيب محفكظ نمكذجا، الايديكلكجي في النص الركائي
 .150ص،  1993، 1ط

1
-Jean Michel Adam ;Eléments de La Linguistique textuelle ;Théorie et pratique de l‟analyse 

textuelle ;Deuxiémee édition Margage .1990.P07. 

 .146ص، مقاؿ حضكر مقكلات لسانيات النص في المسند النظرم الباختيني، نقلب عف حياة أـ السعد
عالـ ، مسعكد صحراكم: تقديـ، دراسة تحميمية في كحي القمـ لمرافعي، تداكلية الخطاب السردم، محمكد طمحة -2

 .21ص، 2012، 1ط، الجزائر، التكزيع الكتب الحديث لمنشر
 .160ص، تداكلية الخطاب الركائي، حياة مختار أـ السعد-3
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دعائـ  الركائي بالتركيز عمى ثلبثة "باختين"عمى ىذا الأساس سنقدّـ لتنظير 
تطرؽ إلييا بالدراسة كالتمحيص كىي: الحكارية كالتعدد الصكتي كالايديكلكجيا ككنيا 
تشكؿ ركائز يبنى عمييا الكياف الركائي في لمحة بسيطة كفقا لما يخدـ بحثنا في الجزء 
التطبيقي كاف استدعى منّا التطبيؽ التفصيؿ في مفاىيـ أخرل)كالباركديا كالأجناس 

 ىا( كما سيكضحو الفصؿ الثالث.المتخممة...كغير 
 / ميخائيل باختين ومفيوم الحوارية: 2. 4. 1

الحكاريّة بقكلو أف : "كؿّ تكاصؿ، كؿّ تبادؿ لفظي، إلّا كيتحقؽ في باختين يعرّؼ 
. بمعنى أف الخطابات المنتجة مف قبؿ 1شكؿ تبادؿ ممفكظات، أم في بعد حكارم"
تدعي مستمعا يعّي ىذه الأمكر كيتفاعؿ المتكمـ الكاعي بشركط كظركؼ الإنتاج تس

 معيا لغكيا أك علبماتيا.
فتعدّ "مككنا لكؿّ كلبـ، كتعرؼ كتكزيع لكؿّ  "فرانسواز أرمينكو" أما الحكاريّة عند 

خطاب إلى لحظتيف تمفظيتيف تكجداف، في علبقة حاليّة، كيقدّـ المبدأ الحكارم مف 
تمع معنى، لا بدّ أف ينتج بطريقة ثنائية، خلبؿ الحدكد التالية: "كؿّ تمفظ يكضع في مج

ّـ التشكؿ  تتكزع بيف المتمفظيف الذيف يتمرسكف عمى ثنائية الاصاتة كثنائية الغرض". كيت
بشكؿ راديكالي حيث... إفّ لفكرة الكلبـ الحكارم، كلكؿّ كلبـ مالكيف تقريبييف، كربمّا 

 .2علبقة التخاطبية ذاتيا"كاف مف المضبكط القكؿ: بأفّ سيدة الكلبـ الحكارم ىي ال
أعّـ كأشمؿ عف الحكارية عند باختين بيّف مف المقكلتيف أف الحكارية بالنسبة لػ 

أف الحكار ىك ظاىرة شاممة تتخمؿ جميع حديث البشر باختين حيث يرل  "أرمينكو"
حتى أثناء تفكيرىـ، فيي تتعمؽ بكؿ مالو فكرة كمعنى كمتعمقة أيضا بالبعد الاجتماعي. 

                                                           
1

-Bakhtine/Voloshinoov : la structure de l‟énoncé : in le principe dialogiquez todorov ;P292. 

، جينالكجيا مفيكـ التناص في الدراسات الغربية-مف الحكارية إلى المتعاليات النصية-مقاؿ، نقلب عف حياة أـ السعد
 .125ص،  2013،  05العدد، كرقمة جامعة قاصدم مرباح، مجمة مقاليد

 .44ص، المقاربة التداكلية، أرمينكك فرانسكاز- 2
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الحكارية عند "أرمينكك" فتحصره في العلبقة التخاطبية أم لابدّ لو مف مرسؿ أما 
أفّ كؿّ كاحد منا يستطيع أف يتحاكر مع نفسو كىك ما باختين كمتمقي، في حيف يرل 

 يصطمح عميو بالحكار الداخمي أك الذاتي أك بالأحرل المكنكلكج. 
نزياح في المقاربة السردية " كاف سباقا إلى الا"باختين" يفضي ذلؾ إلى القكؿ أف 

عف المّسانيات إلى التداكلية، كأكدّ دكر ما أسماه الدراسة عبر المّساني في مقاربة 
مستكيات أخرل مف النص، غير أف طمكح باختيف لـ يتحقؽ مع ما قدّمو مف دراسات، 
بؿ كجد ضالتو لدل جيؿ لاحؽ ألحّ بعمؽ عمى التداكلية، كعمؿ عمى ترسّيخ نظريتيا 

 .1"كير آلياتيا في مقاربة الخطاب اليكمي كما الخطاب الأدبيكتط
كمف ذلؾ أيضا إضفاء التكجو الاجتماعي عمى البعد الحكارم حيث أف جميع  

الخطابات المنتجة عمى اختلبفيا تحتكـ لأطر اجتماعية تفعميا، حيث يصرّ عمى 
ة تطبع الممفكظ، الطابع الاجتماعي لجميع الممفكظات "ليذا كاف التكجو الحكارم سمّ 

فكؿّ خطاب حسب باختيف مكجو نحك أحد قادر عمى فيمو، كتقديـ إجابة حقيقة أك 
افتراضية، كىذا التكجو نحك الآخر يقكد حتما إلى الأخذ بعيف الاعتبار العلبقة 
الاجتماعية كاليرمية المكجكدة بيف المتكممّيف. كُؿّ ىذا يؤثر عمى شكؿ النص إضافة 

 .2مفظ فييا، كالسيّاؽ الاجتماعي لمنص"طبعا لمكضعية المت
الدرس المّساني فيما سمّاه بالدراسات عبر  باختينبناء عميو تتجاكز رؤية 

المسانية، فانتقؿ مف مبدأ دراسة الكممة في ذاتيا كلذاتيا، أك الجممة إلى البحث في 
ة النصكص كالأبعاد كالسياقات الاجتماعية الناجمة عف ايديكلكجيات معينة مبثكث

داخميا. كىذا في صميـ الدرس التداكلي مؤكدا عمى الطابع الحكارم لمركاية، كما 
 يكتنفيا مف تعدّد صكتي ايديكلكجي اجتماعي كما سنكضحو في الجزء المكالي.

                                                           
 .22ص، التخييؿ كبناء الأنساؽ الدلالية نحك مقاربة تداكلية، سعيد جبار -1
، جينالكجيا مفيكـ التناص في الدراسات الغربية-مف الحكارية إلى المتعاليات النصية-مقاؿ، حياة أـ السعد-2

 .125ص
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 في التنظير الباختيني:  /التعدّد المغوي3. 4. 1
أسموبية  المعنكف بػ""عمم الجمال ونظرية الرواية"، في فصؿ كتابوباختين نظرّ 

، معرّفا الركاية المتعدّدة لمفاىيـ لعمـ لـ يسمّيو كلأطر تداكلية بامتياز الرواية"
الأصكات بأنّيا " ذات طابع حكارم عمى نطاؽ كاسع، كبيف جميع عناصر البنية 
الركائية، تكجد دائما علبقات حكارية، أم أف ىذه العناصر جرل كضع بعضيا في 

يحدث عند المزج بيف مختمؼ الألحاف في عمؿ مكسيقي مكاجية البعض الآخر مثمما 
.يعني أف الحكارية أعّـ كأشمؿ مف التعدد الصكتي الذم يعدّ خاصيّة نجدىا داخؿ 1"

 الركاية ذات الطابع الحكارم بامتياز. 

                                                           
كىذا ما سمح ، نظر إلييا ككؿينطمؽ باختيف مف نقطة أساسية ميمة مفادىا أف فيـ أسمكب الركاية يحتـ ضركرة ال

حتّى ، plurivocalكمتعدّدة صكتيا  plurilangalكمتعدّدة لغكيا  ; pluristylistiqueباعتبارىا ظاىرة متعدّدة أسمكبيا 
كىذا نابع مف كجكد العديد مف العناصر المختمفة المككنة ، أف المحمؿ يجد فييا بعض الكحدات الأسمكبية المتنافرة

مثؿ الرسائؿ كالمذكرات...كما نعثر عمى مختمؼ : أسمبة مختمؼ أشكاؿ السرد المكتكب، د المباشرالسر : مثؿ، ليا
كخطاب الشخصيات...ككؿّ ىذه العناصر تتكحد في الركاية لتشكّؿ ، إضافة إلى خطاب المؤلؼ، الأشكاؿ الأدبية

لقكؿ يتماشى مع ما تحدث عنو آدـ في كتبو يشكّؿ الكحدة الكمية الأسمكبية العميا لممجمكع/ىذا ا، نظاما أدبيا متناغما
حياة أـ ، ثـ الحكار...أنظر، فنجد السرد ثـ الكصؼ، مف أف النص بنية متنافرة، النصكص نماذج كنماذج أصمية

 .144ص، تداكلية الخطاب الركائي، السعد
الركائي يمتمؾ كقاؿ أف الخطاب  le discoure romanesqueتحدث عف  éstitique du romanباختيف في كتابو"

خصكصية تنبع مف أسمكبو الخاص "كىك تعدد في الأساليب كتعدد في المغات" كمف بيف أشكاؿ التعدّد المغكم في 
لمتعدّد الصكتي فغالبا  أما بالنسبة، كجميعيا تحقؽ الحكارية، التعدد الصكتي...كغيرىا"، التيجيف، الركاية نجد"الأسمبة

كىناؾ مف يربطو بكجية النظر.كمرد ، ك التعدّد الغكم نفسو في حيف ىك جزء منوما يترجمو النقاد عمى أساس أنو ى
 ذلؾ لمشاكؿ الترجمة. 

استنتاج مف خلبؿ ندكات كمقالات الأستاذة الدكتكرة حياة أـ السعد حيث تصرح دائما بقكليا "أف باختيف : ملبحظة
 تداكلي بامتياز".

، دار تكبقاؿ لمنشر، حياة شرارة: مراجعة، جميؿ نصيؼ التكريتي :ترجمة، شعرية دكستكيفسكي، ميخائيؿ باختيف-1
 .59ص، 1986، 1ط، المغرب
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التعدّد المغكم في الركاية ميما اختمفت أشكاؿ تكاجده ىك "خطاب الآخر في لغة 
لتعبير عف مقاصد الكاتب، ىذا الخطاب يقدّـ التفرد في أف الآخر، يعيف عمى تكسير ا

 .1يككف ثنائي الصكت، إنّو يخدـ المتكمميف كيعبر عف نكايّاىـ المختمفة"
كىذا التعددّ المغكم المتكاجد في الركاية يفصح عف "المكقؼ الاجتماعي المغيّر 

كيمنا لمنص الركائي ما يعني أنّنا أثناء تأ.2لممؤلؼ في داخؿ التعدّد المغكم لعصره"
ننطمؽ مف السياؽ الاجتماعي لمتعدّد المغكم المتكاجد في النص الركائي، مع الأخذ 
بعيف الاعتبار السياؽ الداخمي ليذا التعددّ. لمكشؼ عف المقاصد المبثكثة في الركاية 
كليكتسي ىذا الجسـ المركّب المنفتح عمى ىذا التعدد )ممفكظات، لغات، علبمات، التي 

 ظـ كفؽ علبئؽ حكارية( فرادتو التككينية. تنت
كباعتباره منظرا بارزا لجنس الركاية، يرل بأف المّغة المككنة لمخطاب الركائي" 

نّما المّغة   -الخطاب -الكممة-الممفكظ –ليست المّغة النسؽ ذات البنية الثابتة، كا 
لتّي تبتعد عف دلالة المحمّمة بالقصدية، كالكعي كالسائرة مف المطمقية إلى النسبيّة، كا

المعجـ لتحتضف معاني المتكمميف داخؿ الركاية، فتكشؼ لنا أنماط العلبئؽ القائمة بيف 
الشخكص كعف القصدية الكامنة كراء كلبميـ كأفعاليـ ...فالركائي إذا لـ يسمع إلى 

لى الحكار الداخمي لمكممة الحيّة المتحكلة، فإنّو لف ي فيـ كلف الثنائية الصكتية العفكية، كا 
 .3يحقؽ أبدا، الإمكانات كالمعضلبت الحقيقية لمركاية "

ىي ليست المغة العادية البسيطة أك المعجمية إنمّا ىي لغة باختين فالمّغة بالنسبة 
تنزاح عف دلالة المعجـ، كتحتفي بدلالات أخرل غامضة تكشؼ عبر ضمنياتيا 

                                                           
 Le Plurilinguisme introduit dans le roman.C‟est le discours d‟autruiكيقكليا في المرجع الفرنسي"-1

dans le langage d‟autrui.Servant à réfracter des intention de l‟auteur " 
 .149ص، تداكلية الخطاب الركائي، حياة أـ السعد، رأنظ 

2
 -Mikhail Bakhtine : du discours romanesque : in Esthétique et théorie du roman ;Traduit de 

russe par Daria Olivier ;Edition Gallimard ;1978 ; P103 

 . 147ص، نقلب عف ترجمة المرجع نفسو
 .16ص، ب الركائيالخطا، ميخائيؿ باختيف - 3
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كص الركائية، كىنا تبرز العلبئؽ التي تربط بيف الشخكص كالأفعاؿ ... داخؿ النص
أىمية المّغة بالنسبة لو حيث أفّ الركائي الذم لـ يرتؽ بمغتو، كلـ يستمع إلى حكارات 

 شخكصو مع ذكاتيا فيك غير قادر عمى فيـ الركاية، كتحقيؽ مطامحيا. 
كأثناء  " التعدّد المغوي في الرواية"المكسكـ"الخطاب الروائي "كفي فصؿ كتابو 

الصكر التي يتجمى بيا الآخر في النص الركائي، تحدث عف مجمكعة تحميمو كاكتشاؼ 
مف العناصر أىمّيا: " المّعب اليزلي، الخطاب الذم يأتي عمى لساف الكاتب المفترض 
)لا عمى لساف السارد الحقيقي(، أقكاؿ الشخصيات كما تخمقو مف مناطؽ المحكي 

) شعر، أمثاؿ، رسائؿ، حكـ،  المباشر، كالأجناس المتخممّة المدرجة في نص الركاية
. ىذه الأشكاؿ المتنكعة لمممفكظات أك بالأحرل ىذا التعدّد المغكم يجعؿ مف 1...(

 .2الركاية خطابا ثنائي الصكت الذم "ىك دائما ذك صيغة حكار داخمي"
فباختيف يركز عمى خاصيتيف مميزتيف لنسيج الخطاب الركائي ىما: " الممفكظات 

ي تكضيح ما يقصد بالممفكظ بكصفو مكضكعا لعمـ لساني جديد فقد أفاض ف كالتناص
، أك ما أصبح يعرؼ  La Transe Linguistiqueالمّساني-عبريسمّيو أحد االباحثيف 

، كيربطو في معناه بالخطاب كبالكممة، ككمّيا  La pragmatiqueاليكـ بالتداكلية 
نختـ . 3ي معناه العاـ"عناصر مشتممة عمى علبئؽ حكارية تمتقي مع مفيكـ التناص ف

                                                           
 .17ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف -1
 .17ص، المرجع نفسو -2
 باختيف تحدث في مؤلفاتو عف الحكارية كالبكليفكنية التي خصص ليا كتاب "شعرية دكستكيفسكي"أما مصطمح

ترل أف التحميؿ ل، التناص فيك مف كضع جكليا كريستيفا.حيث "استميمت كريستيفا" مف باختيف مفيكمو لمحكارية
يرمي التحميؿ التناصي ، بؿ ىك حقؿ إعادة التكزيع، فالنص يعيد تكزيع المغة، النصي لا يتـ إلا في ضكء تناصو 

كبما ، الذم تقترحو كريستيفا البحث في الكظيفة التي تربط بنية نصية أدبية ببنى أخرل كىك ما تسميو الايديكلكجيـ
 فيك إنتاجية لأنو لا يتكقؼ عف إعماؿ، يدة يمتقي فييا المؤلؼ كالقراءأف النص عندىا ىك تقاطع ممفكظات عد

جينالكجيا مفيكـ التناص في الدراسات -مقاؿ مف الحكارية إلى المتعاليات النصية، حياة أـ السعد، المساف.أنظر
 الغربية. 

 .15ص ، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف-3
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تقتضي تعدّدا  ،بالقكؿ أفّ الركاية حسب ىذا التنظير ىي ركاية ذات طابع حكارم
صكتيا يفضي الاثنيف داخؿ الجسـ الركائي إلى التحرّم عف مجمكعة مف الضمنيات 
 كالمقاصد تكشؼ ايديكلكجيات ككجيات نظر معينة، كفؽ ما يتضمنو العنصر المكالي.

 باختين وايديولوجية الرواية:  /ميخائيل4. 4. 1
"باختين" عند ننتقؿ إلى الحديث عف مفيكـ آخر ألا كىك مفيكـ الايديكلكجيا

حيث ىي" مجمكع الانعكاسات كالانكسارات داخؿ المخّ البشرم، لمكاقع الاجتماعي 
كفي كتابو  .1كالطبيعي الذم يعبّر عنو كيثبتو بكاسطة الكممة، كالرسـ، كالخط ..."

يقكؿ أفّ "الخصكصيّة الاستثنائية لمجنس الركائي تكمف في أفّ  ة في الرواية""الكمم
الإنساف في الركاية ىك جكىريا، إنساف متكمّـ، فالرّكاية تحتاج إلى أناس متكممّيف 

 .2يحممكف كممتيـ الايديكلكجية المتميزة، كيحممكف لغتيـ الخاصة"
يديكلكجيا "مشخص، محدد بمعنى أفّ الإنساف المتكمـ في الركاية ممتمؾ لا 

تاريخيا، ككممتو لغة اجتماعية...كليست ليجة فردية. كالإنساف المتكمـ ىك دائما 
صاحب إيديكلكجيا بقدر أك بآخر، ككمّمتو ىي دائما قكؿ إيديكلكجي، كالمّغة الخاصة 
في الركاية ىي دائما كجية نظر خاصة إلى العالـ تدعي قيمة اجتماعية، كالكممة قكلا 

.فالايديكلكجيا بالنسبة لو تعني 3يكلكجيا ىي التّي تصبح مكضكع تصكير في الركاية"إيد
خفاقات لمكاقع الذم يعيشو، ىذا  كؿّ ما ىك مخزف في فكر الإنساف مف خيبات كا 

 المفيكـ ينبغي أف يستقرّ بكضكح في ذىنية المتمقي أثناء مقاربتو لمنصكص الركائية.
ي، كالمتحكـ في شخكصو كفي إطاره الزماني فالركائي المجسّد لمبناء الركائ

كالمكاني، يستحيؿ أف يخمك مف ايديكلكجية خاصة تكجيو، كتحكـ تكزيعو للؤدكار 
                                                           

حديثا مفصلب عف الايديكلكجيا كعلبقتيا بالخطاب. أنظر الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة تضمف 
 .22ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف -1
، 1988، 1ط، دمشؽ، منشكرات كزارة الثقافة، يكسؼ حلّبؽ: ترجمة، الكممة في الركاية، ميخائيؿ باختيف-2

 .109ص
 .110ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف -3
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كالأحداث داخؿ المتف الركائي، فتحمؿ بذلؾ كؿ شخصية مف شخصيات الركاية 
ايديكلكجيتيا الخاصّة، تتفاعؿ في صرح الركاية لمكصكؿ إلى مبتغاىا عبر الممفكظات 

ك المّغات أك العلبمات، التي تأتمؼ كتنتظـ مف قبؿ الركائي كفؽ تعالقات حكارية أ
 تكتسي طابعا ايديكلكجيا بحت.

الخطاب في كتابو " "المتكمم في الرواية"كىك عينو الذم يتحدث عنو في جزء  
. يضطمع 1قائلب: " بفضؿ التشخيص الحكارم الخطاب لو قيمة إيديكلكجية " الروائي"
ذف بكظيفة ايديكلكجية، ككنو حامؿ لمضاميف اجتماعية داخؿ الخطاب الحكار إ

 الركائي، تحرّؾ عناصره جميعا سكاء المتعمقة بالشكؿ أك المضمكف .
تعتمد الركاية عمى تنكيع أشكاؿ الحكار، لنقؿ كلبـ الآخريف المستمد كالمتشكؿ  

لتاريخية للؤعماؿ الأدبية في الخطابات العادية لممتحاكريف كايديكلكجياتيـ، ...فالحياة ا
أك الركائية عمى كجو الخصكص ىي "إجمالا، سيركرة متصمة مف إعادة التنبير 
يديكلكجيا، كبفضؿ الكامف مف النكايا كالمقاصد التي تنطكم عمييا  كالإبراز اجتماعيا كا 

 .2فإنيا تستطيع ...أف تكشؼ مظاىر دلالية أكثر جدّة"
ابات المتحاكرة داخؿ الحياة العادية، كالارتقاء إذف الركاية ىي إعادة تدكير لمخط

بيا لمكشؼ عف خباياىا، كذلؾ عبر المّغة ككنيا تمثّؿ مجمكعة مف الممفكظات 
كالعلبمات المغكية كغير المّغكية المشبعة بالايديكلكجيات التي يربطيا"باختيف" بالكاقع 

ث "إف المعنى المغكم الاجتماعي باختلبؼ طبقاتو المككنة لو، كباختلبؼ تكجياتيـ حي
لقكؿ ما يفيـ عمى خمفية المّغة، أمّا مرماه الحيكم فعمى خمفية الأقكاؿ الأخرل 
المشخصّة في المكضكع ذاتو، عمى خمفية الآراء ككجيات النظر كالتقكيمات 

 .3المتضاربة، أم بالضبط عمى ما يعقّد طريؽ أم كمّمة إلى مكضكعيا"
                                                           

 .102ص، لركائيالخطاب ا، ميخائيؿ باختيف -1
 .166ص، الكممة في الركاية، ميخائيؿ باختيف -2
 .23، المرجع نفسو -3
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ككنيا عنصرا بارزا في الركاية، كالأىـ عمى ـ عمى الايديكلكجيا كؿ ذلؾ يحتّ  
الإطلبؽ أف تكتسي كظيفة تتمثؿ في إطلبؽ الراكم" مكاقؼ مف الشخصيات الرئيسية 
معمنّة غالبا كخفية أحيانا، فقد يطمؽ أحكاما عمى خمقتيا كخمقيا كفكرىا، كيعبّر عف 

 .1عكاطفو تجاىيا، فرسـ بينو كبينيا ضركبا مف المسافة"
ـ كجية النظر حيث أف مفيكـ الايديكلكجيا كما يراه "عبد الله كىذا في صمي

نمّا ىك مفيكـ اجتماعي تاريخي،  العركم" ليس مفيكما عاديا يعكس شفافية الكاقع "كا 
كبالتالي يحمؿ في ذاتو آثار تطكرات كصراعات كمناظرات اجتماعيّة كسياسيّة عديدة، 

ي الذم نسج خيكطو حكؿ ىذا المصطمح، . ىذا التراكـ المعرف2إنّو يمثّؿ" تراكـ معاف"
جعمو يضطمع بمجمكعة مف الاستخدامات أىمّيا القكؿ مثلب: " إف فلبنا ينظر إلى 
الأشياء نظرة أدلكجية، نعني أنّو يتخير الأشياء كيؤكّؿ الكقائع بكيفية تظيرىا دائما لما 

 .3يعتقد أنّو الحؽ"
لذات، فالفرد مف يفسّر مجمكع تتعمؽ الايديكلكجيا باعتبارىا عمما للؤفكار با 

الظكاىر التي تعترضو كفقا لما يراه مناسبا، كفقا لمخمفيات المعرفية التي تكجيو بكعي 
منو أك بدكنو ك"ىذا البعد الذاتي للبيديكلكجيا ىك ما رشحّيا لتصؼ اشتغاؿ كجية 

علبقة  النظر مف حيث الاستمرارية، في الخطاب السردم، حيث يتحرؾ النص بكاسطة
ايديكلكجية بيف ذات كمكضكع معيّف، أك عدة ذكات تتبادؿ كجيات نظر متفقة أك 
مختمفة، حكؿ مكضكع معيف فيتحرؾ الخطاب كيغتني بفعؿ ىذه الحكارية بيف الذكات 

 .4بيف الذات كذاتيا" التخييمية، أك
                                                           

منشكرات كحدة الدراسات ، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبعد الحجاجي(، محمد نجيب العمامي -1
 .69ص، 2009، دط، دار مسكيمياني لمنشر، كمّية الآداب كالفنكف بمنّكبة، السردية

 .05ص، 2012، 8ط، المغرب، المركز الثقافي العربي، مفيككـ الايديكلكجيا، العركم عبد الله-2
  .10ص، المرجع نفسو -3
، كجية النظر السردية في البناء القصصي في القصة القصيرة السعكدية، أسماء بنت صالح حسف الزىراني-4
 .208ص، جامعة الممؾ سعكد، رسالة دكتكراه، صالح بف معيض الغامدم: شراؼإ
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كىذا الذم جعؿ تطبيقات الايديكلكجيا في الخطاب السردم ترتبط "بتعدد كجيات 
عمى يد رائد التعددية الصكتية، "الحكارية"، "ميخائيؿ باختيف"، ككاف تكظيؼ النظر، 

البعد الإيديكلكجي في الخطاب السردم قبؿ باختيف يكاد يحصر في سياقات النص 
الخارجية، فجاءت دراسة باختيف لمتعددية الصكتية لدل دكستكيفسكي، بمثابة إعادة 

 .1بناء لممنظكر الإيديكلكجي لمخطاب السردم"
شكؿّ إضفاء الطابع الايديكلكجي لمخطاب السردم سمّة بارزة، كنقمة نكعية في 
تنظير باختيف فيما سمّاه بالدراسات عبر المسانيّة، الميتمة بالعلبقة الحكارية الناجمة 
عف التفاعؿ المفظي" فميما كاف الممفكظاف إذا قابمنا بينيما عمى صعيد المعنى 

، ككسائؿ  Le materiauحميؿ المساني لا ييتـ إلا بالمادة سيككناف علبقة حكارية، فالت
. كلا حتّى 2التبادؿ المفظي، كلا ييتـ بالتبادؿ المفظي نفسو، كلا بالممفكظ ككجكد"

بالتعالقات الحكارية المكجكدة بيف ىذه الممفكظات التي تشّكؿ الأساس في نظر باختيف 
لييا فالدرس السكسيرم اعتنى بدراسة الممفكظ، كفؽ نظا ـ بحت لمغة منيا ينطمؽ كا 

يعكد، في حيف عنيّ التظير الباختيني بالبحث عف العلبقات الحكارية بيف الممفكظات 
في علبقتيا مع الكاقع، كفي طابعيا الايديكلكجي كفي بعدىا الاجتماعي كالكاقعي، التّي 

  تشّكؿ تفاعلبتيا مع بعضيا البعض علبقات حكارية.
لمصطمح في مجاؿ القكؿ في دراسة باختيف لمملبفيظ يُعدّ أكؿ ظيكر "ليذا ا

الركائية لدل دكستكيفسكي، كقد استعمؿ مصطمحا رديفا لمتعدّد الصكتي ىك الحكارية، 
كمف أىّـ ما يعنيو ىذا المصطمح أفّ أم قكؿ يقاؿ يشتمؿ عمى أصكات كآراء منسكبة 

تعمؿ ىذا المصطمح فقد اس Ducrot. أمّا "ديكرك" 3إلى آخريف غير الذم قاؿ القكؿ"

                                                           
 .209ص، المرجع نفسو-1
 .125ص، مقاؿ مف الحكارية إلى المتعاليات النصية، حياة أـ السعد-2
 .101ص، 2010، 1ط، تكنس، دار محمد عمي لمنشر، معجـ السرديات، آخركف محمد القاضي-3
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"مكازيا لمفيكـ المصطمح السابؽ كمطكّرا إياه، كىك ينطمؽ مف منطمؽ باختيف أم نعني 
المصطمح لدم "ديكرك" تعدّد الأصكات ككجيات  أحادية الصكت في القكؿ كقكاـ

 .1النظر، في الممفكظ الكاحد أم أف يحضر صكتاف أك أكثر في القكؿ الكاحد"
امي" بربط كجية النظر بالتعدّد الصكتي لأنيا تحيمنا نخمص إلى القكؿ مع "العم

إلى سؤاؿ مفاده مف يتكمـ داخؿ النص الركائي؟ فكجية النظر تنقؿ عبر صكت داخؿ 
الركاية، لكف ىؿ ىذا الصكت ىك مف يرل؟ كمف رأل الشيء ىؿ يتكمـ بو أـ لا؟ كمردّ 

كائي، كنمثّؿ لذلؾ ىذه التساؤلات بالنسبة لنا ىك لأسباب ايديكلكجية مف كضع الر 
بكضعو لفكرة ميمّة عمى لساف بطؿ ىامشي لكي يتخفى كراءه، كلا يتحمؿ المسؤكلية، 

حيث يقكؿ أف "باختين" لكف ىؿ ىذه الشخصية اليامشية رأت الحدث؟ كىك نفس مايراه 
التعدّد الصكتي "ليس تعددّا لأصكات جكفاء... بؿ ىك تعدّد لأصكات مشحكنة 

، كمنطمؽ "باختيف" في ذلؾ أف الركاية في حاجة إلى قائميف بإيديكلكجيات مختمفة
 .2يحممكف إلييا خطاباتيـ الإيديكلكجية الخاصة"

                                                                                                                                                                          

الركاية المتعدّدة *نعمؽ عمى ىذا بالقكؿ أف الحكارية ىي ليست نفسيا التعدد الصكتي ... فباختيف في كتابو قاؿ "إف 
أعّـ كأشمؿ مف البكليفكنية  Dialogismeالأصكات ذات طابع حكارم عمى نطاؽ كاسع"بمعنى أف الحكارية 

Polyphonie أم إف ىذه ، تكجد دائما علبقات حكارية، "بيف جميع عناصر البنية الركائية: حيث يقكؿ باختيف
يحدث عند المزج بيف مختمؼ الألحاف في عمؿ  العناصر جرل كضع بعضيا في مكاجية البعض الآخر مثمما

حقا إف العلبقات الحكارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثير مف العلبقات بيف الردكد الخاصة بالحكار ، مكسيقي...
تتخمؿ كؿّ الحديث البشرم ككؿّ علبقات كظكاىر ، إنّيا ظاىرة شاممة تقريبا، الذم يجرم التعبير عنو خلبؿ التككيف

تتخمؿ تقريبا كؿّ مالو فكرة كمعنى"مما يعني أف الركاية المتعددة الأصكات ىي ميزة نجدىا في ، لإنسانيةالحياة ا
في حيف أف الحكارية ىي مرتبطة بكؿ العلبقات الإنسانية أم كؿ مالو فكر ، الركاية تحتكـ إلى علبقات حكارية
 .59ص، فسكيشعرية دكستكي، ميخائيؿ باختيف، كمعنى عمى حد قكؿ"باختيف".أنظر

لأف الثانية ليست ميزة تطبع كلبـ الإنساف كمختمؼ الخطابات ، كيجب التفريؽ أيضا بيف الحكارية كالبكليفكنية عنده
، حياة أـ السعد: أيضا، إنمّا ترتبط بدرجة إبداعية الكصكؿ إلى دمج صكتيف في صكت كاحد.أنظر، التي ينتجيا

 .127ص، مقاؿ مف الحكارية إلى المتعاليات النصية
 .102ص، معجـ السرديات، محمد القاضي كآخركف-1
 .101ص، المرجع نفسو -2
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كىذه الخطابات الإيديكلكجية تتجمى في دراستو لشخصية دكستكيفسكي المزدكجة  
"بكصفو شخصية اجتماعيّة كعدـ أىميتو الشخصية لاتخاذ حمكؿ إيديكلكجية محددّة، إف 

أمرا سمبيا كعابرا مف الناحية التأريخية، كمع  -إذا ما أخذ بذاتو إجمالا-عتبركؿ ذلؾ ي
ذلؾ فقد اتضّح أف كؿّ ىذه الأشياء قد شكمت شركطا مثمى لإيجاد الركاية المتعددة 

 .1الأصكات... ىذه التعددية التي تعتبر دكف شؾ خطكة إلى أماـ في تطكر الركاية"
تفضي إلى القكؿ بأنو " ليس كثرة الشخصيات كىذه المساىمة في تطكير الركاية 

كالمصائر داخؿ العالـ المكضكعي الكاحد، كفي ضكء كعي مكحد عند المؤلؼ ىك ما 
يجرم تطكيره في أعماؿ دكستكيفسكي، بؿ تعدد الأشكاؿ المتساكية الحقكؽ مع ماليا 

مى عدـ مف عكالـ، ىك ما يجرم الجمع بينو ىنا بالضبط، في الكقت نفسو تحافظ فيو ع
أنّيا تجمع عناصر ميمة في  . نلبحظ مف خلبؿ ىذه الكظيفة2اندماجيا مع بعضيا"

ركائي، ىي تمثؿ جكىره كىدفو الذم تتصارع مختمؼ شخصياتو بغية تحقيقو،  أم بناء
بعد الحديث عف الحكار ككنو خاصية تداكلية بامتياز، ننتقؿ إلى الحديث عف خاصية 

 ا كىي المقاصد.أخرل لا تقؿ أىمية عف سابقتيي
 / الخطاب الأدبي خطاب ذو مقاصد: 5. 1

بعد القكؿ بعدمية كجكد نص دكف سياؽ كحكار عمى اختلبفاتيما، نجد التداكلييف 
يتبنكف مقكلة أخرل، كىي أفّ كؿ خطاب ىك خطاب ذك مقاصد حيث يشترط "أف يككف 

 .3استعماؿ المعاني مفيدا كمحققا لقصد المتكمـ أم فيو منفعة"
يبرز الجانب البراغماتي النفعي لمتداكليّة، حيث أفّ الخطاب الذم لا يحقؽ  كىنا

منفعة لا يُعدّ خطابا تكاصميا، في مقابؿ ذلؾ يبرز الخطاب التكاصمي النفعي، 
كالمقصكد بالمنفعة ىنا ىك الكصكؿ إلى مقصديات المتكمـ المبثكثة في خطابو 

                                                           
 .52ص، شعرية دكستكيفسكي، ميخائيؿ باختيف -1
 .6ص، المقدمةميخائيؿ باختيف،  -2

 .15ص، -مقاربة نظرية –الأدبي  الخطاب مقاؿ تحميؿ، خفيؼ بكبكرم راضية- 3
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كلا يتجو المتمقي نحك خطاب ما إلا كغاياتو، فلب يتكاصؿ الإنساف مف أجؿ لا شيء، 
كفي نيّتو كغايتو كقصده تحقيؽ منفعة أك غاية ما."لأجؿ ذلؾ نمحّ باستمرار، عمى 
المظير الغيرم، الدلالي، كالتعبيرم، أم القصدم لأنّو القكة التي تنضد كتنكع المغة 

 .1الأدبية"
صطمح، الذم كفي حديثنا عف مفيكـ القصد عمينا أف نشير إلى أىمية ىذا الم 

اىتـ بو التداكلييف عمى اختلبؼ منابعيـ المعرفية، كتتبع مسار تطكراتو عند مف أرسكا 
"غرايس" كصكلا إلى  Searle"سيرل" كتمميذه  Austin"أوستين" دعائـ التداكلية بداية بػ

Grice .كبعدىا سبربر ككلسكف في نظرية الملبءمة أك المناسبة 
  أفعال المغة:  / أوستين وسيرل ونظرية1. 5. 1

أضحى مفيكـ الفعؿ الكلبمي عنصرا ىاما في الكثير مف الدراسات التداكلية، 
كفيو يتضمف كؿّ قكؿ شكلب دلاليا لتحقيؽ أغراض إنجازية )كالكعد كالكعيد...( تسعى 

أوستين لمتأثير في المخاطب، يعكد الفضؿ في التنظير ليذا المفيكـ إلى الفيمسكؼ 
كىك"الكحدة الصغرل التي بفضميا تحقؽ المغة سيرل ا كطكرىا بعدى مفاىيمو كبمكّر

فعلب بعينو )أمر، طمب، تصريح، كعد...( غايتو تغيير حاؿ المتخاطبيف، أف المتمفظ 
لا يمكنو تأكيؿ ىذا الفعؿ إلّا إذا اعترؼ بالطابع المقصدم  co-énonciateurالمشارؾ 

 .2لفعؿ المتمفظ"
ا ليذه الرؤية فعلب معينا بغية التأثير عمى كفق Intentionيحقؽ مفيكـ القصد 

لفعؿ أوستين  السامع كحممو عمى القياـ بفعؿ ما، كيشكؿ ىذا المفيكـ ركيزة في نظرية
المتضمف لثلبثة أفعاؿ " Acte de discours intégral"التمفظ أك الفعؿ الكلبمي الكامؿ

 فرعية ىي: 
                                                           

 .62ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف -1
، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، محمد يحياتف: ترجمة، المصطمحات المفاىيـ لتحميؿ الخطاب، دكمينيؾ مانغكنك-2

 .7ص، 2008، 1ط، الجزائر، منشكرات الاختلبؼ
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Locutionary actفعل القول /1"


ة مفيدة تستكفي متطمبات المساف، كىك التمفظ بقكل، 
 كليا دلالة كمرجع.

، كىك مراد المتكمّـ مف قكلتو، كما يتحقؽ عند illoctionary actفعل القصد بالقول /2
 قكليا.

، كىك الأثر الذم تحدثو القكلة في  Perlocutionary act /فعل التأثير بالقول3
ف سمككيا، عمى مستكل المخاطب، إف ذىنيا، عمى مستكل المشاعر كالأفكار، ك  ا 

 .1التصرفات"
)فعل  ـ أفعاؿ الكلبـ باعتباريقسّ أوستين كعند استقراء ىذا التقسيـ يتضح لنا أف 

سنشرح ىذا التقسيـ عبر تحميؿ ىذه الكلام( و) قوة فعل الكلام( ولازم)فعل الكلام(، 

                                                           
 فعؿ القكؿ 1أما بالفرنسية فيترجـ/Acte locutoire أك العبارة ، العمؿ القكلي ، كيطمؽ عميو أيضا الفعؿ المغكم

أك تحذير ، قكلنا أغمؽ النافذة. معنى الجممة يمكف أف يفيـ لكف لا نعمـ إف كاف أمرا بارتداء معطؼكمثاؿ ذلؾ 
/الفعؿ 2التمفظية لنتمكف مف تحديد قصد المتكمـ. كغير ذلؾ إلا إذا عدنا إلى السياؽ أك الكضعية، ببركدة الطقس

كلي" أك"اللّبعبارة" كنلبحظ مف الفعميف أف الأكؿ كيدعى أيضا بػ" العمؿ اللبق Acte illocutoireالمتضمّف في القكؿ 
 Acte: /الفعؿ الناتج عف القكؿ3ىك مجرد قكؿ في حيف أف الثاني ىك القياـ بفعؿ مف خلبؿ قكؿ ما.

perlocutoire  كيسمى أيضا بعمؿ التأثير بالقكؿ كأثر العبارة كيقصد بو الآثار التي تنجـ عف قياـ المتكمـ بفعؿ
التداكلية مف أكستيف الى ، فيميب بلبنشيو: ك نصح أك إرشاد ...كغيرىا.الترجمة مستمدة مف كتابالقكؿ مف تثبيط أ

. أما "ثركت مرسي" في كتابو "في التداكليات 59ص، 2007، 1ط، دار الحكار، صابر الحباشة: ترجمة، غكفماف
كنحف نسعى إلى تكحيد ، ه الثلبثية"كقد تعددت ترجمات ىذ: الاستدلالية" فيتحدث عف ىذا التعدد في الترجمة كيقكؿ

كقد ، كلا نمجأ إلى المخالفة إلا عندما يقتضي ذلؾ الضركرة العمميّة، المصطمحات ما استطعنا إلى ذلؾ سبيلب
لازـ فعؿ الكلبـ(قنيني عبد القادرفي ، قكّة فعؿ الكلبـ، /)فعؿ الكلبـ1: ترجمت في أعماؿ سابقة عمى النحك الآتي

عمؿ تأثير -عمؿ في القكؿ-/)عمؿ قكليّ 2. 120ص، نظريّة أفعاؿ الكلبـ العامة ،ترجمتو لكتاب اكستف
الفعؿ المترتب عف -الفعؿ غير المفظيّ -/)الفعؿ المفظيّ 3. 10شكرم.دائرة الأعماؿ المغكية.ص، بالقكؿ(المبخكت

-الانجازم الفعؿ-/)فعؿ القكؿ4، 35-34ص، محمّد ـ.يكنس.مقدمّة في عممي الدلالة كالتخاطب، النطؽ( عميّ 
العمؿ المضمّف -/)العمؿ القكلي5. 86العياشي.الاستمزاـ الحكارمّ في التخاطب المسانيّ.ص، أدراكم الفعؿ التأثيرم(

، بحث في فمسفة المغة": أميرة.في ترجمتيا لكتاب "جكف سيرؿ" الأعماؿ المغكية، عمؿ التأثير بالقكؿ(غنيـ-في القكؿ
، قراءة تأصيمية في المفاىيـ كالسيركرات التأكيمية-داكليّات الاستدلاليةثركت مرسي" في الت، .كبعدىا.أنظر48ص

 .58ص، 2018، 1ط، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع
 .58صي المفاىيـ كالسيركرات التأكيمية، قراءة تأصيمية ف-ثركت مرسي" في التداكليّات الاستدلالية -1
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أما الثاني الجممة: إف لـ تتعمـ فسأعاقبؾ يتمثؿ فعؿ الكلبـ في التمفظ بيذه الجممة، 
فيتمثؿ في التحذير كالتيديد، أما الفعؿ الثالث فيتجمى في الشعكر بالخكؼ أك العدكانية 
أك العزـ عمى التعمـ.كما ييمنا مف ىذا التقسيـ "ىك فعؿ القصد بالقكؿ" الذم كاف محؿ 

نفسو، كالذم يقصد بو المعنى المستشؼ أك المتحقؽ مف انجاز قكلة أوستين اىتماـ 
 مما.

، الذم سار عمى دربو أوستينكاحد مف أبرز تلبمذة  "جون سيرل"الفيمسكؼ يعد 
ر عنيا أمريف ىما: المقاصد كالمكاضعات، حيث يمكننا و أعاد طرح نظريتو، كطكّ لكنّ 

"اعتبار الأعماؿ المغكية كالجمؿ التي أنجزت بكاسطتيا، كسيمة تكاضعيّة لمتعبير عف 
ا لدل أكستيف كلكف سيعرؼ أكج تطكره لدل مقاصد كتحقيقيا، كىذا المظير كاف حاضر 

 .1سيرؿ"
( ك"الذىف 1983كذلؾ في كتابيو الميمّيف "القصدية: بحث في فمسفة المغة )

( حيث يرل "أف القصدية مصطمح 1999كالمغة كالمجتمع: الفمسفة في العالـ الكاقعي )
ى الأشياء جامع لكؿّ الأشكاؿ المتنكّعة التي يستطيع الذىف بكاسطتيا أف ييتدم إل

 . 2كحالات الكاقع في العمـ، أك يككف حكليا/عنيا، أك يتعمؽ بيا"
مجمكعة مف الشركط التي تتحكـ فيو ككنو أساسي في تحقيؽ "سيرل" اقترح 

عممية تكاصؿ ناجحة بيف المتخاطبيف، حيث لابد مف تكافؽ سياقي فإف كعد المتمفظ 
ما يعدّ شخصا ما، كلا يعدّه بالشيء ىذا الفعؿ )مثلب: عند 3أف يككف صادقا عند إنجاز

                                                           
 .33ص، ديد في التكاصؿالتداكلية اليكـ عمـ ج، آف ركبكؿ كجاؾ مكشلبر-1
 .62ص، في التداكليات الاستدلالية، ثركت مرسي -2
 التأكيدات1: أما التصنيؼ الخاص لأفعاؿ الانجاز فنجده يشتمؿ عمى خمسة أبكاب ىي"/ :(Assertifs)  كتجعؿ

يء ما حالة عمى أف يككف ش، "كجية" التأكيدات المتكمّـ ينخرط)بدرجات مختمفة( في حقيقة القضايا المعبّر عنيا
كتقكـ كجية "الإنجاز" في الأكامر عمى حصكؿ  (Directifs): /الأكامر2لتعيف قيـ الحقيقي كالخاطئ.، بالفعؿ

لتصؿ إلى ، كيمكف ليذه الأكامر أف تنطمؽ مف الاقتراح الخجكؿ، المتكمـ بكاسطتيا عمى قياـ المستمع بشيء ما
في جعؿ المتكمـ ، التي تككف فييا الكجية، ي الأفعاؿ الانجازيةى (Commissifs): /الالتزامات3المطالبة الإجبارية.
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المستحيؿ حصكلو(.كىذه الشركط تعنى: "بالظركؼ كمنزلة المشاركيف في الفعؿ 
 .1المغكم، كمقاصدىـ كالآثار التي مف شأنو إحداثيا"

، كنظرية قصد لأكستيف theory of speech actsكبيذا "فإف نظرية أفعاؿ الكلبـ 
، كمتاىما تسعياف إلى تأسيس نظرية لغرايس theory of speaker’s meaningالمتكمّـ 

بخصكص" الفعؿ المّغكم" "سيرل" . إف جيكد2لمّغة، أك بالأحرل نظرية المعنى المساني"
، أمّا فيما يخص الفعؿ المّغكم غير أوستينىي إضافة قيمة كمكممة لما بدأه أستاذه 

المتكمـ، الذّم يتركز  في نظريتو حكؿ قصد"غرايس" المباشر فإنّو سيمقى اىتماما لدل 
 في مفيكـ الدلالة غير الطبيعية.

 / الدلالة غير الطبيعية والتعرف عمى القصد: 2. 5. 1
تطرح الأفعاؿ غير المباشرة مكضكعا رئيسا يكمف في "معرفة كيؼ يمكف لمبّاث 

كىذا في  .3أف يقكؿ شيئا، كيعني ذلؾ، كىك في الكقت نفسو يريد أف يقكؿ شيئا آخر"
بحث التداكلي، كىك كيؼ لمبّاث أك المرسؿ أف يضمف حديثو قصدا غير صميـ ال

إف العبارة المّغكية  القصد المفيكـ مف الكلبـ أثناء العممية التكاصمية التخاطبية...
تنطكم عمى فعميف لغكييف أحدىما مباشر، كىك ما يسمّى بالدلالة  "غرايس"بالنسبة لػ

                                                                                                                                                                          

كتعد كجية الانجاز تعبيرا عف الحالة ،  ( Expressifs): /التصريحات4ينخرط في انجاز فعؿ مستقبمي.
كتتعمّؽ بحالة أشياء محددة في المضمكف ، ضمف شركط الإخلبص، السيككلكجية المخصصة

يقكـ الانجاز الناجح لطابع طبقة الادلاءات في تحصيؿ أحد أعضائيا عمى  (Déclaration): /الادلاءات5القضكم"
كبحثا ، التقارب المطمكب بيف المضمكف القضكم كالكاقع"."حاكؿ سيرؿ في خطكة مكالية أف يجد تبريرا ليذا التصنيؼ

ا عف الخصائص التي تسمح بإدراج فعؿ ما ضمف صنؼ محدد كضع جممة مف المقاييس التي تؤسس ليذ
 .68إلى ص 63مف ص، المقاربة التداكلية، فرانسكاز ارمينكك، التصنيؼ"أنظر

 .7ص، المصطمحات المفاىيـ لتحميؿ الخطاب، دكمينيؾ مانغكنك -1
دار الكتاب الجديدة ، عز الدينف لحكيـ بناني: مراجعة، أحمد كركـ: ترجمة، المعنى الحرفي، فرانسكا ريكاناتي-2

 .11ص، ةالمقدم، 2018، 1ط، المتحدة
مقاؿ ضمف كتاب جماعي ، كالمفيكـ التداكلية قراءة في النشأة، التداكلية مرجعيات كرؤل، مؤيد آؿ صكنيت -3

 .50ص، 2012، 1ط، لندف، مؤسسة السياب، التداكلية في البحث المغكم كالنقدم، لبشرل البستاني
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ية، كثانييما غير مباشر كىك ما يصطمح عميو الطبيعية، كتشير إليو المككنات البنيك 
 بالدلالة غير الطبيعية.
حكؿ القصد لمتمييز بيف نكعيف مف المعنى ىما المعنى "غرايس" انبنت نظرية 

كالمعنى غير الطبيعي "كيرتبط المعنى غير الطبيعي عنده لزكميّا، بعمميّة الطبيعي
اعتمادا عمى ثلبثة أركاف: متكمّـ التكاصؿ، حيث يمكننا تحميؿ ىذا النكع مف المعنى 

يعني شيئا ما )غير طبيعي(، بقكلة أك إيماءة، إذا كفقط إذا قصد بقكلتو/إيماءتو أف 
عف طريؽ إدراؾ -حاضرا كاف أك محتملب-يحدث تأثيرا معيّنا في مخاطب بعينو

 .1المخاطب ىذا القصد"
إلى أف  التّي تفضي، بخصكص نظرية "غرايس" "فرانسوا ريكاناتي"كتضيؼ  

الكلبـ ىك نفسو دلالة غير طبيعية، كالتّي مف أبرز سمّاتيا "حمؿ المخاطب عمى 
تعرؼ قصده الأكلي )مثلب قصدية تبميغ عدد مف المعمكمات، أك قصدية حمؿ المتمقي 
عمى التصرّؼ عمى نحك معيّف(، أم: مف خلبؿ التعبير)الصريح( عف ذلؾ القصد 

.كىذا يمكف تحديده بجميع الطرؽ الشفكية كغير بالصكرة التي تجعمو قابلب للئدراؾ
 .2الشفكية"

يتضح مما سبؽ أف "غرايس" في مقاربتو للؤفعاؿ المغكية اىتـ بالفعؿ المغكم غير 
المباشر أم بالدلالة غير الطبيعية، التي تمثّؿ الدكر الأبرز في عممية التكاصؿ، 

                                                           
تمؾ الرقط تعني : نحف لا نستطيع أف نقكؿف، " تمؾ الرقط تعني الحصبة": كقد مثّؿ غرايس لممعنى الطبيعي بجمؿ"

كثانيا ، ككجكد الرّقط يستمزـ كجكد الحصبة، فأكلا كجكد الرقط يعني الحصبة، الحصبة لكنّو غير مصاب بالحصبة"
فعمى سبيؿ المثاؿ لا يمكننا أف نقكؿ ، أننا لا يمكننا أف نقدـ استنتاجا مف ىذه الجممة عف ماذا يعني بػ"تمؾ الرّقط"

كثالثا لا يمكننا أف نستنتج مف الجممة التأثير ، لة "تمؾ الرقط" المستفادة مف كمماتيا ىي أنّو مصاب بالحمىأف دلا
كرابعا فاف أية إعادة صياغة تقريبية ليذه الجممة لتككف أكثر كضكحا ، الذم يعنيو شخص أك آخر بتمؾ "الرقط"

ثركت ، أف كجكد تمؾ الرقط يعني أنّو مصاب بالحصبة" أنظر " في الحقيقة": " في الحقيقة أف ..."مثلب: ستبدأ بعبارة
 .59ص، في التداكليات الاستدلالية، مرسي

 .60ك59ص، في التداكليات الاستدلالية، ثركت مرسي -1
 .29ص، المعنى الحرفي، فرانسكاز ريكاناتي-2
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كاضعي لمجمؿ...كليذا فمنطؽ بخلبؼ الدلالة الطبيعية التي تعنى بالجانب الدلالي الت
الحكار بالنسبة لو يقتضي عمى كؿّ مف المرسؿ كالمتمقي أثناء تحاكرىما أف يسعى كؿّ 
طرؼ إلى إيصاؿ مقاصده كنكاياه لمطرؼ الآخر، كىذا المنطؽ يقتضي كجكد مبدأيف 
يحتكـ إلييما كؿّ مف المخاطب كالمخاطب، كىما الاستمزاـ الخطابي كمبدأ التعاكف... 

، قاعدة  تضمف مبدأ التعاكفكي أربعة قكاعد عمى المتخاطبيف احتراميا كىي قاعدة الكّـ
النكع، قاعدة العلبقة) أك المناسبة( كقاعدة الكيؼ. أمّا الاستمزاـ الخطابي فيك مرتبط 

مبنية عمى فيـ  بعممية التأكيؿ بالنسبة لمقكؿ. فالدلالة غير الطبيعية بالنسبة لغرايس
ثناء العممية التكاصمية عبر الكصكؿ إلى نكاياه أثناء إلقاء خطابو أك مقاصد المتكمـ أ

 كلبمو، كلمكصكؿ إلى ذلؾ القصد أك المعنى حسبو.
ب مف ـَلكف ما يأخذ عمى النظريتيف)أكستيف كغرايس( ىك "إقصاؤىما المخاط

سيركرة إنتاج المعنى، فدكره ينحصر في الانفعاؿ بالقكلات، كالاستجابة لقصد 
 كفقط.1المتكمـ"

 /مبدأ المناسبة والكشف عن المعنى: 3. 5. 1
مف  كداف سبربر ضمف إطار نظرية "الملبءمة" أك"المناسبة" أفادت ديدرم كيمسكف

كعدّتو الأىـ مف بيف ، "مبدأ المناسبة القابع ضمف مبدأ التعاكف الرباعي عند غرايس
 ح كؿ مف "سبربر . كيقتر 2تمؾ المبادئ لككنو مناسبا كاستدلاليا في الكقت نفسو"

                                                           
  فالمشارككف يتكقعكف أف ، فيفترض غرايس أف المتخاطبيف المساىميف في محادثة مشتركة يحترمكف مبدأ التعاك

) Dit" يكجد فرؽ بيف ما قيؿ /يساىـ كؿ كاحد منيـ في المحادثة بكيفية عقلبنية كمتعاكنة لتسيير تأكيؿ أقكالو"
كيكافؽ ىذا ، ()تأكيؿ القكؿ(Communiqué) ( أك ما تّـ تبميغوTransmisالدلالة التكاضعية لمجممة( أك ما تّـ نقمو )

، كالاستمزاـ الخطابي ىك ما تّـ تبميغو، فالدلالة ىي ما قيؿ، رؿ مفيكـ الاستمزاـ الخطابيالتمييز الذم أىممو سي
، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، آف ركبكؿ كجاؾ مكشلبر، كيختمؼ ما تّـ تبميغو عمّا قيؿ"أنظر

 .56ك55ص
 .60ص، في التداكليات الاستدلالية، ثركت مرسي-1
ضمف كتاب جماعي لمؤلفو لمّسانيات البنيكية كالسيميائيات، التداكلية كصمتيا با: مقاؿ، سامي شياب أحمد -2

 .89ص، النقدم، التداكلية في البحث المغكم ك بشرل البستاني
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. ضمف ىذا المبدأ 1ككلسكف مفيكما آخر ىك مفيكـ: "التكاصؿ الإشارم الاستدلالي "
تبرز نظرية الملبءمة أك المناسبة، التّي تعدّ عندىما "مسألة جيد)خصكصا الجيكد 
الضركرية لبناء السياؽ( كنتائج الاستنتاجات التي نتكصؿ إلييا مف العممية 

تعريفا تراه مؤقتا لمناسبة  Anne Reboulلؾ تقترح "آف ركبكؿ" . بعد ذ2الاستدلالية"
 عمؿ التكاصؿ الإشارم الاستدلالي ينبني عمى ركيزتيف: 

لا: كمما تطمب عمؿ التكاصؿ الإشارم الاستدلالي جيدا أقؿ في تأكيمو " أكّ 
 ازدادت مناسبتو 

ازدادت ا: كمّما كاف لعمؿ التكاصؿ الإشارم الاستدلالي نتائج أكثر ثانيّ  
 .3مناسبتو"

كذلؾ كفؽ فرضية مفادىا" تكلّد القكلات مجمكعة مف التكقعات بصكرة آلية، 
. كىذه "التكقعات المناسبة التي تثيرىا 4ييتدم المخاطب عف طريقيا إلى قصد المتكمـ"

إلى قصد  بـَقكلة ما تككف محكمة كقابمة لمتنبؤ بيا، عمى نحك كاؼ، كي ترشد المخاط
 -Ostensiveالإيضاحي -ذىبا إلى أف التكاصؿ الاستدلالي المتكمـ. كمف ثـ

Inferential :5يتككّف مف طبقتيف مف القصد 
: كىك إخبار مخاطب ما The informative intention.القصد الإخبارم 1

بشيء ما، فتجعؿ مجمكعة مف التكقعات كاضحة، أك أكثر كضكحا، بالنسبة إلى 
 المخاطب"

                                                           
 .79ص، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، آف ربكؿ ك جاؾ مكشلبر -1

 .85ص، المرجع نفسو- 2
 .85ص، نفسو - 3
 .61ص، كليات الاستدلاليةفي التدا، ثركت مرسي -4
 .61ص، المرجع نفسو -5
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: كىك إخبار المخاطب The communicative intention.القصد التكاصميّ 2
بالقصد الإخبارم لممتكمّـ"فيككف مف الكاضح، بصكرة متبادلة، لكؿّ مف المخاطب 

 .1كالمتكمّـ أف لدل المتكمّـ ىذا القصد الإخبارم
كيعنى بالتكقعات الاستدلالية ىك الاحتمالات التي تستقر في ذىف المتمقي عبر 

صمي كيفيد الإخبار مع التكاصؿ، كيفيد القصد الإخبارم عمميتيف ىما القصد التكا
 الإخبار الذم يستدعي مجمكعة مف التكقعات المناسبة لتأكيؿ القكلة أك التنبؤ بفحكاىا.

 وآنJacques Moeschler "جاك موشلار التقسيـ نفسو نجده عند كؿ مف 
خبارية، مفاد حيث يقسّـ الباحثاف مقصدية المتكمـ إلى مقصديتيف تكاصمية  روبول" كا 

الأكلى التكاصؿ أما الثانية فتقضي بكجكد شيء جديد يريد المتكمـ إيصالو عبر القكلة، 
كتقسّـ ىذه المقصدية الإخبارية بدكرىا إلى قسميف اثنيف محمية كشاممة، أما 
المقصديات الإخبارية المحمية "ىي كؿ ما يرتبط بالمقاصد المكجكدة في ممفكظات 

دية الإخبارية الشاممة فيي ما يتعمؽ بكمية الخطاب، كىي أكثر الخطاب، أما المقص
تعقيدا مف المقصديات الإخبارية المحمية، إلا أف الاثنيف محممتاف بمقصدية تكاصمية، 

 .2كنجاح تكاصؿ ما مرىكف باسترجاع المقصديات المحمية كالشاممة معا"
ة في الخطاب، "كما أشار الباحثاف في سياؽ حديثيما عف المقصديات المكجكد

إلى أف المتكمـ قد يضمف خطابو بعضا مف الفرضيات الاستباقية، تكظؼ بطريقتيف مف 
 hypothésesقبؿ المتكمميف: كىي أف المتكمـ قد يثبت ىذه االفرضيات الاستباقية، 

anticipatoires  الباحثافكفي خضـ خطابو، كقد لا يثبتيا، كلمزيد مف التكضيح أكرد 
صدد: في المقطع السردم الأكؿ يبدأ المتكمـ ببناء جممة مف مثاليف في ىذا ال

و، أما في المقطع الثاني يبدأ الكاتب ي يدعميا طيمة نصّ الفرضيات الاستباقية التّ 
                                                           

 .61ص، في التداكليات الاستدلالية، ثركت مرسي -1
2

-Dominique Maingueneau : Elements de linguistique pour le texte littéraire : 

Dunod.Paris.1993.P157. 

 .67ص، تداكلية الخطاب الركائي، نقلب عف حياة أـ السعد
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بفرضيات استباقية تكىمنا أف النص سيركز عمييا، كلكف ما أف نكاصؿ القراءة حتّى 
يات الاستباقية، ليفاجئنا بأف نجده يخرؽ الأفؽ الذم بنيناه مف خلبؿ قراءتنا لمفرض
، كىك نفسو مفيكـ التكقعات 1النص سيدكر عمى ما لـ يكف ميتما بو في بداية نصو"

 في نظرية الملبءمة.
، التّي intermédiaires"كما تطرؽ الباحثاف كذلؾ إلى المقصديات الكسيطة 

...ككؿّ ىذه نجدىا داخؿ الخطاب، كيقصداف بيا العناكيف كالعناكيف الفرعية، كالفصكؿ
العناصر ترتبط بمستكيات الترتيب النصّي، كفي ىذا الصدد فإف تنظيـ النص، تقسيمو 
التيبكغرافي، يمتقي جزئيا بمستكيات مقصدية المتكمـ، كالتي يستطيع المستمع إعادة 

: "" ليذا فإف التقسيـ الذم نجده في صفحات مؤلؼ ما، ىك بمثابة مساعدة 2بنائيا
تشكيؿ فرضيات حكؿ المقصديات الإخبارية الكسيطة، كبالتالي  لمقارئ لمكصكؿ إلى

. كىنا تبرز أىمية ىذه المقصديات الكسيطية 3الكصكؿ إلى المقصد الاخبارم الشامؿ"
 في تحرّم ضمنيات النص كقراءة مابيف سطكره حتى يتحقؽ المقصد الإخبارم الشامؿ.

ف إبلبغ رسالتو لممرسؿ إفّ الغاية المرجكة مف المقاصد ىي أف يتمكف المرسؿ م
ركيبية إليو، إلا أف ىذا يتطمب مف المرسؿ أف يككف ممما بالمّغة في جميع مستكياتيا الت

، حيث يجب عميو أف يككف عارفا بالعلبقة التي تربط بيف الداؿ كالسياقية كحتّى الدلالية
كىي  كالمدلكؿ. فالقصد أك المقصدية " إذف تحدد كيفية التعبير كالغرض المتكخّى،

البكصمة التي تكجو تمؾ العناصر، كتجعميا تتضاّـ ك تتضافر كتتجو إلى مقصد عاـ، 
فالمقصدية تحدّد اختيار الكزف، كالألفاظ الملبئمة، كتركيبيا بطرؽ معينة لتؤدم المعنى 
العاـ المتكخّى، كلذلؾ نجد البحر الكاحد ينظـ فيو الشاعر مدحا أك فخرا أك ىجاء أك 

                                                           
1
 - Dominique Maingueneau : Elements de linguistique pour le texte littéraire,P167. 

  .67ص، تداكلية الخطاب الركائي، نقلب عف حياة أـ السعد 
 .67ص، تداكلية الخطاب الركائي، حياة أـ السعد  -2
3

- Dominique Maingueneau : Elements de linguistique pour le texte littéraire,P172. 

  .67ص، تداكلية الخطاب الركائي، نقلب عف حياة أـ السعد
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د يتحكّـ في نسج القصيدة أك المقطكعة بؿ في البيت أك شطره مبنى رثاء ... فالمقص
، ىذا بالنسبة لمقصيدة الشعرية فعناصر القصيدة تنتظـ كفقا لمقاصد الشاعر، 1كمعنى"

فيذه النصكص الشعرية عمى اختلبؼ أغراضيا" تحتكم عمى مقاصد متعددة، ككؿّ 
عنيا معاف أكؿ) صريحة( كمعاف مقصد يستدعي ألفاظا كىيأة مف التركيب معّينة تنجـ 

ّـ كتتّجو نحك مقصد  ثانية ) متضمنة(، كلكف ىذه المقاصد عمى )اختلبفيا( تتضا
ف  ف كاف اليدؼ العظة كالاعتبار كاف، كا  رئيسي، فإذا كاف المقصكد المتعة كاف، كا 
كانت الغاية )افعؿ( ك )لا تفعؿ( كاف ذلؾ، كربّما كاف مقصد الفعؿ كالترؾ في الشعر 

 .2ربي ىك الغالب عميو إذ لا يقاؿ شعر بدكف غاية" الع
 –استراتيجيات الخطاب  –يرل الكاتب عبد اليادم بف ظافر الشيرم، في كتابو 

أف ىناؾ عاملبف ميماف مف العكامؿ الميمة التي تتحكـ في  -مقاربة لغكية تداكلية
ح إستراتيجية عمى استعماؿ المغة كتأكيميا كليا الأثر البالغ في تداكؿ الخطاب، كترجي

إستراتيجية أخرل كاختيارىا، كىذاف العاملبف ىما المقاصد كالسمطة، ىذه الأخيرة 
سنتجاكز الحديث عنيا في ىذا الجزء لأننا سنتحدث عنيا في الفصؿ الثاني مف ىذه 
الدراسة في الجزء المخصص لعلبقة السمطة بالركاية كعلبقة السمطة بالأدب كعلبقة 

 عمكما، كسنعكد لنتحدث عنيا أيضا في الفصؿ الثالث التطبيقي.الخطاب بالسمطة 
تعنى المقاصد بثلبثة أمكر ىي العناية بالمعنى كبالسياؽ كبالمّغة، أما المعنى فيتّـ 
بتجسيده كما ىك عند المرسؿ كلكنّو يجب أف يتماشى في الكقت نفسو مع ما تستدعيو 

فيي التي تربط بيف المعنى كالسياؽ  المتطمبات السياقية بحسب اختلبفيا، أما المّغة
 لتحقيؽ التفاعؿ بيف طرفي الخطاب.

أدرؾ النقاد القدماء كالمحدثكف الميتميف بمغة الخطاب، أىمية المقاصد في 
الخطاب ككنيا لبّ العممية التكاصمية "لأنّو، لا كجكد لأمّ تكاصؿ عف طريؽ 

                                                           
 .53ص، تطبيقيةديـ، دراسة نظرية ك في سيمياء الشعر الق، مفتاح محمد- 1
 .54صنفسو،  المرجع- 2
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د إبداع أك عمى الأقؿ العلبمات، دكف كجكد قصدية كراء فعؿ التكاصؿ، كدكف كجك 
 .1دكف كجكد تكليؼ لمعلبمات"

" إف السؤاؿ الذم طرح نفسو بإلحاح كنختـ ىذا الفصؿ بالتساؤؿ مع سعيد جبار
كنحف ننتقؿ عبر ىذه الاتجاىات التداكلية، كما قدمتو مف مقاربات تطبيقية: ما مدل 

ة؟ خصكصا كأف قدرة التداكلية عمى استيعاب الخطاب الأدبي أك التخييمي بصفة عام
جؿّ الأمثمة التي تأسست عمييا مفاىيميا ترتبط بالمّغة العادية، كما تتضمنو مف 
انزياحات في التعبير، كالطريقة التي يتمقى بيا المخاطب ىذه الأقكاؿ كيتعرؼ عمى 

 .2مقصدياتيا أك دلالاتيا غير الطبيعية"
بيف الكثير مف ككنو مكضع جدؿ  Imaginationالتخييل ما يدفعنا لمحديث عف 

النقاد، حيث يبدك لمكىمة الأكلى عند سماع كممة التخييؿ أنّو مفيكـ بسيط لا يستدعي 
شرحا أك تفصيلب، كلكف عند اطلبعنا عمى بعض الدراسات اتضح لنا أف التخييؿ 
مفيكـ معقد يستدعي التكضيح ، كىذا ما سنركـ إبرازه في ىذا الجزء المعنكف بالتداكلية 

 ف ىذا الأخير تجميّا مف تجميات التكاصؿ الإنساني.كالتخييؿ. كك 
 Pragmatique et Fiction/ التداولية والتخييل: 2
 Fiction/ التخييل: 2. 1

استفادت التداكلية كثيرا مف الدراسات البنيكية السابقة ليا، كمف النتائج المحققة 
اكلة تطكيرىا مف قبؿ ىذه الدراسات، حيث نجد التداكلية تنيؿ مف ىذه المناىج مح

لتتماشى كآفاؽ المجاؿ التداكلي المعاصر... فإف كجدنا التداكلية في بداياتيا ميتمة 
بالخطاب التكاصمي اليكمي، إلّا أنّيا كفي الكقت الراىف أك بالأحرل التداكلية في النقد 
المعاصر تكلي عناية فائقة بالخطاب الأدبي كما الخطاب اليكمي كمع ذلؾ: " فإنّيا لـ 

                                                           
 .183ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم - 1
 .38ص ، تداكلية ةؽ الدلالية نحك مقاربالتخييؿ كبناء الأنسا، سعيد جبار - 2
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فؿ جانب التخييؿ باعتباره تجميّا مف تجميات التكاصؿ الإنساني، كحاكؿ التداكليكف أف تغ
يجدكا لخطاب التخييؿ أرضية تداكلية لمقاربتو، كتعرؼ حقائقو كأىدافو، كالنتائج التي 

 .1يحققيا عمى مستكل التطكر المعرفي لفعؿ التكاصؿ"
ابلب لاستيعاب عكالـ مختمفة، يمكف القكؿ إذف بأف التخييؿ ككنو "خطابا منفتحا ق 

كغير متجانسة، كتظير قكتو في قدرتو عمى منح ىذا الكؿّ اللّبمتجانس انسجاما نكعيا 
.حيث ىك خطاب" يتداخؿ فيو الصادؽ كالكاذب عمى 2يساعد عمى مقركئيتو كتمقيو"

مستكل الفضاءات كالشخصيات كالأزمنة كالأحداث، لكنّيا تتآلؼ جميعيا لتككف عكالـ 
 .3صادقة كلكنّيا تمميحية" غير

تجتمع مجمكعة مف العكالـ المختمفة في الخطاب التخييمي، محقّقة بذلؾ تآلفا  
كانسجاما مف نكع خاص بيف ىذه الفضاءات فيك "إذف محيط معرفي ممتد الأطراؼ 

 .4تتحرؾ فيو الذاكرة الإنسانية لتبدع مف خلبلو ما تعتقد أنّو يلبمس الحقيقة"
يتضح لنا أف التداكلية كعمـ جديد في التكاصؿ لـ تعف في بدايتيا بيف ىذا كذاؾ  

لاعتنائيا بالخطاب التكاصمي البراغماتي،  Discours de Fictionبالخطاب التخييمي 
ترسانة مف القكاعد  إلا أفّ ركادىا كمؤطرييا سرعاف ما تدارككا الأمر كحاكلكا إرساء

اه أغكاره، كىذا ما نركـ تحقيقو مف ىذه كالآليات، لمقاربة الخطاب التخييمي كاستكن
 الدراسة عبر مقاربة نصكص تخييمية بامتياز ألا كىي النصكص الركائية.

كرؤيتو لمتخييؿ كالكذب حيث ىما ، ""سيرلقبؿ ذلؾ ننتقؿ إلى الحديث عف 
بالنسبة لو: " نشاطاف لغكيّاف يتخذاف غالبا شكؿ الإخبار أك الإثبات دكف أف يككنا مع 

بارا أك إثباتا خالصيف، كبالفعؿ لا يتّـ احتراـ القكاعد المتحكّمة في نجاح عمؿ ذلؾ إخ

                                                           
 .78ك77ص، التخييؿ كبناء الأنساؽ الدلالية نحك مقاربة تداكلية، سعيد جبار-1
 .80ص، المرجع نفسو -2
 .198ص، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، آف ربكؿ كجاؾ مكشلبر -3
 .83ص، كليةالتخييؿ كبناء الأنساؽ الدلالية نحك مقاربة تدا، سعيد جبار -4



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

51 
 

خفاقو عند التخييؿ أك الكذب، فيذه حالات يجرم فييا انتياؾ شرط النزاىة )  الإخبار كا 
يقتضي بأف يعتقد القائؿ في صدؽ ما يثبتو( فمف يكذب أك ينتج نصا تخييميا لا  الذم

 .1يعتقد في صدؽ ما يثبتو"
فالخطاب التخييمي ىك خطاب لا يفترض بالضركرة أف يككف صادقا، كالمقصكد  

بشرط النزاىة ىك اعتقاد الباثّ بصدؽ قكلو عند الإخبار في الخطاب العادم، في 
مقابؿ ذلؾ نجد أف مف يكذب أك ينتج نصا تخييميا لا يعتقد بذلؾ ) الصدؽ(، حيث أف 

ي معناىا عف لغة الخطاب العادم ىي افتراض كجكد لغة خاصة بالتخييؿ تختمؼ ف
لغة لا تبرز معنى الجمؿ بؿ تعطمّو، ) أم أنّيا قد تحمؿ دلالات خفية لا يكحي بيا 

 .المعنى الأصمي لمكلبـ( ... خصكصا عند انتياكيا لشرط النزاىة
الجمؿ في الخطاب التخييمي ليست كميا كاذبة  أفّ  "سيرل"بعد ذلؾ يرل  

جمؿ الصادقة المتعمقة بالإخبار حيث يقكؿ: " أفّ الجمؿ في بالضركرة... حيث نجد ال
نص تخييمي ليست كمّيا كاذبة، فبعضيا صادؽ كىي... تقابؿ الإخبار الخالص) كتمؾ 
التي تدكر عمى الكصؼ الجغرافي مف قبيؿ: "كانت لندف عاصمة انجمترا، في الكقت 

 .2الذم نحدّثكـ عنو، أكثر مدف أركبا سكانا"
القكؿ يتضح لنا أنّو مف الممكف أف يجتمع في نص تخييمي جمؿ  مف خلبؿ ىذا 

كاذبة تخرؽ شرط النزاىة ) ليست صادقة أك بالأحرل لا يعتقد الباثّ بصدؽ قكلو(، 
أف سيرل كجمؿ صادقة متعمقة بالإخبار لكنّيا لـ تخرؽ شرط النزاىة..." إذ يؤكد 

الأعماؿ المتضمنة في الأقكاؿ  تتكافؽ تماما مع الأقكاؿ التي تعبّر في نص تخييمي ما
 .3الحقيقية التي تفيد الإخبار"

                                                           
 .38ص، التداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاصؿ، آف ربكؿ كجاؾ مكشلبر -1
 .38ص، المرجع نفسو -2
عز : اشراؼ، ترجمو مجمكعة مف الأساتذة كالباحثيف، القامكس المكسكعي لمتّداكلية، جاؾ مكشلبر كآف ريبكؿ-3

  .470ص ، 2010، تكنس، دار سيناترا لمنشر كالتكزيع، خالد ميلبد: مراجعة، الديف مجدكب
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الجمؿ في النص التخييمي إلى قسميف اثنيف ىما: جمؿ كاذبة كىي "سيرل" يقسّـ  
في نظره لا تشكؿ عملب متضمنا في القكؿ لخرقيا قاعدة النزاىة أك لعدـ إحالتيا عمى 

القكؿ لمطابقتيا الكاقع كاقع حقيقي ... كجملب صادقة تشكؿ عملب متضمنا في 
 االحقيقي.
قد أفاضت الحديث عف التخييؿ في مؤلفاتيا المختمفة  فنجدىا "آن ريبول"أمّا 

كعاء جامع قادر عمى استيعاب الإشكالات Pertience  الملاءمة أفّ مفيكـ كرأت
/لا مجاؿ لمتفريؽ داخؿ الخطابات التخييمية بيف الأقكاؿ 1المتعمقة بالتخييؿ حيث: " 

 لصادقة كالأقكاؿ الكاذبة فجميعيا يخضع لممعالجة نفسيا.ا
/جميع الأقكاؿ التي تظير في الخطاب التخييميّ تكافؽ بالضركرة عمؿ الإيياـ 2

 بتحقيؽ عمؿ متضمف في القكؿ يفيد الإخبار دكف نيّة المغالطة.
  .1/... خطاب التخييؿ غير حرفي"3

                                                           
 المناسبة، الملبءمة: تختمؼ تسمية ىذه النظرية باختلبؼ الترجمات حيث نجد أف ليا أسماء متعددة منيا ،

بالمّغة الفرنسية  Pertience: الحصافة كىذه الترجمات المختمفة ىي لمقابؿ أجنبي كاحد كىك، الكجاىة
ة الصمة أك المناسبة "ثكرة في مجالو كطكفانا مف البحكث بالمغة الانجميزية./أكجد كتاب"نظري Relevanceك

حيث يقدماف لكتابيما كالمّغكية البريطانية  كالمجالات بشأف النظرية التّي أسسيا الأنثركبكلكجي الفرنسي "داف سبربر"
فيو مقتربا نشرنا كتابنا نظرية الصّمة اك المناسبة في التكاصؿ كالإدراؾ" الذم اقترحنا  1986"في عاـ : بالقكؿ

كىك يستكحي عمؿ "غرايس" كآخريف... كقد ذىبنا إلى أف ما مف جانب مف ، لمفعميّات ىك نظرية الصمة اك المناسبة 
كأف معنى القكلة المّغكم ، كأف معنى القكلة المّغكم كمّيا، جكانب تأكيؿ القكلة يتـ تحديده بكاسطة المعنى المّغكم كمّيا

، إنّو دليؿ يستدؿّ منو عمى معنى المتكمـ، كلا حتّى تشفيرا جزئيا لو، لمعنى المتكمـىك في كؿ الأحكاؿ ليس تشفيرا 
كبياف أنيا تشير إلى درجة  Hotلا تكفي إزالة المبس في كممة"حار" ، فالتشفير كحده لا يكفي أبدا فعمى سبيؿ المثاؿ

لحساء مف السخكنة بقدر يكفي لكصفو بؿ إف المتكمـ باستعمالو الكممة"حار" لـ يشر فقط إلى أف ا، حرارة الحساء
كفضلب عف ذلؾ فاف ، إلى انّو اسخف مف أف يؤكؿ في الكقت الحاضر، كلكف أيضا كبشكؿ أكثر تحديدا، بأنّو "حار"

نما أيضا عف ، نظرية الصمة أك المناسبة لا تحاكؿ أف تجيب عف الأسئمة الفمسفية كالمّغكية بشاف المعنى فحسب كا 
إنيا نظرية إدراكية معرفية ليا أساسيا في ، الخاصة بكيفية تكشؼ التأكيؿ في ذىف المستمع الأسئمة السيككلكجية

نظرية ، داف سبيربر كديدرم كلسكف: أنظر، التأمّؿ الشامؿ بدكر الصمّة أك المناسبة في الإدراؾ المعرفي كالتكاصؿ
 .05ص، الصّمة أك المناسبة في التكاصؿ كالإدراؾ

 .471ص، القامكس المكسكعي لمتّداكلية، ؿجاؾ مكشلبر كآف ريبك  -1
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حكؿ "سيرل" يـ الذم أقرّه ترفض التقس "آن ريبول"يظير مف خلبؿ ىذا أف 
الخطاب التخييمي كالخطاب الجاد )كما يسميو سيرؿ(، فكلبىما كاحد مف كجية نظر 
تداكلية، ككلبىما ينجز فعلب متضمنا بالقكؿ... فالخطاب التخييمي خطاب لا يخرؽ 

في تقسيمو حيث يرل أف "الخطاب "سيرل" شرط النزاىة، كىذا لا يتكافؽ مع ما جاء بو 
ي ىك خطاب غير جاد كالمؤلؼ غير ممزـ بتبني الفكرة التي يعبّر عنيا كليس التخييم

. فالنص التخييمي "يتضمف أعمالا بالقكؿ تختمؼ مف حيث 1مطمكبا منو إثبات صحتيا"
طبيعتيا عف تمؾ الجارية في الخطابات الأخرل، فيما يدكر مف إثباتات في القصّص 

"المتخيّؿ إنمّا يندرج في المصطنع كغير ا  .2لجاد كالمزعكـ
بعد التخييؿ نسجّؿ انتقالا بالحديث عف" مشكؿ تعدّه التداكلية محكريّا، كىك 
مشكؿ لا يطرحو السرد بقدر ما يطرحو التخييؿ، كلكي نبيّف السمة المحكرية لمتخييؿ 

. أكّؿ سؤاؿ يتبادر إلى أذىاننا ىؿ تكجد لغة خاصة بالتخييؿ أك 3في علبقتو بالسرد"
 .التخييؿبالأحرل لغة 

ذا أقررنا بالفرؽ بيف المغتيف لغة التخييؿ كلغة الخطاب العادم، فنجده غير  كا 
ممكنا إلا إذا أخذنا بكجكد لغة، يشترؾ كؿ مف الخطاب التخييمي كالخطاب العادم 
فييا، حيث تكتسي المغة في الخطاب التخييمي حمكلة معنكية غير التي تصبغيا في 

مف يرفض القكؿ بكجكد لغة خاصة بالتخييؿ، كيدعـ  الخطاب العادم...غير أف ىناؾ
أطركحتو بالحجة التالية" فإذا كاف التخييؿ يقتضي أف نمثّؿ شخصيات كأشياء كأحداثا 
لا كجكد ليا في عالـ الحقيقة، فإنّيا يمكف أف تمثّميا إلا أنّيا تستعمؿ نفس المغة التي 

عالـ الحقيقة، بؿ إف نفس  نستعمميا في تمثيؿ شخصيات كأشياء كأحداث مكجكدة في

                                                           
1

- Danielle Forget, Sens et Expression,John Searle,1982,Trad et Préf . de Joelle Proust.coll. „Le 

sens commun‟ Paris ;Minuit ;Québécoise de linguistique .P233. 
 .77ص، معجـ السرديات، آخركف محمد القاضي -2
 .455ص ، القامكس المكسكعي لمتّداكلية، ف ريبكؿجاؾ مكشلبر كآ -3
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الرسـ لشيء أك لشخصية أك لحدث تخييمي إذ يمثّؿ  الأمر يحدث في التمثيؿ التابع لفف
 .1نفس الكسائؿ التي يمثّؿ بيا شيء أك شخصية أك حدث مكجكد"

نستنتج مما سبؽ أننا لا نستطيع بأم حاؿ مف الأحكاؿ القكؿ بكجكد لغة خاصة 
التمثيؿ أك التعبير عف أشياء خيالية بنفس المّغة التي نعبر بالتخييؿ، كىنا نستدعي فكرة 

حيث يمكف لمتخييؿ أف يستعمؿ كسائؿ أخرل ، بيا عف تمؾ الأشياء في عالـ الكاقع
لمتمثيؿ كالرسـ كالمسرح كالسينما كغيرىا، إلّا أننا في ىذا الإطار لا نيتـ إلا بالكسائؿ 

ا يفعمو كتاب الركاية حيث "يمكننا أف المّغكية المستعممة مف قبؿ التخييؿ، كىذا م
نفترض أف خطاب التخييؿ يختمؼ عف المّغة العادية، كليس ذلؾ مف حيث المغة التي 
يستعمميا بؿ ربّما مف حيث الطريقة التي يستعمؿ بيا ىذه المغة، كىذه الفرضية التي 
تجعؿ التخييؿ يكتسي في غياب خصكصيات لغكية خالصة خصكصيات تداكلية نريد 

أك بمعنى آخر أف لغة التخييؿ تختمؼ عف المغة العادية بالنسبة  .2الآف أف ننظر فييا"
السياؽ( لتتمكف مف فيـ العلبمات نّيا تتطمب معمكمات غير لغكية )لمتحميؿ التداكلي لأ

 المغكية كغير المغكية.
رأينا آنفا إمكانية القكؿ بكجكد لغة خاصة بالتخييؿ كغيرىا مف الأمكر، التي 

فض بالقكؿ بخصكصية أشياء نجدىا في الخطاب التخييمي، كلا نجدىا في الخطاب تر 
بعد الحديث عف لغة التخييؿ كالقكؿ بعدـ إمكانية كجكد لغة خاصة بالتخييؿ،  العادم

نختـ حديثنا بالقكؿ أف التداكلية كمنيج معاصر تدرس النصكص الأدبية كالمغكية، أك 
مية عمى حد سكاء، بالتركيز عمى نقطتيف: أكليا بالأحرل النصكص التكاصمية كالتخيي

النظر إلى النصكص التخييمية عمى أنيا نصكص تكاصمية، ثانييما إيعاز أىمية 
قصكل لمسياؽ باعتباره الآلية التي يمكف بيا كلكج عالـ النص كالغكص في أعماقو، 

فيو، بالرغـ مف رؤية البعض أفّ النص التخييمي نص بعيد عف السياؽ الذم أنتج 
                                                           

 .461ص ، المرجع نفسو -1
 .462ص ، القامكس المكسكعي لمتّداكلية، جاؾ مكشلبر كآف ريبكؿ -2
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باعتباره خطابا خياليا أك بكصفو عملب لغكيا غير مباشر... أم باعتباره ضربا مف 
حيث "يقدّـ الخطاب الخيالي بكصفو عملب "سيرل" الاستعارة القصكل عمى حد قكؿ 

فدلالتو  ،(hypermétaphore)لغكيا غير مباشر... ضربا مف الاستعارة القصكل 
د...كاقع بيف الكاتب ى عقمضمرة( خاصّة كعم(تتتجاكز الممفكظ ذاتو، كترتكز مكاضعا

 .1كالقارئ، إنّيا طريقة مخصكصة في المّعب مع العلبمة"
بعد الحديث عف إمكانية كجكد لغة خاصة بالتخييؿ، كعف التداكلية كعلبقتيا 
بالخطاب التخييمي كصكلا إلى القكؿ أنّو لا يمكف القكؿ بكجكد لغة خاصة بالتخييؿ، 

نى بالنص الأدبي كما النص التخييمي باعتبارىما خطاباف تكاصمياف كأف التداكلية تع
بامتياز... سنستعيف بتحميؿ )الخطاب الركائي( بالاعتماد عمى ما كضحناه سابقا مف 
 إجراءات تداكلية، كأخرل متعمقة بالتحميؿ النقدم لمخطاب كما سنبرز في ىذا العنصر.

 Critical Discourse Analysis/التحميل النقدي لمخطاب: 3
نركـ في ىذا الجزء المعنكف بالتحميؿ النقدم لمخطاب، تبييف العلبقة الجامعة بيف 

الممتقياف في  الاتجاىيف أك الميدانيف المعرفييف)التحميؿ النقدم لمخطاب كالتداكلية(
كاحدة كحاسمة كىي السياؽ، كسنكضح ذلؾ عبر الحديث عف اختلبؼ كجيات  نقطة

احثيف الذيف تبنكا ىذه الطريقة في التحميؿ كباعتبارىـ ركادا أرسكا النظر عند مجمكع الب
دعائـ ىذا الاتجاه ... معتمديف في ذلؾ عمى مختمؼ ما كتب حكؿ ىذا التكجو، 

                                                           
 .194ص ، التداكلية مف أكستيف إلى غكفماف، فيميب بلبنشيو-1
  ّا كيخمصانيا مف انكفائيا عمى إذا كاف تحميؿ الخطاب كلغكيات النص يضيفاف إلى التداكلية بعدا نصيّا كمي

 criticalالمفردات كالعبارات كالجمؿ كالحكارات المجتثة مف نصكصيا أك المفتعمة فاف التحميؿ النقدم لمخطاب 
discourse analysis  كىك ينتمي إلى نفس الاتجاىات الكظيفية في تناكؿ المّغة كالخطاب كيتفؽ معيا في رفض

كيضيؼ انشغالا لابد منو كىك ، يخمص، كفي الاىتماـ بالسياؽ كالمقاـ كبالكظيفة كالغاية ،السمككية كالبنيكية المجرّدة
كالدعاية كالتركيج ك"غسيؿ المخ" ، كالتمييز، بالتحايؿ كالاحتياؿ كالقمع كالقير، صراع القكل كالإرادات كالمعتقدات
لأفّ مف ، بالكعي بالذات كتكجياتيا كانحيازاتيا ...يتسـ التحميؿ النقدم لمخطاب، كالتشكيو كالتجميؿ في المّغة كبالمغة

مف أفعاؿ المغة إلى بلبغة الخطاب –تبسيط التداكلية ، بياء الديف محمد مزيد: يمارسكنو ىـ بشر كالبشر.أنظر
 .105ص، 2010، 1ط، القاىرة، شمس لمنشر كالتكزيع، السياسي
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ككذلؾ لتقديـ المسككغات التي تسمح لنا بتبني ىذا التكجو في التحميؿ، كلكي نعيف 
 يؽ كلمممة حثيثياتو.أنفسنا كنعيف الباحث عمى فيـ الجزء المخصص لمتطب

بادئ ذم بدئ سنرصد أىّـ ما تضمنو كتاب "مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب"
 

 الحاكم 
لمجمكعة مف المقالات لركاد ىذا التكجو في التحميؿ، تحمؿ كؿ كاحدة منيا مجمكعة 
مف الأطر كالمفاىيـ النظرية، بالإضافة إلى المبادئ التحميمية المتباينة مف ناقد إلى 

إلا أنّيـ يجمعكف في أنّو عمى المحمؿ النقدم لمخطاب ألا يطبؽ تمؾ المبادئ  آخر،
نمّا يأخذ منيا الذم يتماشى كمقتضيات بحثو، بناء عميو سنقدـ خلبصة عف  قاطبة، كا 
بعض ىذه المقالات، بالتركيز عمى أىـ الأفكار إلى جانب المفاىيـ النظرية كالتطبيقية 

ي تعيننا في دراستنا لتمثيؿ القمع السمطكم في الركاية المبثكثة في ىذه المتكف، كالت
 العربية المعاصرة.

تنضكم تحت اتجاه التحميؿ النقدم لمخطاب مجمكعة مف الاتجاىات أك 
 النظريات المستقاة مف مشارب مختمفة لاختلبؼ ركادىا كمؤسسييا، كعميو يرل كؿ مف

جد سمة منيجية كاحدة لمبحث في مقاليما أنّو" لا تك "  وميشال ماير "روث فوداك 

                                                           
"حساـ أحمد فرج كعزة شبؿ : يشيؿ ماير ترجمةركث فكداؾ كم: تحرير، كتاب "مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب

/التحميؿ النقدم 1: تضمف ىذا الكتاب سبع مقالات كىي كالآتي، عماد عبد المطيؼ: محمد كمراجعة كتقديـ
/الجكانب النظرية كالمنيجية في التحميؿ 2بقمـ ركث فكداؾ كميشاؿ ماير، التاريخ كالبرنامج كالمنيجية: لمخطاب

: /دراسات الخطاب النقدم3بقمـ سيجفريد ياجر كفمكرنتايف ماير.، التصرفات لدل فكككه النقدم لمخطاب كتحميؿ
/المقاربة التاريخية لمخطاب بقمـ مارتف رايزيجؿ كركث 4أ.تكف فاف ديؾ.: بقمـ، الاجتماعية-المقاربة المعرفية

جيرلند : بقمـ ،كيؼ تضيؼ المدكنات المغكية إلى التحميؿ النقدم لمخطاب: /فحكص كتكازنات5فكداؾ.
/مقاربة 7ثيك فاف ليفف.: بقمـ، دليؿ إرشادم: /الخطاب باعتباره إعادة تشكيؿ سياؽ الممارسة الاجتماعية6ماكتنر.
 نكرماف فيركمؼ.، ب قمـ، علبئقية لمتحميؿ النقدم لمخطاب في البحث الاجتماعي–جدلية 

ماماتيا الخطابية تتركز عمى دراسات الخطابأستاذة متميزة لدراسات الخطاب بجامعة لانكستر.اىت: ركث فكداؾ ،
كأيضا عمى المنيج الاثنكغرافي في العمؿ المغكم ، كالتحيز كالتمييز، كالمغة ك/في السياسة، كدراسات النكع

، )مع آ ردم سيميا Ist ostrreich ein deustsches land: الميداني.كتتضمف قائمة كتبيا التي نشرت مؤخرا
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في التحميؿ النقدم لمخطاب، بؿ عمى العكس مف ذلؾ تماما فإف الدراسات المتنكعة في 
التحميؿ النقدم لمخطاب شديدة التبايف، كتدرس بيانات مختمفة بمنيجيات متباينة، 
كتعريفات كمصطمحات مثؿ: " الخطاب" أك "نقدم" ك"إيديكلكجي" ك"السمطة" كغيرىا 

متعددة أيضا، كليذا فإف أم نقد لمتحميؿ النقدم لمخطاب يجب أف يحدد أم بحث تعدّ 
ّـ فإننا نقترح استخداـ مصطمح "مدرسة" للئشارة إلى  أك باحث يتكجو إليو، كمف ث
التحميؿ النقدم لمخطاب، أك استخداـ تعبير"برنامج" يجدّه الباحثكف مفيدا، كيمكف أف 

 .1ينتسبكا إليو"
عمى ىذا التكجو إلا أنّو يرل في التحميؿ النقدم لمخطاب  يك توين فان دكيؤكد 

كسيمة لمتحميؿ بقكلو: "لا يعدّ تحميؿ الخطاب النقدم اتجاىا كمدرسة أك تخصصا إلى 
                                                                                                                                                                          

، مع اـ كرزيزانرفسكي) Qualitative Discourse Analysis in the Sosial Sciences ك، (2006
 : المكقع الالكتركني: (...كغيرىا.أنظر2008

profiles/265www.ling.lancs.ac.uk/ صداراتيا  لممزيد مف المعمكمات عف مشركعاتيا البحثية الجارية كا 
مناىج التحميؿ ، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير، .أنظر r.wodak@lancaster.ac.uk: البريد الالكتركني: الأخيرة أنظر

، المركز القكمي لمترجمة، عماد عبد المطيؼ: مراجعة كتقديـ، أحمد فرح كعزة شبؿ محمد: ترجمة، النقدم لمخطاب
 .406ك405ص، 2014، 1ط، القاىرة

أعماؿ بكحدة الإدارة غير اليادفة لمربح بجامعة العمكـ الاقتصادية بفيينا)جامعة فيينا  أستاذ إدراة: ميشاؿ ماير
.كتتضمف مجاؿ ، كىك باحث ذك خبرة في مجاؿ السمكؾ المؤسسي، (WUلمعمكـ الاقتصادية كشئكف الأعماؿ 

، ي كالمشاركة الكطنيةكالمجتمع المدن، كالمؤسسات غير اليادفة لمربح، الفنكف الإدارية: تخصصو كبحكثو الحالية
-www.wuالمكقع الالكتركني: كالنظرية المؤسسية كالكظائؼ.لإصداراتو انظر، كنظرية النظـ الاجتماعية

wien.ac.at/npo/english/team/mm البريد الالكتركني :Michael.meyer@wu-wien.ac.at ركث فكداؾ ، أنظر
 .403ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، كميشيؿ ماير

  .25ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير  -1
كحاليا ىك أستاذ بجامعة بكمبيك  2004كاف أستاذا لدراسات الخطاب بجامعة امسترداـ حتى عاـ : تكيف فاف دايؾ

اتخذ عممو -فابرا ببرشمكنة.كبعد إبداعاتو الخلبقة حكؿ الشعرية التكليدية كنحك النص كسيككلكجية معالجة النصكص
كالمعرفة ، كالأخبار في الصحافة كالايديكلكجية، متناكلا العنصرية الخطابية، منظكرا أكثر نقدية 1980منذ عاـ 

 The Handbook of discourseفقد قاـ بتأليؼ كتاب ، كالسياؽ.كىك مؤلؼ لعدة كتب في معظـ ىذه المجالات

Analysis (4  1985مجمدات) ،كالكتاب التمييدم Discourse Studies  كالكثير مف الكتب.لمزيد مف المعمكمات
 : الالكتركني المكقع: انظر

rses.orgwww.discou البريد الالكتركني :teun@discourses.org 405ك404ص، المرجع نفسو، أنظر. 

http://www.ling.lancs.ac.uk/profiles/265
http://www.ling.lancs.ac.uk/profiles/265
http://www.discourses.org/
http://www.discourses.org/
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جانب "المقاربات" العديدة في دراسات الخطاب، بؿ يرمي إلى تقديـ "كسيمة" أك 
الحقؿ برّمتو، فقد نجد  "منظكر" مختمؼ في كضع التنظير كالتحميؿ كالتطبيؽ في

منظكرا أكثر أك أقّؿ أىمية في المجالات المختمفة كالتداكلية، كتحميؿ المحادثات 
كتحميؿ السّرد، كالبلبغة كالأسمكبية، ك عمـ المّغة الاجتماعي، كعمـ كصؼ الأصكؿ 

 .1العرقية)الاثنكغرافيا(، كتحميؿ كسائؿ الإعلبـ كغيرىا"
التحميؿ عربيا فػ" لابدّ أكلا أف نكضح المّبس الذم أفرزه أما بالنسبة ليذا التكجو في 

مصطمح"التحميؿ النقدم" الذم كثيرا ما يحيؿ إلى أف الأمر يتعمؽ بالدراسات النقدية 
للؤعماؿ الأدبية، بمعنى أف التصكر الغالب ليذا المصطمح ىك أف التحميؿ النقدم 

ة، أك إنّو منيج نقد أدبي لمخطاب منيج نقدم لمتمييز بيف مكاطف الجكدة كالرداء
معاصر، كالحقيقة أف مفيكـ "النقد" ىنا لا علبقة لو بالنقد الجمالي أك البنيكم أك 
نمّا المفيكـ المقصكد ىك فضح النكايا كالمرامي السمطكية غير  النفسي أك الثقافي...كا 
الصريحة، التّي تضمرىا الاختيارات المسانية في الخطاب الأدبي، أكالسياسي، 

الإعلبمي، أك القانكني، أك الاقتصادم، أك الدعكم، أك الإعلبني، أك أم صنؼ مف أك 
 .2أصناؼ الخطابات"

كعميو فعمى الباحث عمى ىذا البرنامج في التحميؿ أف يحدّد البحث الذم سيعتمد 
عميو في التحميؿ كالباحث الذم سينتسب إليو، إلا أننّي أرل أنّو لا ضير مف محاكلة 

أشرنا، ككف أف جؿ ىؤلاء كما سبؽ ك الآليات المتباينة في التحميؿ،  الجمع بيف ىذه
الباحثيف يجمعكف عمى أف الخطاب ىك ممارسة اجتماعية كاشفة لعلبقات السمطة 

 المباشرة أك غير المباشرة عبر الييمنة أك سكء استعماؿ السمطة كغيرىا مف الطرائؽ.

                                                           
، 2014، 1ط، المركز القكمي لمترجمة، بد المطيؼعماد ع: مراجعة كتقديـ، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ-1

 .190ص
المركز ، محمد يطاكم: إشراؼ كتحرير، مفاىيـ كمجالات كتطبيقات، التحميؿ النقدم لمخطاب، مؤلؼ جماعي -2

 .13ص، 2019، 1ط، برليف، الديمكقراطي العربي
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 مفيومي: وال الإطار النظري /التحميل النقدي لمخطاب1. 3
"فان ظير اتجاه التحميؿ النقدم لمخطاب في تسعينيات القرف العشريف كيصرح 

، أحد أىّـ أقطاب ىذا الاتجاه كيبيّف مكضكعو كحدكدهديك"
  " :حيث يمثّؿ بالنسبة لو

سكء تكظيؼ السمطة  -أساسا-نمطا مف بحكث الخطاب التحميمية التي تدرس
ماعية كعدـ المساكاة بكاسطة النص كالحديث في كاستمرارىا كمقاكمتيا كالييمنة الاجت

السياؽ الاجتماعي كالسياسي، كيتمكف محممك الخطاب النقدم في مثؿ ىذا الحقؿ 
البحثي مف اتخاذ مكقؼ يتحدل السّمطة الاجتماعية المييمنة بكضكح، لكي يفيمكا 

 .1كيفضحكا عدـ المساكاة الاجتماعية كمف ثـ يقاكمكنيا "

                                                           
 التحميؿ النقدم لمخطاب ىك أفضؿ ما في الإمكاف في ترجمة مصطمحCritical Discourse Analysis ، كىك

لاف المقصكد ليس ، ينجـ عنو التباس المصطمح بالنقد الأدبي الترجمة الرائجة...أما تحميؿ الخطاب النقدم فربما
المقصكد ىنا ىك تحميؿ الخطاب ، تحميؿ "خطاب النقد الأدبي")كىك ما يفعمو النقد الشارح كالنظرية النقدية الشارحة(

عمى معنى أف التحميؿ النقدم لمخطاب لا ينكفئ عمى ، يا تمحيص كتفنيد كمساءلةفي، مف كجية نظر ناقدة
، كتعتيـ، كلا بما تمارسو الايديكلكجيات مف تعمية، كلا ينخدع بالمقكلات الجاىزة، السياقات الاجتماعية المييمنة

اث تغييرات اجتماعية تبدأ كيسعى إلى إحد، بؿ يتجاكزه إلى ما يمكف أف يككف، كلا يتكقؼ عند ما ىك كائف، كخداع
مف أفعاؿ المغة إلى بلبغة الخطاب –تبسيط التداكلية ، بياء الديف محمد مزيد: مف الكعي كلا تنتيي إلا بو.أنظر

 .105ص ، السياسي
 بالنسبة لمتسمية مقكلة الدراسات النقدية لمخطاب بدلا مف اسـ التحميؿ النقدم لمخطاب إلى جانب  يفضؿ فاف ديؾ

"فعمى الرغـ مف شيكع : سـ دراسات الخطاب بدلا مف تسمية التحميؿ النقدم لمخطاب كيعمؿ ذلؾ بقكلوتفضيمو ا
إلا أننا نكد أف نقترح تغييرىا إلى ، الآف عمكما Critical Discourse Analysis تسمية تحميؿ الخطاب النقدم

أف دراسات الخطاب النقدية ليست  :لعدة أسباب أىميا Critical Discourse Studiesدراسات الخطاب النقدية 
ففي الكاقع ، لاسيّما في مجاؿ العمكـ الاجتماعية، كما ىك المفترض في أغمب الأحياف، منيجية لتحميؿ الخطاب

إذ إف دراسات الخطاب النقدية تعتمد أم منيج ملبئـ بتحقيؽ أىداؼ مشركع ، ليست ىناؾ منيجية مف ىذا القبيؿ
لا يعدّ" ، في دراسات الخطاب عمكما.كلمسبب نفسو-إلى حدّ كبير–التي اعتمدت بحثيا.كمثؿ ىذه المناىج ىي 

بؿ ىك مجاؿ لمممارسة العممية يتكّزع بيف مياديف العمكـ الإنسانية كالاجتماعية ، منيجا -بحدّ ذاتو–تحميؿ الخطاب 
، فاف ديؾ: معرفة.أنظرأفضؿ إطلبؽ تسمية دراسات الخطاب عمى ىذا الميداف مف ال -أيضا–كلمسبب نفسو ، كمّيا

  .31ص، الخطاب كالسمطة
 .189ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -1
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ييدؼ إلى القكؿ بكجكد سمطة  "فان ديك"م لمخطاب حسب إف التحميؿ النقد
اجتماعية خفية تتحكـ في الكلبـ كفي النصكص عمى حدّ سكاء، حيث يبرز دكر 
المحمؿ النقدم لمخطاب في الكشؼ عف ىذه السمطة كمقاكمتيا عبر السياقات 

داكليات، مف الاجتماعية كالتاريخية كحتّى الثقافية المفعّمة ليا، "كانطلبقا مف مجاؿ الت
النقاد مف زعـ أف التحميؿ النقدم لمخطاب لا ينظر عف كثب دائما إلى السمات 
المسانية لمتفاعلبت، بؿ ثمة شركع تجاه القفز السريع نحك السياؽ الكبير، كذلؾ بكاسطة 

 .1صياغة إثباتات تخصّ كيفية ربط العلبقات الكبرل بالتفاعلبت الصغرل"
ب كفؽ ىذا التصكر عمى ركيزة أساسية مفادىا أف يقكـ التحميؿ النقدم لمخطا 

الخطابات اليكمية العادية منيا كغير العادية...العممية أك غير العممية المكجكدة في 
تعاملبتنا في مؤسساتنا، في عاداتنا، في تقاليدنا في مكركثاتنا كحتىّ في أدبنا ىي 

لإيديكلكجيات، عبر نصكص أك خطابات غير بريئة تكجييا مجمكعة مف المعتقدات كا
 سمطة اجتماعية يطمح ىذا الاتجاه إلى الكشؼ عنيا كالتصدّم ليا.

أحد أىـ مؤسسّي ىذا الاتجاه في الأىداؼ المرجكة  "نورمان فيركمف" يفصّؿ  
المّغة مف التحميؿ النقدم لمخطاب، كيظير ذلؾ جميّا في مقدمة كتابو التأسيسي "

ي دفعتو إلى الكتابة حكؿ الركابط بيف استعماؿ عند حديثو عف الأسباب الت والسمطة"
ؿ نظرم: كىك المساعدة الأكّ "المغة كعلبقات السمطة غير المتكافئة كيدرجيا في ىدفيف 

                                                           
مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ المغات ، أمحمد الملبخ: ترجمة، مقاؿ التحميؿ النقدم لمخطاب كنقاده، ركث بريز -1

 .337ص ، 2019مارس ، 23العدد ، كآدابيا
اة الاجتماعية غير المتفرغ بجامعة لانكستر بالمممكة المتحدة.كقد كتب أستاذ المغة في الحي: نكرماف فيركمؼ

، Language and Power 1979: باستضافتو في مجاؿ التحميؿ النقدم لمخطاب كتتضمف مؤلفاتو الرئيسية
Discourse and Sosial Change2991 ، كغيرىا مف المؤلفات...كاىتمامو الحالي الرئيسي ىك

ك"الميبرالية ، كما ىي مشار إلييا بالعكلمة، عنصرا في التغييرات الاجتماعية المعاصرة بالمغة)الخطاب(بكصفو
ك"المعرفة الاقتصادية" كما إلى ذلؾ.كعبر السنكات الثلبثة الأخيرة بات يشتغؿ ، ك "الرأسمالية الجديدة"، الجديدة" 

: مف منظكر تحميمي لمخطاب.أنظر، نياخاصة في ركما، تحديدا عمى أبعاد "التحكؿ" في أكركبا الكسطى كالشرقية 
 : البريد الالكتركني www.ling.lancs.uk/profiles/263: المكقع الالكتركني

n.fairclough@lancaster.ac.uk 

mailto:n.fairclough@lancaster.ac.uk
mailto:n.fairclough@lancaster.ac.uk
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عمى تصحيح ظاىرة كاسعة الانتشار ألا كىي التقميؿ مف أىمية الدكر الذم تضطمع بو 
تغييرىا، كالثاني عممي المّغة، في إنشاء علبقات السمطة الاجتماعية كالحفاظ عمييا ك 

كىك المساعدة عمى زيادة الكعي بالأسمكب الذم تسيـ بو المغة في تمكيف بعض الناس 
مف السيطرة عمى البعض الآخر، لأف الكعي يمثؿ الخطكة الأكلى عمى طريؽ 

 . 1التحرر"
بقكة المغة في إنتاج علبقات "فيركمف"يرتبط التحميؿ النقدم لمخطاب بالنسبة لػ

تحقيقيا، كذلؾ عبر نشر الكعي بالطريقة التي تسيـ بيا المغة في سيطرة السمطة ك 
كينحك في ذلؾ نفس  مجمكعة بشرية عمى مجمكعة أخرل عاممة بذلؾ عمى التحرر

، بالنظر إلى أف جميع الخطابات حتّى البسيطة ىي خطابات "فان ديك"منحى 
علبقات السمطة في متضمنة لسمطة ما، عمى المحمّؿ النقدم تأكيميا عبر ربطيا ب

 المجتمع.
يرتكز التحميؿ النقدم لمخطاب عمى مقكلة "الخطاب متجذرا اجتماعيا"، "فيك مف 
جية مبني اجتماعيا، كمف جية ثانية يمعب دكرا في بناء كاستدامة)إعادة الإنتاج( 

. 2يعمف التحميؿ النقدم لمخطاب عف التزامو الاجتماعي"-البنيات كالعلبقات الاجتماعية
ي ىذا الالتزاـ الناس بالطريقة التي تتحكر بيا المغة لتييمف عمى البشر خدمة يكع

 لمقاصد كتكجيات خفيّة.
يكتسي التحميؿ النقدم لمخطاب في أطره العامة مجمكعة مف المقاربات المتباينة 
نكعا ما كلكنّيا تشترؾ في نقطة كاحدة ىي النظر إلى قكة المغة في إنتاج الييمنة، أما 

منطمقاتو تنبع مف التزامو الاجتماعي كقكة المّغة التي " تشكّؿ المجتمع كالثقافة أسسّو ك 
كما تتشكّؿ بيما، كأفّ المغة أك الخطاب حقيقة تاريخية كفعؿ اجتماعي مؤثر، كأفّ المغة 
تحقؽ غايات إيديكلكجية، كأفّ ىناؾ ما يتكسط العلبقة بيف النصّ كالمجتمع/العالـ ألا 

                                                           
 .15ص،  2016، 1ط، القاىرة، مةالمركز القكمي لمترج، محمد عناني: ترجمة، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ -1
 .335ص ، أمحمد الملبخ : ترجمة، التحميؿ النقدم لمخطاب كنقاده، ركث بريز-2
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راؾ، كأفّ ميمة تحميؿ الخطاب لا تقتصر عمى الشرح كالكصؼ بؿ كىك الكعي أك الإد
 .1تتجاكزىما إلى التفسير كالتأكيؿ"

عمى ىذا التصكر حيث أف عمى المحمؿ النقدم لمخطاب أف لا "فيركمف" يؤكد 
يكتفي بمجرد كصؼ دكر المغة في المجتمع، بؿ استقراء فعؿ المغة كالمضمرات 

، -يستمزـ الفعؿ النقدم إبراز الركابط كالأسباب الخفية-بعبارة فيركمؼ: " الناجمة عنو
ممّا يعني فؾ شفرة العمميات الايديكلكجية، مادامت الأنظمة الخطابية للبيديكلكجيا 

 .2تسعى إلى إخفاء صراعات السمطة التي تعتمؿ في العالـ الاجتماعي"
يك" "فان ديتفؽ ركاد التحميؿ النقدم لمخطاب عمى ىذا التصكر، حيث يصرّ 

كذلؾ أنو عمى المحمّؿ كفؽ ىذا التكجو أف يتجاكز مجرد الكصؼ كالشرح لبنى الخطاب 
بؿ "يجب شرحيا كفقا لخكاص التفاعؿ الاجتماعي كالبنية الاجتماعية...كبالتركيز عمى 
السبّؿ التي تنتيجيا بنى الخطاب في تفعيؿ علبقات السمطة كالييمنة في المجتمع 

 .3ارىا أك تحدّييا أك إضفاء الشرعية عمييا"كتنفيذىا كتأكيدىا كاستمر 
يجعؿ عنصر إضفاء الشرعية عمى الاستعماؿ المضمّؿ لمّغة الكضع معقدا"حيف 
تجد لغة الييمنة)ىذه( سندا ليا مف السمطة القائمة )فػ( تفضي عمميات الحذؼ كمقصّ 

ف كانت صارخة بما تحممو مف التسميط كالقمع إلى التعتيـ   (Mystification)الرقابة، كا 

خفاء ذلؾ القمع"  .4عمى تمؾ الييمنة كا 

                                                           
 .106ص، مف أفعاؿ المغة إلى بلبغة الخطاب السياسي–تبسيط التداكلية ، بياء الديف محمد مزيد-1
 .304ك303ص، مقاؿ التحميؿ النقدم لمخطاب كنقاده، ركث بريز -2
 .191ص، الخطاب كالسمطة، ف ديؾأنظر فا -3
، جامعة الممؾ سعكد السعكدية، لمخطاب مف تحميؿ الخطاب إلى التحميؿ النقدم: مقاؿ، محمد لطفي الزليطي-4

 .11ص، 17العدد، مجمة الخطاب
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كمف التساؤلات التي تشغؿ أقطاب ىذا الاتجاه مف ىك "المسؤكؿ عف استعماؿ 
المغة عمى ىذا النحك المضمّؿ المربؾ، الذّم يبقي الجيؿ قابعا عمى العقكؿ كيقيّد الناس 

 .1القائمة" بأدكار حدّدت ليـ مسبقا ضمف المنظكمة الاجتماعية كالاقتصادية
يمنح ىذا التقييّد الشرعية لممسؤكليف، أك لمف يممككف سمطة داخؿ المجتمع 
باختلبؼ تكجياتيـ أك الأماكف التي يشتغمكنيا، أك المناصب التي يتقمدكنيا كحتّى 
الييئات التي ينتمكف إلييا ما يبرر ىذا الاستعماؿ السيء لسمطة المغة كيبرر القمع 

 المنتيج.
مؿ النقدم لمخطاب يكاجو مجمكعة مف العقبات في طريقة تأكيمو إلا أف المح 

لمخطاب، كىي الاكتفاء بالتأكيؿ دكف النظر في السياقات الاجتماعية التي أنتجت ذلؾ 
كفعمتو فيقع المحمؿ في تأكيؿ ذاتي، عبر محاكلة لتعرية السمطة المتضمنة في  الخطاب

تي يطبع النتائج التي يتكصؿ إليو الخطاب كالمكجية لو" أم إف ثمّة طابعا شبو ذا
المحممكف الناقدكف لمخطاب كأظف أف ىذا راجع إلى إغفاؿ التمقي الفعمي لمخطابات مف 

كعميو سنحاكؿ في الجزء المخصص لمتطبيؽ أف  .2قبؿ جميكر معيف في سياؽ محدد"
نأخذ بعيف الاعتبار أف النصكص الركائية المختارة، ىي نصكص أنتجت في زمف 

 جميكر معيف كأفرزىا سياؽ معيف.معيف ل
رأينا في مقدمة ىذا الجزء أف ىناؾ تبايف، في اختلبؼ كجيات نظر محمّمي 
الخطاب النقدييف، في الكيفية التي تشتغؿ بيا المغة لتحقؽ السمطة كالايديكلكجيا داخؿ 
الخطاب، كلذلؾ تركز جّؿ تعريفات الركاد حكؿ العلبقة التي تجمع ىذا 

كلكجيا، السمطة، الخطاب(، ركائز ىذا التكجو إلى جانب مفاىيـ أخرل الثالكث)الايدي
كالييمنة، السيطرة، سكء استعماؿ السمطة، اللّبمساكاة، الصراع السياسي...كغيرىا، 
كعميو سنحاكؿ تسميط الضكء عمى أبرز ىذه المفاىيـ كشرح مضامينيا، بالنسبة لأىّـ 

                                                           
 .12ص، لمخطاب مف تحميؿ الخطاب إلى التحميؿ النقدم: مقاؿ، محمد لطفي الزليطي -1
   .09ص، المقدمة، ناىج التحميؿ النقدم لمخطابم، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير -2
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الساحة النقدية كذلؾ كفؽ ما يتماشى ركاد ىذا الميداف مف المعرفة كأبرزىـ عمى 
 كمعطيات الدراسة. 

 /مفيوم الخطاب عند رواد التحميل النقدي لمخطاب: 2. 3
بالنظر إلى  "روث فوداك وميشال ماير"يتجمّى مفيكـ الخطاب عند كؿ مف 

المّغة، عمى أنّيا ممارسة اجتماعية حيث: "يعتبر سياؽ استخداـ المّغة أمرا حاسما... 
ير قضايا اجتماعية ميمّة لمسمطة، كقد يككف لممارسات الخطابات تأثيرات فإنّو يث

أم أنّيا تساعد عمى إنتاج أك تكالد علبقات سمطكية غير متكافئة -إيديكلكجية رئيسية 
بيف الطبقات الاجتماعية، كبيف السيدات كالرجاؿ، كبيف الأغمبية كالأقمية الثقافية 

. يعني 1أساليب تمثيؿ الأشياء، كتقسيـ الأفراد" كالعرقية عمى سبيؿ المثاؿ مف خلبؿ
ذلؾ أف الخطاب ىك ركيزة اجتماعية أك ممارسة ذات تأثير إيديكلكجي، تفضي إلى 
معرفة اليكيات الاجتماعية للؤفراد كالجماعات كالعلبقات المبنية بينيـ، كالتّي تحتكـ في 

 جكىرىا إلى أساس سمطكم.
في مقاليما المعنكف الجكانب  "رنتين ماير وفمو  "سيجفريد ييجر يرل كلب مف 

 فوكوهالنظرية كالمنيجية في التحميؿ النقدم لمخطاب كتحميؿ التصرفات لدل 
                                                           

   .26ك25ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير -1
 1987كمنذ عاـ ، 1972كاف أستاذ المغة الألمانية بجامعة دكيسبكرغ/ايسف )ألمانيا( منذ عاـ : سيجفريد ييجر 

جتماعية.كمجالات بحثو الرئيسية ىي نظرية الخطاب كالتحميؿ كاف أيضا عميد معيد دكيسبكرغ لمغكيات كالبحكث الا
: النقدم لمخطاب بناء عمى نظرية ميشاؿ فكككه.كقد قاـ بعدة مشركعات تتناكؿ نطاقا متسعا مف المكضكعات مثؿ

المكقع : اليجرة كالعنصرية في كسائؿ الاعلبـ كالحديث اليكمي كغيرىا...كلإصداراتو أنظر، الحكاجز المغكية
  www.diss-duiburg.de: لكتركنيالا

مناىج التحميؿ النقدم ، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير: أنظر eduisburg.d-s.jaeger@diss: البريد الالكتركني
 .402ك 401ص ، لمخطاب

اليادفة لمربح بجامعة العمكـ الاقتصادية بفيينا باحثة مساعدة في الكحدة الأكاديمية للئدارة غير: فمكرنتيف ماير ،
كتكظيؼ كبار السف مف العامميف.البريد ، كأكلى مجالات بحثيا ىك انتشار الإدارية بالمؤسسات غير اليادفة لمربح

مناىج التحميؿ النقدم ، ث فكداؾ كميشيؿ مايررك : أنظر wien.ac.at-maier@wu-florentine: الالكتركني
 . 402ص، لمخطاب

mailto:s.jaeger@diss-duisburg.de
mailto:florentine-maier@wu-wien.ac.at
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Foucault  أف الخطابات عمى اختلبفاتيا ليست تعبيرا محضا عف الممارسات
الاجتماعية "بيد أنّيا تخدـ كذلؾ أىدافا محددة، ىي عمى كجو التحديد، ممارسة 

 .1السمطة"
يصبح الخطاب ىك السمطة في حدّ ذاتيا، كيسعى إلى تحقيؽ مجمكعة مف  

التي قكاميا أف الخطاب  في أطر نظريتو"فوكو" الأىداؼ المحددة كىك نفس منحى 
 يشكؿ سمطة في حد ذاتو، كالتّي يتخذ الباحثاف منيا أساسا في دراستيما.

ؿ تعريؼ الخطاب كتحديد ىذا الاتجاه حك  نعمـ بكجكد اختلبفات لدل الباحثيف في
"في تركيزه عمى الطبيعة المنفمتة  لمبنيكية "فوكو"ماىيتو، لكنّيـ يستمدكف مف نقد 

لمبناءات الاجتماعية، كالطبيعة المتحكلة لعلبئؽ السمطة، كالدكر المركزم لمخطاب في 
تشكيؿ العلبقات الاجتماعية...ممحكرا اىتمامو حكؿ الممارسات الخطابية في عالـ 

 .2ر فيو كؿّ الخطابات نسبية كفي تحكؿ مستمر"تصي
تشكّؿ الممارسات الخطابية لممجتمع كالمؤسسات عمى حد سكاء نظاـ الخطاب، 
كىي في حقيقتيا خطابات سمطكية غير بريئة كنمثّؿ ليذه الممارسات الخطابية 

ي السمطكية المؤسسية بػحكار بيف المدير كالعامؿ حكؿ انجاز ميمة ما، فالطريقة الت
سيأمر بيا المدير العامؿ ىي طريقة فييا نكع مف السمطة، كىذه السمطة تقتضي 
بالضركرة عدـ الاعتراض مف قبؿ العامؿ عمى انجاز ىذه الميمة، كالخضكع التاـ 
لرغبة المدير كأكامره ... كالذم يفسّر تمؾ الطاعة ىك ككف المدير محؿ سمطة عالية 

بسيط، الذم قد يفقد عممو لمجرد رفضو القياـ تفكؽ السمطة المكجكدة عند العامؿ ال
 بيذه الميمة، أك حتّى التقاعس عمى أدائيا.

                                                           
 .82صير، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ما -1
سيتضمف حديثا مفصلب عف علبقة السمطة بالخطاب بالنسبة لػ" فككك".، الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة: أنظر 
 .295ص، قادهمقاؿ التحميؿ النقدم لمخطاب كن، ركث بريز-2
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كقس عمى ذلؾ في معاملبتنا كمؤسساتنا كحتى حكاراتنا العائمية ...تستند كمّيا  
أك تحكميا مجمكعة مف القيكد الاجتماعية المفركضة ، عمى التمتع بممارسات 

مف ىـ في كضع "حيث يفترض عمى مف ىـ في فوكوخطابات معينة عمى حدّ قكؿ 
السمطة أف يستخدمكا صيغا مف المّغة ميذبة في ظاىرىا، حتّى يحممكا غيرىـ عمى أداء 

 .1أعماؿ ليـ"
يطمب المدير مف سكرتيرتو أف تنجز لو أمرا ما فيقكؿ ليا مف  كمثاؿ ذلؾ أف 

فتجيبو فضمؾ ىؿ يمكنؾ تحضير الأكراؽ الخاصة بالاجتماع في غضكف ساعة؟ 
كفؽ ما يسمى  ريقة في الطمب تندرج عند"فيركمؼ"بالقكؿ حسنا سأفعؿ. ىذه الط

... في حيف أف المدير لك طمب مف السكرتيرة إنجاز ىذا العمؿ بصفة "التأدب"، معيار
ى التماطؿ في انجاز الميمة المككمة غير مؤدبة فذلؾ يقتضي الرفض مف قبميا أك حتّ 

 ليا.
في الفصؿ الثالث  "الخطاب والتغيّر الاجتماعي"بو في كتا "فيركمف"يقترح 

في استعمالو لمصطمح الخطاب "اعتبار استخداـ  بنظرية اجتماعية لمخطابالمعنكف 
المّغة شكلب مف أشكاؿ الممارسة الاجتماعيّة، لا مجرد نشاط فردم أك ردّ فعؿ 

عا مف لممتغيرات المكقفية كتترتب عمى ىذا أمكر شتّى، ككذلؾ بعض الخطاب نك 
ف كانت كثيرا ما تصطبغ بصفة  التمثيؿ، كقد أصبحت ىذه النظرة إلى المّغة مألكفة، كا 

ينحك في مفيكمو لمخطاب منحى  .2فردية، بفضؿ الفمسفة المغكية كالتداكلية المغكية"
تداكليا في اعتباره لمخطاب فعلب، يجسّد ردة فعؿ للؤشخاص في معاملبتيـ مع بعضيـ 

 البعض في الحياة.

                                                           
 .54ص، 2016، 1ط، القاىرة، المركز القكمي لمترجمة، عبد الكىاب عمكب:  ترجمة، الخطاب، سارة ميمز -1
، 2016، 1ط، المركز القكمي لمترجمة، محمد عناني: ترجمة، الخطاب كالتغيّر الاجتماعي، نكرماف فيركمؼ-2

 .87ك86ص



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

67 
 

يصرّ عمى ىذا المفيكـ لمخطاب المستخدـ لمّغة ككنيا ممارسة اجتماعية ك  
"الخطاب في عنكنتو لمفصؿ الثاني  "المّغة والسمطة"...كيظير ذلؾ جميّا في كتابو 

مفيكـ المّغة الذم نحتاج إليو في الدراسة النقدية : "قائلب باعتباره ممارسة اجتماعية"
 ىا ممارسة اجتماعية تتحكـ فييا الأبنية الاجتماعية.لمّغة ىك الخطاب، أم المغة باعتبار 

الخطاب كنظـ الخطاب: الخطاب الفعمي تتحكـ فيو نظـ الخطاب التي يشكمّيا 
يضيؼ  1".المجتمع، كىي مجمكعات مف الأعراؼ المرتبطة بالمؤسسات الاجتماعية

مجتمع، عمى ما سبؽ أف أنظمة الخطابات المتمثمة في القكانيف المنتيجة مف قبؿ ال
كالمتعمّقة بالمؤسسات الاجتماعية ىي المتحكّـ الرئيسي في خطاباتنا كالمحافظ عمى 

 علبقات السمطة داخؿ المجتمع.
 "بجدلية الأبنية والممارسات"عمى ىذا التصكر في الجزء المسمى  يمّح فيركمؼ

لخطاب أيف ينكّه بالأىميّة الكبرل لمخطاب فيقكؿ: "إف ا"المّغة والسمطة"، في كتابو 
يكتسب أىمية كبرل مف حيث علبقات السمطة كالصراع عمى السمطة، إذا أف تكلي 
أصحاب السمطة في المؤسسات كالمجتمع السيطرة عمى نظـ الخطاب يمثؿ أحد عكامؿ 

.أم أف الييمنة عمى الكسائؿ السمعية البصرية، ككسائؿ الاعلبـ 2الحفاظ عمى السمطة"
ك قادة الأحزاب كغيرىـ، ممّف ليـ شأف في سمؾ بصفة عامة مف قبؿ رؤساء الدكؿ أ

السمطة، الذيف يستثمركف ىذه السيطرة لمحفاظ عمى مكانتيـ، كبتمرير خطابات مخاتمة 
تساىـ لا محالة في ترسيخ جذكرىـ السمطكية، كفركعيا الممتدة عمى مختمؼ أجيزة 

 الدكلة الايديكلكجية. 
حديثا  الطبقة: المرامي الخفية""إعادة إنتاج يضيؼ أيضا في الجزء المسمّى  

: " حكؿ ككف الأنظمة الخطابية المشكمة مف قبؿ المجتمع كالمسيطرة عمى خطاباتنا ىي

                                                           
 .35ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ-1
 .60ص، نفسو المرجع -2
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سيطرة غير مباشرة ك"خفية" مثؿ تأثيرىا في المستكيات لمبناء الاجتماعي، كلذلؾ لا 
لمسار في ا الأفرادتبدك السيطرة كاضحة، كلا يبدك تأثيرىا المذككر كاضحا لمذكات 

المعتاد للؤحداث، كيقكؿ "بكرديك" لما كانت الذكات، إف شئنا دقة التعبير لا تعرؼ ما 
يتضح أفّ ىناؾ سمطة خفية . 1"تفعؿ، فإف ما تفعمو ذك معنى يتجاكز ما تعرفو

كمسيطرة كما سبؽ كأشرنا تتحكـ في البنى الخطابية الاجتماعية، لشتّى المؤسسات 
ما يجعميا تبدك عادية إف لـ نقؿ طبيعية للؤفراد الذيف كمنيا إلى الخطابات ذاتيا م

يتمقكنيا، ممّا يجعؿ تصرفات الأفراد اتجاىيا تبدك عفكية، إلّا أنّيـ قد برمجكا ليتصرفكا 
كفؽ ذلؾ المنطمؽ، حتّى كاف تبدل ليـ بأنّيـ يعرفكف ما يفعمكف لكف ردة فعميـ تتجاكز 

 .  Bourdieu"بورديو"ما يعرفكنو كفؽ رؤية 
فتضمنو تعريفا  "الخطاب"في كتابيا  Sara Mills"سارة ميمز"أما بالنسبة لػ 

لمخطاب قالت بو جماعة مف المغكييف عمى حدّ قكليا كالمّغكيكف ىاىنا باعتبارىـ محممي 
"خطاب نقدم" أم أنيـ يحممّكف نصكصيـ كفؽ منظكر سيّاسي كذلؾ لقكليـ "إف المّغة 

أك ذكات اجتماعية بما -شكؿ الناس باعتبارىـ أفرادا كأداة محكرية في العممية التي ت
أف المغة كالايدكلكجيا متداخمتاف بصكرة كثيقة، فإف التحميؿ النظامي الدقيؽ لمغة 
النصكص يمكف أف يكشؼ بعضا مف جكانب النصكص، كبصكرة أعّـ الطريقة التي 

السمطة كالحقيقة يقير بيا الناس في البنى الاجتماعية الراىنة، فيما تدمجاف قضايا 
كالمعرفة، بعد البنيكية كاىتماـ الماركسية بالظمـ كالقير في مناىجيا التحميمية المغكية، 
كتشمؿ ىذه الجماعة " محممي خطاب نقدم" مف أمثاؿ "نكرماف فيركمك" ك"ركث ككداؾ" 

                                                           
 .64ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ -1
نشرت أعمالا مف النظرية المّغكية كالأدبية ، أستاذ بحكث في مدرسة الدراسات الثقافية التابعة لجامعة شيفيمد ىالاـ

 (.2003مجمد "مفكرم ركتمدج النقدييف" عف ميشيؿ فككك ) كىي مؤلفة، النسكية كالنظرية النسكية بعد الاستعمارية 
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... الذيف كجدكا أف ك"تكني تريك" ك"جكنثر كريس" ك"جكانا ثكرنبكر" ك"كرجرفاكلر" 
مح خطاب يفيد في كصؼ البنى فكؽ مستكل الجممة لكنّيـ أكثر تأثرا بأعماؿ مصط

 .1ميشيؿ فككك ...كالنظرية السياسية مف محممّي الخطاب"
كتعريفيـ "بقكليا: "فوكو" بأفّ تعريفيـ لمخطاب شديد التأثر بتعريؼ  "ميمز"كترل  

ا عمى المصطمح، لمخطاب أكثر تأثرا بتعريؼ فككك، كلك أنيـ أدخمكا تعديلب جكىري
كذلؾ لاىتماميـ بمكقؼ أكثر قربا للؤرض مف فككك، لذا فيـ يقدمكف نماذج عمؿ، 
كأمثمة مممكسة عمى كيفية عمؿ النصكص عمى إيجاد تفاكتات في القكة، ككيؼ أنّيا 

 .2أكثر اىتماما بآليات أداء العمؿ الخطابي"
لمخطاب، حيث  "فوكو"ؼ يتبيّف لنا التأثر الكاضح لمحممّي الخطاب النقدم بتعري 

ّـ بالآليات كالإجراءات التي تتحكـ في الخطابات كالتي ىي سمطكية  أف ىذا الأخير اىت
بالضركرة كما كضحنا سابقا، كىذا نفسو ما ذىب إليو محممّي الخطاب النقدم عبر 
يجاد تفاكتات في قكة المغة المنتجة لمسمطة، كىك  اىتماميـ بآليات العمؿ الخطابي، كا 

في حديثو عف  فيركمف" "في تعريفو لمخطاب ك"فوكو" ر نفسو عند كؿ مف الأم
كذكرنا، كىـ يركزكف عمى  الأىداؼ المرجكة مف التحميؿ النقدم لمخطاب كما سبؽ

 اختيار بعض كسائؿ التعبير، كالصيغ دكف غيرىا ككيفية مساىمتيا في تجسّيد السمطة.
نقدم إلى الفرؽ بيف تعريؼ تبرز الإضافة التي أتى بيا محمّمك الخطاب ال 

حيث يسمّيو محممّك الخطاب  "فوكو"ك"فيركمف" التحميؿ النقدم لمخطاب عند كؿ مف 
                                                           

 يمثمكف حركة أكاديمية انتشرت بسرعة في عمـ المسانيات كالعمكـ الاجتماعية منذ نشر أكؿ كتاب ليا في العالـ
ك"جكنتر  Bob Hodgeك"بكب ىكدج" ،  Roger Fowler.بعنكاف "المغة كالسيطرة" " لمؤلفيو "ركجر فاكلر"1979
الباحثيف تبنكا ما أطمقكا عميو حركة "المّسانيات  ىـ فريؽ مف Tony Trewك"تكني ترك" Gunther Kressكريس" 

كسكء تكظيفيا في المجتمع. يتناكؿ ىذا ، بكيفية إعادة إنتاج السمطة عمكما -بصكرة أساسية–النقدية" إذ إنيا ميتمة 
ب كىما كذلؾ مف المفاىيـ الأساسية لدراسات الخطا، ىما الخطاب كالسّمطة، الكتاب ظاىرتيف أساسيتيف في المجتمع

 .19ص، الخطاب كالسمطة، فاف ديؾ: أنظر Critical Discourse Studiesالنقدية 
 .148ص، الخطاب، سارة ميمز-1
 .149ك 148ص، المرجع نفسو -2
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النقدم أك بالأحرل تسميتيـ" لا تصؼ البنى الخطابية كحسب بؿ تبيف أيضا أف 
الخطاب تصكغو علبقات قكة كايديككجيا، كتكضح ما لمخطاب مف تأثيرات بناءة عمى 

اعية كأنساؽ المعرفة كالعقيدة، كالتّي لا تظير أم منيا لأطراؼ اليكيات الاجتم
الخطاب"، كىذا التحكؿ مف مجرد الكصؼ إلى منظكر أكثر تحميلب كنقدا كىك ما يعدّ 
إعادة تأكيؿ ميمة لآراء فككك، مف خلبؿ اىتماـ قالب عمـ المّغة بالتحميلبت القابمة 

ؼ حكؿ التسمية لكؿ مف الخطاب كالتحميؿ .بعد ىذا التنظير كالاختلب1لمتكرار كالإثبات"
النقدم لمخطاب، لاحظ أف محممي الخطاب النقدم يجمعكف عمى ككف الخطاب ىك 

 ممارسة اجتماعية، إلا أنّيا ممارسة مرتبطة بشقيف ميميف كىما السمطة كالايدكلكجيا.
بية الايدولوجيا والسمطة عند رواد التحميل النقدي لمخطاب: رؤية كاليدوسكو  /3.3

 )متعددة الجوانب(.*
لف نقؼ عند ىذا الجزء عمى تعريفات السمطة كالايديكلكجيا كالعلبقة التي  

تجمعيما بالخطاب)سيتـ التفصيؿ في ىذه النقطة في الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة(، 
إنمّا سنحاكؿ الكقكؼ عمى أىـ المحطات أك القضايا التي ربطيا ركاد ىذا الاتجاه بيذه 

الخطاب، السمطة، الايديكلكجيا( لنستشؼ أىـ الاستراتيجيات المطبقة داخؿ الركائز)
الخطابات المحممّة.عبر استنباط أبرزىا مف خلبؿ مختمؼ اتجاىات التحميؿ النقدم 
لمخطاب، كرؤاه المتفقة أحيانا كالمتباينة أحيانا أخرل.كحتّى لا نخفي عمى القارئ 

د لقائنا الأكؿ بأطركحة ماجستير الحاممة بع حثيثيات ىذا الجزء الذم تغير برمتو

                                                           
 .166ص، الخطاب، سارة ميمز -1
  مع كنا سنتطرؽ في ىذا الفصؿ إلى أىـ ركائز التحميؿ النقدم لمخطاب كىي النقد السمطة التاريخ كالايديكلكحيا

التطرؽ أيضا إلى مختمؼ اتجاىات التحميؿ النقدم لمخطاب كمحاكلة لمممة أىـ فنيات التحميؿ إلا أف لقاءنا 
بالأطركحة السابقة الذكر جعمنا نمغي ذلؾ كنرل أف التطرؽ النظرم البحت ليذه الركائز كالاتجاىات سيككف مشكبا 

ككذلؾ ككنو في بداياتو الأكلى بالنسبة لنا عربيا ما ، يؿبالنقص لقمة المراجع المترجمة حكؿ ىذا التكجو في التحم
دفعنا إلى محاكلة استنباط مجمكعة مف الاستراتيجيات مف ذلؾ التنظير مستفيديف مف ذلؾ مف التقسيـ الذم جاء بو 

حث يتماشى مع المدكنة قيد التحميؿ لأف البا عبد الله حسف عبد الله بمقايد في أطركحتو لكننا سنضيؼ عمييا ما
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لعنكاف التحميؿ النقدم لمخطاب: "الخطاب الإعلبمي لمدكؿ المحاصرة لقطر مثالا" 
إعداد عبد الله حسف عبد الله بمقايد الذم تطرؽ في دراستو إلى استراتيجيات التحميؿ 

تّيا المّغكية النقدم لمخطاب. كقسّميا إلى قسميف الأكؿ أدكات التحميؿ النقدم كسما
 سنكضحيا في المخطط الآتي: كالثاني آليات التحميؿ النقدم لمخطاب كسماتّيا المغكية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                          

نص كفرادتو ككؿ  كنحف في بحثنا ىذا سنقارب نصا ركائيا أم مع مراعاة خصكصية كؿ، قارب خطابا إعلبميا 
 كتكجيو عف الآخر. ميداف
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 1أ/ أدوات التحميل النقدي لمخطاب وسماتيا المغوية
 أدكات التحميؿ النقدم لمخطاب كسماتيا المغكية

عمى مستكل المفردات 
 ك العبارات المستخدمة

كر عمى مستكل الص
 البلبغية

عمى مستكل 
 الجممة

 عمى مستكل التراكيب

/ استخداـ الألفاظ 1
 كالعبارات المقنعة.

/ اسستخداـ الألفاظ 2
 العبارات العقلبنية.ك 
/ استخداـ الألفاظ 3

 كالعبارات الممزمة.
/ استخداـ الألفاظ 4

 كالعبارات المنحازة.
/ استخداـ الألفاظ 5

 المسممة.
/ استخداـ الألفاظ 6

 تكحي بالإدانة. التي
/ استخداـ الألفاظ 7

 التي تدؿ عمى التعميـ.
/ استخداـ عبارات 8

 التيكيؿ.
/ استخداـ العبارات 9

 التمطفية أك التعريضية

/ اختيار الجممة 1 
 الاستفيامية.

/ اختيار الجممة 2
 الاسمية.

/ اختيار الجمؿ 3
الخبرية أك 
 الإنشائية.

/ اختيار الجممة 4
 .المثبتة أك المنفية

 الأدكات النحكية الصيغ النحكية

/ صيغة 1
المبني 
 لممجيكؿ.

/ اختيار 2
 صيغة الأمر.

/ اختيار 3
صيغة 
 المضارع.

/ استخداـ 1
 الضمائر.

 / أدكات الكصؿ.2
 / أسماء الإشارة.3
 / أداة التعريؼ.4

 

 

                                                           
-الخطاب الإعلبمي لمدكؿ المحاصرة لقطر مثالا : التحميؿ النقدم لمخطاب، عبد الله حسف عبد الله القايد، أنظر-1

 .102الى 82.مف 2019يكنيك ، جامعة قطر، اسماعيميأ.دحافظ : إشراؼ، -رسالة ماجستير
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 :1ب/ آليات التحميل النقدي لمخطاب وسماتيا المغوية
 وسماتيا المغوية آليات التحميل النقدي لمخطاب

آلية 
 التضامف

آلي 
 التكجيو

آلية 
 التمميح

آلية 
 الحجاج

آلية 
 الديف

 آلية الدعاية الإعلبمية )البركباغندا

 / نشر الأكاذيب.1     
 / كسيمة التكرار.2
/ تحفيز الإثارة العاطفية في 3

 المتمقيف.
 / استعماؿ المثيرات.4
/ تحفيز مشاعر الذعر كالخكؼ في 5

 المتمقيف.
/ اليجكـ عمى الشخصيات 6

 كالرمكز.
/ تقديـ النفس إيجابا كالآخر سمبا 7

 )شيطنة الآخر(.
 / الربط الزائؼ.8
 .Projection/ الإسقاط 9

إلى جانب الاستراتيجيات السابقة الذكر المتعمقة بأدكات التحميؿ النقدم لمخطاب 
ات المبثكثة داخؿ كسماتيا المّغكية، رأينا ضركرة إضافة نكع آخر مف الاستراتيجي

الخطابات، كالتي تتجاكز حدكد الاختيارات المسانية، ، ككنيا متعمقة بالايديكلكجيا 
كالسمطة أساس كؿ الخطابات لذا ارتأينا بتسميتيا الاستراتيجيات الضمنية أكالمقنّعة 

 كالتي سنكضحّيا في مايمي:
 
 

                                                           
، علبمي لمدكؿ المحاصرة لقطر مثالاالخطاب الإ: التحميؿ النقدم لمخطاب ،عبد الله حسف عبد الله القايد، أنظر-1

 .127الى  103مف لمتكسع حكؿ ىذه الاستراتيجيات أنضر الصفحات 
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 / الاستراتيجيات الضمنية/المقنعة: 1. 3.3
تمتؼ نظريات التحميؿ النقدم لمخطاب حكؿ م في الوعي الفردي: /السمطة والتحك1

أمر ميّـ كتسعى جاىدة لتحقيقو ألا كىك محاكلة التخمص مف الييمنة، أم السمطة التي 
تفرضيا الخطابات المتحكمة فينا مف غير كعي منّا بقكّة الايديكلكجيا كالمّغة معا، كىك 

زم الذم يربطو بالدكلة ككنيا أحد مبادئ بالعنؼ الرم"بيار بورديو" ما يصطمح عميو 
النظاـ العاـ)العمكمي( "كالنظاـ )العمكمي( العاـ ليس مجرد البكليس كالجيش كما يكحي 

لو، أم احتكار العنؼ المادم. النظاـ  Max Weberبذلؾ تعريؼ ماكس فيبر 
)العمكمي( العاـ يستند إلى الرضى: كاقعة النيكض مف النكـ عند ساعة محددة 

 .1ترض قبكلنا بالساعة المحددة"يف
ىذا القبكؿ التمقائي كالعفكم بالنيكض يكميا عند نفس الساعة، ىك في صميـ  

العنؼ المطبؽ عمى عقكلنا بغير كعي منّا مف قبؿ الدكلة "عمى أكثر أفكارنا حميمية 
لبف كاقع إمكاف أف يككف فكرنا مأىكلا بالدكلة، أك أف تككف الصمة مستقرة فيو، إنمّا يشك

المثاؿ القاطع عمى القسكرات )غير المرئية(، التّي تمارس عمى أكلئؾ الذيف يتعرضكف 
ليا كيتمقكنيا بتكاطؤ منيـ، كىك ما أسميو العنؼ الرمزم أك السيطرة أك الغمبة الرمزية، 
أم صكر كأشكاؿ القسر التي تستند إلى اتفاقات غير كاعيّة بيف البنى المكضكعية 

 .2كالبنى الذىنية"
في حديثو عف العنؼ إلى ضركرة خمؽ الكعي لتتمكف المجتمعات بورديو" يشير "

"عمى نمك  مف تحقيؽ ذكاتيا، ككشؼ الييمنة كليذا تعمؿ المقاربة النقدية في التحميؿ
التنكير كالتحرير كمثؿ ىذه النظريات لا تسعى فقط إلى الكصؼ كالشرح، كلكف أيضا 

                                                           
المركز الثقافي ، نصير مركة: ترجمة، (1992-1989) سدركس في الككليج دك فران-عف الدكلة، بيار بكرديك-1

 .27ص، 2016، 1ط، بيركت، العربي للؤبحاث كدراسة السياسات
 .262ص(، 1992-1989) دركس في الككليج دك فرانس-عف الدكلة، بيار بكرديك -2



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

75 
 

ـ، كحتّى مع اختلبؼ المفاىيـ الإيديكلكجية، فإف إلى القضاء عمى كؿّ ما يتعمؽ بالكى
 .1النظرية النقدية تسعى إلى خمؽ الكعي لدينا باحتياجاتنا كمصالحنا الخاصة"

نستنج مف خلبؿ ما كرد في ىذا الجزء المتعمؽ بالاطار النظرم لمتحمؿ النقد 
يؿ بشكؿ خاصّ لكتاب مجدديف مف قب" لمخطااب، أف ىذه الرؤية في التحميؿ تديف

الذم يديف لو باستبصار داؿ مفاده أف القمع الاجتماعي، يتحقؽ  Gramsci غرامشي
غالبا عبر ىيمنة مستبطنة، لتشمؿ مظاىر الإرغاـ كالإجماع )مما يستمزـ استعماؿ 

...لـ يكف ىؤلاء  Habermasىابرماس ...ككذلؾ بورديوالمّغة(، كما اقتبسكا مف 
ف كاف ليـ اىت ماـ بالمّغة، غير أف تأثيرىـ في التحميؿ النقدم المنظرّكف لسانيّيف كا 

لمخطاب يقترف أساسا بتأكيلبتيـ حكؿ المجتمع، كنظراتيـ بخصكص الآليات المتعمقة 
 .2باشتغاؿ الايديكلكجيا، كدكرىا في خمؽ كدعـ الأنساؽ الاجتماعية"

 /التحكم في الوعي الجمعي لممجتمع وتشكيل الواقع: 2
تحميؿ النقدم لمخطاب في الخطاب بحسب نسبة امتلبكيا تتدرج السمطة بالنسبة لم

عند منتجييا، كتمثّؿ الخطابات أك النصكص حقلب لصراع ىذه السمطة، عبر عكس 
الايديكلكجيات كالمعتقدات المختمفة كتتنازع فيما بينيا، كصكلا إلى الييمنة مما يجعؿ 

ة الغامضة أك الجمية ييتـ أساسا بتحميؿ العلبقات البنائي"التحميؿ النقدم لمخطاب
كالمييمنة، كالتمييز، كالسمطة، كالتحكـ كما تتجمى في المغة، كبعبارة أخرل ييدؼ 
ّـ التعبير عنيا  التحميؿ النقدم لمخطاب إلى فحص عدـ المساكاة الاجتماعية، التّي ت

خفاء الشرعية عمييا، مف خلبؿ استخداـ المّغة ) أكالخطاب(.  كتشكيميا كا 

                                                           
   .29ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير -1
 303ك302، ميؿ النقدم لمخطاب كنقادهمقاؿ التح، ركث بريز -2
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بأف " المّغة أيضا ىي ىابرماس لبت الخطاب النقدم افتراض تؤيد معظـ تحمي 
كسيمة لمييمنة كالقكة الاجتماعية، كأنيا خادمة لشرعية علبقات السمطة المنظمة، بقدر 

 .1ما تعطي شرعية لعلبقات السمطة... فإف المّغة ىي أيضا الايدكلكجيا"
فمورنتاين ت بقمـ في مقالو التحميؿ النقدم لمخطاب كتحميؿ التصرفافوكوه يدرج 

مجمكعة أىداؼ لمتحميؿ النقدم لمخطاب مف بيف العناصر المتضمنة في ىذا  ماير
العنصر نجد الخطابات كالكاقع كالخطابات كالسمطة، أما الأكلى فيطرح حكليا نظرة 

"فوكوه" لمكجكد الاجتماعي الذم يحدد مف قبؿ الكعي، في حيف أف  Marxماركس 
أف الكعي ىك الذم يحدد الكعي الاجتماعي، أما في العنصر  يقمب ىذه النظرية بالقكؿ

الثاني فيرل أف العلبقات بيف الخطابات كالكاقع كالسمطة تمخص في ممارسة 
التي يتغذل عمييا الكعي الجمعي  "الخطابات السمطة نتيجة لاضطلبعيا بنقؿ المعرفة

                                                           
   .35ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير -1
ك يشار إلييا ، يتجمى التحميؿ النقدم لمخطاب الذم يتأسس عمى نظرية الخطاب" لدل فكككه حكؿ مفيكـ المعرفة

ىي كافة أنكاع ، أك بمعنى آخر، الإنساني عمى أنّيا" كافة أنكاع المحتكيات التي تشكؿ أيا مف أشكاؿ الكعي
يمجأ البشر إلى اشتقاؽ ىذه المعرفة مف ، المعاني التي يعنى لمبشر استخداميا لتفسير بيئتيـ الخاصة كتشكيميا

كمف ثّـ فاف المعرفة ، ك التي يعيشكف في نسيجيا طكاؿ فترات حيكاتيـ بالكامؿ، البيئات الخطابية التي يكلدكف فييا
كالحدكد كالظركؼ ، عنى أف مدل صلبحيتيا أمر يعتمد عمى الحقبة التاريخية التي يحيا فييا البشرشرطية بم

العلبقات فيما بيف الطبقات كغير ذلؾ مف العكامؿ" بعد ىذا يحيمني مفيكـ المعرفة ، الجغرافية التي يعيشكف فييا
سار بحثي ألا كىك مفيكـ السياؽ عند بالنسبة لي إلى مجمكعة مف المصطمحات الرديفة التي التقيت بيا في م

لى مفيكـ ، التداكلييف السردييف... كذلؾ إلى مفيكـ الخمفية المعرفية عند محمد خطابي في كتابو لسانيات النص كا 
يضطمع بو القارئ في مقاربتو لمنصكص بنكع مف المعرفة المكسكعية عبر اطلبعو عمى خمفيات النصكص التي 

كىذا ما كجدتو في كتاب حياة أـ السعد تداكلية الخطاب الركائي في ، التي كتبت فيويقرؤىا كالحقب التاريخية 
مقاربتيا لنصكص العركم الركائية ...)سنفصؿ في ىذه الآلية في الجزء المعنكف بػ"الآليات الإجرائية لمتحميؿ النقدم 

لكقكؼ عمى المعارؼ التي تحتكييا لمخطاب" إلا أف المعرفة بالنسبة لفكككه لصيقة بالسمطة كخاضعة لمنقد عبر "ا
ككيؼ أف ىذه المعارؼ ترتبط بعلبقات السمطة عمى نحك كثيؽ في أشكاؿ ، الخطابات كأشكاؿ التصرفات المختمفة

يخضع تحميؿ الخطاب كتحميؿ التصرفات ىذه العلبقات بيف ، مركبة تشتمؿ عمى السمطة ك المعرفة جنبا إلى جنب
 .80ص ، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير، المعرفة كالسمطة لمنقد" انظر
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ي كغير الخطابي كالفردم عمى حدّ سكاء، كتشكؿ ىذه المعرفة أساس الفعؿ الخطاب
 .1الفردم كالجمعي، كالذم يعمؿ بدكره عمى تشكيؿ الكاقع"

 / الايديولوجيا والقضاء عمى الوىم: 3
ىناؾ تحكؿ جكىرم مسّ مضاميف الايدكلكجيا حيث تغيّرت النظرة إلييا، كلـ تعد 
تفيـ بطريقة إيجابية...كىي )الايديكلكجيا( باعتبارىا محؿّ اىتماـ محمّمي النقدم 

 طاب، فقد لخصّ العمماء السياسيكف الخصائص المحكرية للبيدكلكجيا في: لمخ
 /السمطة أىـ مف المعرفة.1"
 /) الايديكلكجيات( قادرة عمى تكجيو القيـ الذم يقكـ بو الأفراد.2
 /الايديكلكجيات تقدّـ التكجيو كالإرشاد عف طريؽ الأفعاؿ.3
. مسّ مفيكـ الايديكلكجيا 2يا"/لا بدّ أف تككف) الإيديكلكجيات( متماسكة منطق4

إذف كفؽ ىذا التصكر، العديد مف التحكّلات كالتغيّرات بتغير المراحؿ الزمنية المتباينة 
التي مرّ بيا، حيث أننّا لا يمكننا أف نعزؿ مصطمح الايديكلكجيا باعتباره نظاما مف 

 يقة بو.القيـ، كالمعتقدات المرتبطة ببعضيا البعض، عف المفاىيـ السمبية المص
المعنكف المقاربة المعرفية الاجتماعية" فيي "فان ديك" ا الايديكلكجيا في مقاؿ أمّ 

كتستمد منيا مشركعيتيا، "أساس السيطرة المعركفة بإساءة استخداـ السمطة 
كالايديكلكجيا ىي المعتقدات الاجتماعية الأساسية التي تنظـ الصكر الاجتماعية 

كتسعى العديد مف بحكث دراسات تحميؿ الخطاب إلى لممجمكعات كأعضائيا كتحكميا، 
ىذا التحميؿ الايديكلكجي، كخاصة أف ما يعبّر عف تمؾ الايديكلكجيات كيظيرىا ىك 

. فالعناية بأشكاؿ التغيير في استعماؿ المغة، أك الخطابات ككنيا مف أشكاؿ 3الخطاب"

                                                           
   .89ص، المرجع نفسو -1
   .29ص، نفسو -2
 .166ص ، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير -3
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لايديكلكجية، كىذا ما اتّفؽ التعبير الاجتماعي كالثقافي، تزداد يكما بعد يكـ لأىميتيا ا
"الخطاب والتغير في كتابو  "فيركمف"عميو مجمكعة مف الباحثيف حيث يقكؿ 

 ألتوسير ك جرامشيإننّا رأينا في إطار النظرية الماركسية، أف " الاجتماعي"
Althusser :يؤكداف أىمية الايديكلكجيا لإعادة الإنتاج الاجتماعي الحديث...كأقكؿ ثانيا

قد أكدّ أىمية التكنكلكجيات*في الأشكاؿ الحديثة لمسمطة، كمف الكاضح أف فوكوه إف 
 .1ىذه الآليات تعتمد اعتمادا أساسيا عمى المّغة"

" تعمؿ عف طريؽ تشكيؿ الأشخاص باعتبارىـ "ألتوسيرفالايديكلكجيا بالنسبة لػ
يياميـ في الكقت نفسو ب أنيـ أحرار ذكاتا اجتماعية، كتثبيتيـ في مكاقع ذكات معينة، كا 

كتقع ىذه العمميات داخؿ شتى المؤسسات كالمنظمات، مثؿ: التعميـ أك الأسرة أك 
باعتبارىا أبعادا ايديكلكجية لمدكلة، أك ما أطمؽ عميو  القانكف، كىي في نظر ألتكسير

 .2"الدكلة الايديكلكجية "أجيزة
                                                                                                                                                                          

دّ بمثابة *أما ميشيؿ فكككه باعتباره مؤسسا نظريا لمتحميؿ النقدم لمخطاب فيك يعني " بتكنكلكجيا السمطة" نظاـ يع
حزمة مف تكنكلكجيا السمطة التي تّـ تطكيرىا خلبؿ القرنيف الثامف عشر كالتاسع عشر كىكذا فاف ممارسة السمطة 

، يركز فككك عمى نمط المعرفة المقبكلة حكؿ كيفية ممارسة السمطة، تككف قرينة الرغبة كىي ليست رغبة فردية
ؼ كأخرل تككف عف طريؽ الإقناع مثؿ مجاؿ التسكيؽ إحدل ىذه الطرؽ تككف عبر ممارسة التيديد ك العن

قناع الأفراد باقتناء أدكاتيـ ببساطة عبر السمطة.أنظر مناىج التحميؿ ، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير، الاستيلبلي كا 
 . لمتكسع في مسألة التكنكلكجيات أنظر الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة.33النقدم لمخطاب ص 

 .166ص، كالتغير الاجتماعي الخطاب، نكرماف فيركمؼ -1
كالتّي ، السجكف...الخ، المحاكـ، الشرطة، الجيش، عمى الادارة، إف جياز الدكلة كفؽ النظرية الماركسية يحتكم

القمعي تكحي بأفّ جياز الدكلة المقصكد ىنا يعمؿ بالاستعانة ، يسمّييا "ألتكسير" فيما بعد ب"جياز الدكلة القمعي"
القمع الادارم...قد يتخذ أشكالا غير مادية(...فيمكننا اعتبار المؤسسات التالية مف : مثلب: عبالعنؼ".)بما أف القم

، التعميمي )نظاـ مختمؼ المدارس العامة كالخاصة(، الديني)نظاـ مختمؼ الكنائس(: أجيزة الدكلة الايديكلكجية" مثؿ
، )الصحافة، الاعلبمي، النقابي، رائؽ(مشتملب عمى مختمؼ الط، السياسي )النظاـ السياسي، القانكم، الأسرم
الايديكلكجيا كأجيزة الدكلة ، لكم ألتكسير، الرياضة الخ(.أنظر، الفنكف، الثقافي)الأدب، ...الخ(، التمفزة، الاذاعة

، لبيف بريكستر، نقلب عف الترجمة الانجميزية، عمرك خيرم: تػػرجمة، الايديكلكجية)ملبحظات نحك التحقيؽ(
، (1)الجزء، 1970نشر ىذا المقاؿ لممرة الأكلى عاـ ، 1971، الفمسفة كمقالات أخرل(المصدر"لينيف ك 

23/11/2014 ،21/01/2021. 
 .48صالاجتماعي، الخطاب كالتغير ، نكرماف فيركمؼ -2
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و نظريات حظيت بنفكذ كاسع لـ تحظ ب ىذه حكؿ الايديكلكجيا"ألتوسير"نظرية 
يياميا  الايديكلكجيا قبميا، حيث أف الايديكلكجيا تمعب دكرا رئيسا في تشكيؿ الذكات كا 
بأمكر تفعميا دكف كعييا منيا، كذلؾ عبر الخطابات المبثكثة في المؤسسات التي 

كىذا ما يفضي إلى"أفّ الصراع حكؿ  الأجيزة الايديكلكجية لمدكلة "ألتوسير"سمّاىا 
قضية يركز عمييا تحميؿ الخطاب ذك التكجو  -طابداخؿ الخ-الخطاب

.يجعؿ ىذا التكجو الايديكلكجيا لصيقة بنا كتشّكمنا، كتشّكؿ خطاباتنا 1الايديكلكجي"
كأفعالنا كحتّى عاداتنا مف غير كعي منّا، حيث" ينبغي ألّا تفترض أف الناس عمى كعي 

تتحكؿ إلى جزء لا يتجزأ مف بالأبعاد الايديكلكجية لممارساتيـ، فالايديكلكجيات التي 
الأعراؼ قد تصبح إلى حدّ ما مطبعة كذات صبغة تمقائية، كقد يصعب عمى الناس أف 

 .2يدرككا أف ممارساتيـ المعتادة قد تتخذ ليا صكرا ايديكلكجية محدّدة"

                                                           
يمتقي كؿ مف فيركمؼ كألتكسير في اعتبار الايدكلكجيا ممارسة لمسمطة عبر أساليب قسرية قمعية أك حتّى قيرية ،

نما يضيؼ جانبا آخر كيرل بأنّو الأكثر شيكعا كاستخداما في ، يرل بأف السمطة ليست قمعية كفقط "فيركمّف" لكف كا 
العصر الحديث كىك الذم أكرده عند حديثو عف تحميؿ لممجتمع كتحميؿ الخطاب فأشار إلى" العلبقة الخاصة بيف 

كاعتقد أف المجتمع الحديث يشيد ازدياد ، رالايدكلكجيا كممارسة السمطة مف خلبؿ الرضى لا مف خلبؿ القس
 الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة.، ممارسة السيطرة الاجتماعية مف خلبؿ الرضى كىك ما جاء بو "بكرديك".أنظر

في ككف الأكؿ يعمؿ ، يرل "ألتكسير أف الفرؽ الأساسي بيف جياز الدكلة القمعي كجياز الدكلة الايديكلكجي
كالأمر نفسو ، لكف عمينا أف نكضح أف القمع ىنا ليس مطمقا، ينما يعمؿ الثاني بالايديكلكجياب، بالاستعانة بالعنؼ

عادة انتاج ، فإف الجيش كالشرطة يعملبف بالايديكلكجيا لضماف تماسكيما: بالنسبة للبيديكلكجيا.فعمى سبيؿ المثاؿ كا 
يـ التّي يركج ليا خارجيا.مف الضركرم القكؿ أيضا كتتمثؿ الايديكلكجيا أيضا بالنسبة ليذيف المثاليف في الق، نفسييما

كلك ، حتّى كاف كاف قمعا غير مباشرا، أف أجيزة الدكلة الايديكلكجية مف جانبيا تعمؿ بشكؿ ثانكم باستخداـ القمع
كىكذا فاف المدارس كالكنائس تستخدـ ، بشكؿ مخفي كمتخفي بؿ كحتّى رمزم)لا يكجد جياز ايديكلكجي صرؼ(

الأمر نفسو ، عماليا Desciplineمف أجؿ فرض انضباط/تيذيب ، سبة لمعقاب كالطرد كالاختيار الخأساليب منا
، مف بيف أمكر أخرل(الخ.انظر، كينسحب أيضا عمى جياز الدكلة الايديكلكجي الثقافي)الرقابة، ينسحب عمى الأسرة

المرجع ، عمرك خيرم: تػػرجمة، التحقيؽ(الايديكلكجيا كأجيزة الدكلة الايديكلكجية)ملبحظات نحك ، لكم ألتكسير، 
 نفسو.

 .133ص، الخطاب كالتغيّر الاجتماعي، نكرماف فيركمؼ -1
 .116ص، المرجع نفسو -2
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في تكجيو، عبر حديثو عف العلبقة "فيركمف" كىذا ما جاء بو "بكرديك" كتبناه  
 يكلكجيا التي لا تتشكّؿ بالقسر فقط إنما بالرضّى أيضا.الجامعة بيف الايد

انطلبقا مف ىذا كمف اعتبار الإيديكلكجيات مساىمة في إنشاء علبقات السمطة 
قسرا أك عف طريؽ الرضى، فإف السمطة تعدّ ركيزة أساسية في نظريات  عبر الخطابات

لكشؼ عف علبقات التحميؿ النقدم لمخطاب، عبر محاكلة الباحثيف في ىذا المجاؿ ا
 الييمنة الاجتماعية كالسمطكية المبثكثة في الخطابات كسبؿ مقاكمتيا.

 / التطبيع والمنطق السميم: 4
يتحدث "فيركمؼ" عف العلبقة التي تجمع بيف الخطاب كالايديكلكجيا، تحت عنكاف 

ة" بعد "الخطاب كالمنطؽ السميـ كالايديكلكجيا" في الفصؿ الرابع مف كتابو "المغة كالسمط
، كيدرجيا حديثو في الفصؿ الثالث عف العلبقة التي تجمع بيف الايديكلكجيا كالسمطة

في بعديف ىما السمطة في داخؿ الخطاب كالسمطة مف كراء الخطاب...أما فيمّا يتعمؽ 
بالعلبقة التي تجمع بيف الايديكلكجيا كالخطاب، فنجده يفصّؿ في ىذه الفكرة حيث يرل 

ي تنيؿ منيا باستمرار في الخطاب، تجسّد افتراضات ايديكلكجية، "أفّ الأعراؼ الت
ينتيي بيا الأمر إلى أف تعتبر مف "المنطؽ السميـ" كحسب، كبذلؾ تسيـ في الحفاظ 

 .1عمى علبقات السمطة القائمة"
تتضح ىا ىنا العلبقة المتكاممة بيف السمطة كالايديكلكجيا، التيّ لـ يسمـ منيا أم 

جيا تشكّمنا كتشكّؿ ذكاتنا، أما عف الكيفية التي يخدـ بيا المنطؽ السميـ شيء، فالايديكلك 
السمطة فتككف عبر "أساليب إضمار الايديكلكجيات في معالـ معينة مف الخطاب، 

. كىذه الأساليب التي 2بحيث يسمّـ المرء بصحتيا باعتبارىا مف سمات المنطؽ السميـ"
في ثلبثة  "فيركمف" نة مف الخطاب جمعيا تضمر عبرىا الايديكلكجيات في معالـ معي

                                                           
 .سنضمف الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة تفصيلب في العلبقة الجامعة بيف الايديكلكجيا كالسمطة 
 .111ص، المّغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ - 1
 .111ص، نفسوالمرجع  - 2
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( Coherenceأساليب ىي الافتراضات المضمرة، كالمعنى المترابط )
 كالترابط. كالاستنباط

عمى الجانب القمعي لمسمطة التي تتطمب الطاعة لا محالة  "فوكو"يصرّ 
حيث"يبدك أف الفكر الماركسّي بصفة خاصة يضع السمطة ضمف ما يطمؽ عميو فككك 

ضية الكبت"، أم أنّو يرل السمطة مجرد تعبير سمبي عمى حقكؽ الغير، فالسمطة "فر 
.كىذا ما يشير إليو 1ىنا تؤخذ أك تسمب مف الغير، كتعدّ شيئا يمتمكو المرء أك يمسؾ بو"

بتسمية أنماط الخطاب المييمنة كالخاضعة لمييمنة، كىنا يحاكؿ أف يبرز لنا فيركمف" 
يع كالمنطؽ السميـ" كىك في ىذا الجزء يتبنى ما جاء بو عنصرا ميما ألا كىك "التطب
الإقرار بالمشركعية مف خلبؿ عدـ " بقكلو"بيير بورديو" عالـ الانثركبكلكجيا الفرنسي 

تبيّف التعسّؼ" كيعيد صياغة ىذه الفكرة بقكلو: " إذا ىيمف نمط مف أنماط الخطاب 
اء الكامؿ تقريبا للؤنماط الخاضعة عمى مؤسسّة ما، أم الحد الذم يتيح القمع أك الاحتك 

لمييمنة... كلسكؼ أشير إلى ىذا، كما أشار إليو الآخركف، بمصطمح" تطبيع" 
Naturalization

  نمط الخطاب، كالتطبيع يعتمد عمى الدرجة، كقد يتغير مدل تطبيع

                                                           
 .49ك48ص، الخطاب، سارة ميمز - 1
في التكيؼ ، في الأجؿ الطكيؿ، كيسيـ ىذا كذاؾ، إف تطبيع مكاقع الذكات يفرض بداىة قيكدا عمى الذكات

ذف فاف التطبيع أقكل ، الاجتماعي للؤشخاص كتحديد رصيد اليكيات الاجتماعية في أية مؤسسة كأم مجتمع كا 
، المغة كالسمطة، مف ثّـ فيك مركز بالغ الأىمية مف مراكز الصراع. نكرماف فيركمؼسلبح في ترسانة السمطة ك 

 .145ص
، يطرح في ىذا الصدد "بكرديك" فكرة إنشاء لغة رسمية حيث أف الفاعميف الاجتماعييف في جماعة اجتماعية كاحدة

، رسمية مفركضة في إقميـ ماأحد مفاعيؿ بناء لغة ، يقرنكف ذات الصكت بذات المعنى كذات المعنى بذات الصكت
فيي تعني : بالمعنى المزدكج ليذه الكممة )الفرنسية( في القانكف كفي الاتصالات codeأك، ىك كضع عقد لغكم

كما تعني رمكز كاصطلبحات الاتصالات في آف كضع عقد بيف ، حممة التشريع القانكني )المدني أك الجزئي...الخ(
بحيث ينبغي كؿ فرد أف يحترمو تحت طائمة ألا يعكد مفيكما...كبذلؾ تأسيس ، ةكافة الفاعميف كالفاعميات في جماع

كنتاج لساف كفع الفاعميف الاجتماعييف الذيف ، المغة الرسمية التي ىي نتاج عمؿ كتطبيع تاريخييف
 .127ك126ص، عف الدكلة، بكرديك ، سيستخدمكنيا.أنظر
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. 1نمط مف أنماط الخطاب، كفقا لمتحكؿ في" ميزاف القكل" في الصراع الاجتماعي"
لتطبيع لنمط مف أنماط الخطاب المييمنة، يجعمو يبدك طبيعيا غير تعسّفيا، كىذا ا

 كمشركعا ككنو الخطاب المتبع كالمعمكؿ بو كالمتعارؼ عميو.
فنجده يؤكد ذلؾ، كيشير كذلؾ إلى ما جاء بو الفيمسكؼ الفرنسي "فيركمف" أما

ى المنطؽ السميـ، حكؿ الصمة الميمّة القائمة بيف الافتراضات القائمة عم "ألتوسير" 
كىي التي يسمّييا حالات الكضكح الخاصة بالمعنى، كبيف الافتراضات القائمة عمى 
" المنطؽ السميـ الخاصة باليكية الاجتماعية أك الذكات حيث يقكؿ عمى لساف ألتكسير

مثؿ جميع حالات الكضكح بما في ذلؾ ما يجعؿ الكممة" تطمؽ اسما عمى شيء "أك" 
") كىك ما يتضمف مف ثـ حالة الكضكح الخاصة بالشفافية في المّغة( أف يككف ليا معنى

يام ذكاتا، كعدـ تسبب ذلؾ في أيّة مشاكؿ، نتيجة مف  'حالة وضوح'نجد أف  ككنؾ كا 
نتائج الايديكلكجيا بؿ نتيجة ايديكلكجية أكّلية، كيضيؼ ألتكسير قائلب إف عمماء المّغة، 

الأغراض، كثيرا ما يصادفكف الصعكبات التي  كالذيف يعتمدكف عمى عمـ المّغة لشتّى
تنشأ مف تجاىميـ لعمؿ المؤشرات الايديكلكجية في جميع ضركب الخطاب/ بما في 

. تتبيف لنا خطكرة التعامؿ مع ىذيف المصطمحيف 2ذلؾ ضركب الخطاب العممي نفسيا"
الخطابية، التطبيع كالمنطؽ السميـ، المّذاف يجعلبننا نتعامؿ مع المعطيات المغكية أك 

 كحتّى المادية تعاملب شفافا بسيطا، ىك في حد ذاتو نتاج ايديكلكجي.
يمعب الخطاب إذف دكرا بارزا في فرض الييمنة الاجتماعية عبر " ترسّيخ أفكار 
مرجعو الايديكلكجي السياسي، أك العقدم أك التربكم أك الاقتصادم، أك الإعلبمي، في 

الجميكر، كنكدّ مف ذلؾ أف كؿ خطاب يستيدؼ ما عقكؿ النماذج الإدراكية للؤفراد ك 
تختزنو العقكؿ مف المعارؼ الاجتماعية، بغرض إخضاعيا إلى الكعي الجديد كالخادـ 

                                                           
 .129ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ -1
 .141ص، ع نفسوالمرج -2
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للبيديكلكجيا، المتحكمة في عمميّة التكاصؿ، كلتحقيؽ غرض الاجتماع عمى أكمؿ 
فة اجتماعية كجو، تنسّؽ الخطابات سياقيا كمعرفيا كاجتماعيا كثقافيا، بيدؼ فرض معر 

. يؤدم ذلؾ إلى غمبة نمط معيف مف أنماط 1بديمة كتبكيئيا منزلة الحؽ كالصكاب"
الخطاب عمى حساب خطابات أخرل حيث تتحدّ مختمؼ السياقات لتشكيؿ ممارسة 
خضاعيـ لفحكاه عبر تمرير  اجتماعية، كترقيتو ليحظى بالقبكؿ مف طرؼ المتمقيف كا 

 "فيركمؼ" المنطؽ السميـ". ايديكلكجيتو، كىك ما يصطمح عميو
بالطبقة والسمطة في في الجزء المعنكف  "المّغة والسمطة"في كتابو فيركمف يرل 

أفّ نظـ الخطاب تتشكؿ ايديكلكجيا عبر علبقات السمطة المجتمع الرأسمالي، 
المتكاجدة في المؤسسات الاجتماعية، داخؿ المجتمع كيستطرد حكؿ ىذا العنصر قائلب 

الاقتصادية، كسمطة الدكؿ، كالسمطة كالايديكلكجية كفييـ" تنيض سمطة  بكجكد السمطة
الدكلة التي تشمؿ الحككمة، كالسّيطرة كالقكات المسّمحة كمكظفّي الحككمة ، كما إلى 
ذلؾ بدكر حاسـ في فترات الأزمات، كأما في الأحكاؿ العادية لمحياة في المجتمع 

ات الاجتماعية مثؿ التّعميـ كالقضاء الرأسمالي، كفي مجمكعة كاممة مف المؤسسّ 
كالأدياف كأجيزة الإعلبـ، بؿ كالأسرة، تعمؿ بصكرة جماعية كتراكمية عمى ضماف 
استمرار سيادة الطبقة الرأسمالية...، كمع ذلؾ فقد أجريت تحميلبت أتت بنتائج مقنعة 

الأطفاؿ عف الأسمكب الذم تطبقو المؤسسّة التعميمية، كغيرىا مف المؤسسّات لتدريب 
 .2عمى التكيّؼ، كقبكؿ النظاـ القائـ لمعلبقات الطبقية"

تقكـ مختمؼ الممارسّات المؤسسّية التي يتعامؿ معيا الناس بدكف تفكير، بتكريسّ 
مجمكعة مف الافتراضات غير الشّرعية المباشرة كغير المباشرة، لمختمؼ علبقات 

ر عادم، كىذا الذم يضفي عميو السّمطة مما يجعؿ الناس يتعاممكف معيا عمى أنيا أم
                                                           

: المكقع الالكتركني، 2019جانفي ، مجمة الجديد، -دائرة الخطاب كدائرة السمطة-مقاؿ ، محمد يطاكم -1
//aljadeedmagazine.com>… : https  ،15ص، 05: 12الساعة ، 21/10/2019: تاريخ التصفح. 

 .55ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ-2
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كتعتبر السمطة الايديكلكجية أم السمطة التي تتيح لممرء تصكير ما يفعؿ " طابعا طبيعيا
باعتباره ممارسّة عامّة يقبميا المنطؽ السميـ، عاملب ميما يستكمؿ السمطة الاقتصادية 

 .1كالسياسية..."، كىي تتمتع بدلالة خاصة ىنا بسبب ممارستيا في الخطاب"
تحافظ ىذه السمطة عمى مدلكلاتيا بطريقتيتف، إما فرض أك إجبار الآخريف عمى  

القبكؿ بسمطتيـ، أك عدـ التعرض ليا بالرفض أك عبر القسّر أك الرضى، كما رأينا 
حديثو عف الايديكلكجيا قائلب: " كىكذا  "فيركمف" كىذا ما ختـ بو ."بورديو"سابقا عند 

إلى منطؽ سميـ، فإنّيا تفقد ظاىريا كيانيا الايديكلكجي، فعندما تتحكؿ الايديكلكجيا 
كىذا في ذاتّو مف نكاتج الايديكلكجيا، إذ أفّ الايديكلكجيا لا تمارس فاعميتيا الحقّة إلا 

 .2عندما تككف مقنعّة"
 /الييمنة والتمييز العنصري: 5

لنّقاد لمرجؿ عمى حساب المرأة، كترل أف ا "التحيّز الجنسي"فكرة "ميمز" تطرح 
إلا أف " الايديكلكجيكف، كمفكرك الخطاب قد يتفقكف عمى أم العبارات الممثمّة لذلؾ

التحّيز الجنسي في أيّة رؤية إيديكلكجية، قد يعدّ مف صكر الكعي الزائؼ، طريقة 
تستجكب بيا الذكات بالمفيكـ الألتكسيرم، أم تدعى لتعتبر نفسيا صكرا بعينيا مف 

قبكؿ التحيّز الجنسي في المّغة تدعى الذكات لتتخذ كضعا ذكات متمايزة جنسيا، كب
ضمف نسؽ تراتبي مف التمايز الجنسّي، كىكذا فالتحيّز الجنسي يدفع الذكات لقبكؿ 
الأمر الكاقع، كتقبؿ الرؤل السّائدة بأف المرأة أقؿ شأنا مف الرجؿ، كالرجؿ أعمى مكانة 

حكؿ التحيّز الجنسي مف كجية .كتضيؼ "سارة ميمز" 3كىك المسّيطر كما إلى ذلؾ"
نظر ايديكلكجية ككنو استراتيجية " قير يمجأ إلييا الرجؿ لدعـ قكتو، فالتحيّز الجنسي 

                                                           
 .56ص، ةالمغة كالسمط، نكرماف فيركمؼ -1
 .148ص، المرجع نفسو -2
 .56ص، الخطاب، سارة ميمز -3
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في نمكذج لنظرية الخطاب ىك مجاؿ السّجاؿ: ىك الساحة التي تشيد إقرار بعض 
 .1الذككر في مساعييـ لمتفاكض حكؿ مكقع سمطة لأنفسيـ في علبقتيـ بالنساء"

فريؽ بيف مكانة المرأة، كمكانة الرجؿ داخؿ المجتمع الكاحد، خاصة في ىذا الت 
مجتمعاتنا العربية التّي تتطاكؿ في كؿ مرّة تتاح ليا الفرصة، ضاربة في العمؽ دكر 
المرأة في المجتمع كمقزّمة لو، بينما تشيد بالدكر الرّيادم لمرجؿ، الذّم لكلاه لمّا كاف 

ة الدكنية لصيقة بالمرأة في حيف الثناء كالكلاء حميؼ لممرأة أف تحقؽ ذاتيا. فالنظر 
 الرجؿ بامتياز.

فنجده في كتاباتو كدراساتو، يصرّ عمى نقد استعماؿ السّمطة كما "فان ديك" أما 
عبر" دراسة  "الخطاب والسمطة"تظير في الخطاب، كىذا الذم يبرز في كتابو 

ـ الكيفية التي تمارس بيا بعض الخطابات الشخصية كالجماىيرية كالمؤسسّية، بيدؼ في
ىذه الخطابات أشكالا متنكعة مف إسّاءة استعماؿ السمطة، كالظّ لـ الاجتماعي، ضدّ 
الأقميات كالميمّشيف مثؿ السّكد أك الممكنيف أك الييكد أك المسمميف أك المياجريف في 

ات مجمكعة مف العناصر الميمّة التي تعدّ مف تجميّ  "فان ديك". يطرح 2عمكميـ"
السمطة عبر الخطاب، ألّا كىي "العنصرية، التلبعب السياسي، الييمنة كغيرىا مف 
صكر سكء استعماؿ السمطة التي عنيّ بيا في كتابو، كسعى إلى الكشؼ عف منابتيا، 

 كمضامينيا داخؿ الخطاب السياسّي خاصّة.
في جميع  "الزعّامة أكالقّيادة مثمما تعني السّيطرة ""فيركمفتعني الييمنة عند  

المجالات الاقتصادية كالسياسية كالثقافية كالايديكلكجية، في مجتمع مف المجتمعات، 
كالييمنة خضكع المجتمع كمّو لسمطة إحدل الطبقات الأساسية كفؽ التعريؼ 

. إلّا أف الييمنة ليست الشكؿ 3الاقتصادم، بالتحالؼ مع القكة الاجتماعية الأخرل"
                                                           

 .58ص، الخطاب، سارة ميمز -1
 .10ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -2
 .119ص، الخطاب كالتغير الاجتماعي، نكرماف فيركمؼ -3
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بر الخطاب، لكنّيا الأبرز لشكؿ سابؽ ليا كيحققيا ألا كىك الكحيد لتجميّات الّسمطة ع
القسّر أم القمع، حيث "كعمى الرغـ مف أف الييمنة ىي الشكؿ التنظيمي السائد فيما 
يبدك لمسمطة في المجتمع المعاصر، فإنّيا ليست الشكؿ الكحيد إذ نرل أيضا بقايا شكؿ 

فرض الصارـ لمقكاعد كالمعايير كاف أشدّ بركزا يكما، إذ تتحقؽ الييمنة فيو بال
. ىذه الأشكاؿ المختمفة كالمتعددّة لسكء استعماؿ السمطة داخؿ الخطاب، 1كالأعراؼ"

"بورديو"، تمتقي في بكتقة كاحدة تجمعيا، كتعتبر غذاءىا ألا كىك القسّر عمى حدّ قكؿ 
السمطة أك القمع الذم أضحى لصيقا بالسمطة يشكّميا، كيجسّدىا كيمثميا، فإذا كانت 

كما رأينا سابقا ىي الايديكلكجيا، كىذه الأخيرة ىي التي تشكّؿ الخطاب فنستخمص ىنا 
 أف السمطة ىي القمع.

تعمد " إلى دراسة مظاىر  "فان ديكفركيزة التحميؿ النقدم لمخطاب بالنسبة لػ" 
تجسّد كالتفاكت الطبقي، ككيؼ يمكف ليا أف ت الايديكلكجيا كالتسمّط الاجتماعي كالييمنة

كتتجدّد، كتقاكـ مف خلبؿ الممارسّة المّغكية، في سيّاقاتيا الاجتماعية كالسياسية، كبمثؿ 
ىذا المنيج التحميمي الكاعي، يتخذ ركاد التحميؿ النقدم لمخطاب مكقفا صريحا معمنا 
في مسعاىـ إلى استيعاب مظاىر اللّبمساكاة الاجتماعية، كمف ثّـ فضحيا 

يتفقاف في ككف الييمنة التجمّي الأبرز "فيركمف" ك"فان ديك" ف .نجد كلب م2كمقاكمتيا"
في كتابو السابؽ الذكر، إلى دراسّة الدكر "فان ديك" لمسمطة عبر الخطاب حيث عمد 

                                                           
 .122ص، الخطاب كالتغير الاجتماعي، نكرماف فيركمؼ -1
كأدرؾ حجـ اللبمساكاة ، ىذه المدرسة حيف احتؾ ببمداف العالـ الثالث كاف "فاف ديؾ" مف بيف أىـ مف أسسكا

ككظؼ كؿ طاقتو العممية التي ىي مسيرة بحث ، المكجكدة بيف الطبقات الاجتماعية بيف المييمنيف كالمييمف عمييـ
أخرجو مف فطرحو التداكلي كالمعرفي ، نقدم جاد فجره تفتحو عمى تخصصات عديدة في مقاربتو لتحميؿ الخطابات

حياة أـ ، الجزء إلى البحث في كمية الخطاب كشركط تشكمو لارتباطو بالفعؿ التكاصمي الذم ىك نتاج لو.أنظر
، ضمف مجمة أنساؽ القطرية، الخطاب الغيرم في الركاية كفؽ المنظر الباختيني مقاؿ كظائؼ تمثيؿ، السعد
 .131ص ، 2019أكتكبر ، 2العدد، 1المجمد

جامعة ، 16مجمة الخطاب العدد، مقاؿ مف تحميؿ الخطاب إلى التحميؿ النقدم لمخطاب، طيمحمد لطفي الزلي-2
 .13ص، السعكدية ، الممؾ سعكد
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الذم تمارسو النخب عمى اختلبؼ تكجياتيا، في إرساء دعائـ السمطة كفي كيفية 
مييمنة، أك الحاكمة حيث السيطرة عمى النظـ الخطابية العامة خدمة لمجماعات ال

"يتناكؿ ىذا الكتاب دراسة إعادة إنتاج الخطابي لسمطة النخبة بشيء مف التفصّيؿ، 
لكنّو لا يركز عمى السمطة في المجتمع فحسب، كبكجو أعّـ عمى سّكء تكظيفيا، كىذه 
ىي الييمنة كبتعبير أدّؽ، يركّز ىذا الكتاب عمى الاستخدامات غير المشركعة لسمطة 

 .1إلى الظمـ، كعدـ المسّاكاة الاجتماعية" النخبة، التي تؤدّم اعة أك سمطةالجم
بمفيكـ السّيطرة كسيطرة الخطاب " تعني فان ديك" ترتبط السّمطة بالنسبة لػ" 

ّـ السيطرة عمى مضمكنو كأسمكبو، كأخيرا عمى العقؿ  أفضمية النفاذ إلى إنتاجو، كمف ث
الخطاب مف ككنو أداة لمتكاصؿ كالإبلبغ، إلى أداة . كبيذا الشكؿ ينتقؿ 2كالرأم العاـ"

 لمسيطرة كالتحكـ عمى جميع الأصعدة.
 : /تراتبية السمطة6

الخطاب في كتابو "المّغة كالسمطة"، كفي الفصؿ الثاني المعنكف "فيركمف" يتحدث 
عف مكقع المّغة في المجتمع، ككنيا ترتبط "ارتباطا أساسيا  باعتباره ممارسة اجتماعية

السمطة كضركرة الصراع عمى السمطة، ىذا يرجع إلى خصائصيا ب
"السمطة والخطاب" في الفصؿ الثالث مف كتابو المعنكف "فيركمف" .يطمح 3الايديكلكجية"

إلى استكشاؼ العلبقة التي تجمع بيف المّغة كالسمطة، بالتركيز عمى طرفيف ميميف مف 
كالسمطة مف كراء الخطاب...كما  أطراؼ ىذه العلبقة كىما السمطة في داخؿ الخطاب،

                                                           
 .20ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ-1
 .22ص، المرجع نفسو -2
المؤسسات غير أف السمطة لا تحتاج فقط إلى الأنظمة ، الحكاـ كمما ذكرت السمطة يفيـ أف الأمر يتعمؽ بسمطة

إنيا مفعكؿ قيمي مجرد متاح لكؿ ذات ، حتى تخمؽ بكصفيا ممارسة كاقعية كنشاط إنسانيا كالأكامر مف الساسة
كليس مف الضركرة أف تنتج في نطاؽ ، إخضاع الكعي كالتحكـ في الكجداف: كيتجو إلى نكعيف مف الأىداؼ، كاعية

دائرة -مقاؿ ، محمد يطاكم، ىناؾ ممارسة سمطكية.أنظربؿ في كؿّ نطاؽ يحتضف تكاصلب إنسانيا ، رفيع المستكل
 .14ص، -الخطاب كدائرة السمطة

 .35ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ-3
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يرل بشرط ذك أىمية حيكية... كىك أف السمطة في داخؿ الخطاب، أك مف كرائو لا 
يممكيا فرد كاحد أك مجمكعة بشرية معينة...إنمّا ىي تجد كينكنتيا في غمار 
الصّراعات الاجتماعية .أما السّمطة في داخؿ الخطاب فيك مخصّص لمحديث عف 

 نا تبرر فيو علبقات السمطة، كتتجسّد عبر الكاقع الفعمي.الخطاب ككنو كيا
يطرح ىنا مثالا عف حكار بيف الطبيب كالطالب في   /السمطة داخل الخطاب:1. 6

كرشة دراسية، كيبيّف لنا كيؼ أف السمطة في ىذا النكع مف الخطاب مرتبطة بتحكّـ 
ر ذكم السمطة، كفرض المشاركيف مف ذكم السّمطة بأقكاؿ كتصرفات المشاركيف مف غي

بعض القيكد عمييـ في ما يقاؿ كما يفعؿ كغيرىا مف القيكد التي تحكؿ دكف استعماليـ 
لمخطاب كفؽ ما يريدكف، ... أما عف تجميّات السمطة عبر المّقاءات الثقافية باعتبارىا 

كىذه الييمنة تحدّد في ... خطابا لمييمنة يتضح في مختمؼ صكر العنصرية الراسّخة، 
سائؿ الإعلبـ التي تخاطب ذاتا مثالية عمى المشاىديف أف يجتيدكا مف أجؿ إقامة ك 

علبقات ما معيا، كىذه الذات ىي التّي يحدّد كفقيا طبيعة ما يستقبمو المشاىديف مف 
أحداث كرؤل سياسية، بيدؼ التحكـ بيذه الذّات المثالية، ككنيـ أم الذيف ينتجكف ىذه 

بتّ فيما يدرج كمّا يستبعد، كفي تحكمّيـ أيضا في حقكؽ الخطابات يتمتعكف بسمطة ال
 . 1الإنتاج ، كفي الطرائؽ التي تمثّؿ بيا الأحداث كتصكر

يجعؿ الحديث عف احتراـ التراتبية الاستقرار كالتكافؤ، لمختمؼ الخطابات 
مستحيلب كذلؾ " لعمّة كاحدة: المؤسسة تنبني بالأساس عمى معطى اختلبؼ المراتب 

حمّؿ المسؤكلية، فالنقاش بيف الطبيب كالممرض أك بيف الضابط كالعريؼ، مف حيث ت
أك بيف رئيس الحككمة كالكزير، أك بيف الأب كأبنائو، ينتظـ كفؽ السمطة المؤسسية 

                                                           
 السمطة مف " ، كلكف ما أسميتو، الأمثمة التي ضربتيا في ىذا القسـ تتعمؽ بممارسة السمطة الخفية في الخطاب

، كيؿ علبقات السمطة لنظـ الخطاب لا يتضح بصفة عامة لمناسكذلؾ لأف تش، كراء الخطاب" سمطة خفية أيضا
ذف فيذه لحظة مناسبة للبنتقاؿ إلى ما كراء الخطاب أنظر   .84ص، المغة السمطة، نكرماف فيركمؼ، كا 

 .81ك77ك75ك72صالسمطة، ك ، نكرماف فيركمؼ، المغة نظرأ -1
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التي نكزع فييا الأدكار حسب المرتبة، فلب يسّع أصحاب المكقؼ الضعيؼ إلّا الخضكع 
 .1القكّة" لمضاميف خطابات الفاعميف مف ذكّم مكاقع

حيث أف صاحب السّمطة ىك صاحب الخطاب المسمكع، كىك المتحكّـ في  
طريقة تشكمّو، أمّا المتمقي أك الأقؿ سمطة، فلب يممؾ إلا الإذعاف لما جاء في خطاب 

 القكّة لأنّو فاقد لمسمطة.
 /السمطة من وراء الخطاب: 2. 6

لمخطاب يصبح كلّب  ترل فكرة السمطة مف كراء الخطاب أف النظاـ الاجتماعي
، كىك الذم يتعامؿ فيو متكاملب بفضؿ التجمّي الخفيّ لمسّمطة عبر بعد التكحيد القياسي

مع ليجة مف المّيجات حتى تصؿ إلى ما يسمّى بالميجة المعيارية أك القكمية كىذه 
" ذات أبعاد اقتصادية بالدرجة الأكلى كاجتماعية في آف  "المغة في نظر " فيركمؼ

لتحمّييا مكانة متميزة اقتصاديا كاجتماعيا كسياسيّا، ككنيا الأكثر استخداما كاحد، 
كانتفاعا مف قبؿ الكتمة المييمنة...ممّا يجعميا شبيية برأس الماؿ الاقتصادم... 
نمّا إلى  كالسمطة مف كراء الخطاب أيّا كاف، ىي سمطة لا تنتمي إلى المؤسسّة نفسيا، كا 

 2لمؤسسّات.مف يممككف السّمطة في ىذه ا
كلذلؾ فإف قضايا استخداـ المغة أفضت إلى أفعاؿ سياسية أكسع نطاقا، يقكؿ  
إفّ لغات الخطاب لا تخضع لمسمطة بشكؿ حاسـ، كليست مستنفرة ضدّىا، " : "فوكو"

كعمينا أف نسمح بالعممية المعقدّة كغير المستقرة، التّي يمكف لمخطاب أف يككف بيا أداة 
 ي آف، بؿ حجر عثرة كنقطة مقاكمة، كمنطمقا لاستراتيجية مضادّة،لمقكّة كنتيجة ليا ف

                                                           
 .16ص، -دائرة الخطاب كدائرة السمطة-مقاؿ ، محمد يطاكم-1
مقصكد بو إعلبء ليجة اجتماعية معينة حتّى تصؿ إلى ما يسمى في حالات كثيرة المغة المعيارية أك حتّى ال

 القكمية.
 .91ك87ك86ك84ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ، أنظر -2
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كالخطاب ناقؿ لمسمطة كمنتّج ليا إنّو يفرضّيا فرضا، كلكنّو يضعفيا أيضا، كيفضح 
 .1زيفيا كيجعميا ىشّة، كيساعد عمى إبطاؿ مفعكليا"

، تفاعؿأما الصّياغة فػيي مف جكانب التحكّـ في ال/ الصّياغة/ الرقابّة السمطوية: 7
كىك الجانب الذم اىتّـ بو محممك المحادثة، كىي مجسّدة لعنصر الرقابة السمطكية 
داخؿ الخطاب، كتكصؼ بالقكؿ" قد ينظر أحدّ المشاركيف إلى بعض أجزاء المحادثة، 
باعتبارىا فرصة لكصؼ تمؾ المناقشة، أك شرحيا، أك تحديد طبقتيا، أك تفسيرىا أك 

قديـ فحكاىا، أك للئشارة إلى مراعاتيا لمقكاعد أك القكؿ ترجمتيا أك تمخيصيا، أك ت
  .2بكسرىا لمقكاعد"

لمقكاعد المفركضة، أك  تعتبر الصياغة كفؽ ىذا التكجو شكلب مف أشكاؿ الرقابة
الصياغة ىك"  الكاجب مراعاتيا في العممية التكاصمية... حيث أف اليدؼ المرجك مف

ؽ صياغتيا في نص آخر)أك أنماط أخرل( أف تقارف صياغة المعاني في النص بطرائ
ذا صح ىذا،  مف النصكص. ىؿ يتضمف النص ألفاظا ) أك تراكيب لفظية( جديدة؟ كا 
فما الدلالة النظرية أك الثقافية أك الايديكلكجية التي تحمميا؟ ما علبقة التناص المستفاد 

 .3بيا في صياغة النص؟"
                                                           

 .57ص، الخطاب، سارة ميمز -1
 كىي التي يعتمد ، لمتفاعلبت " اليدؼ ىنا ىك كصؼ الخصائص التنظيمية الكاسعة النطاؽ: التحكـ في التفاعؿ

كمف القضايا الميمة تحديد مف يتحكـ في التفاعلبت عمى ىذا ، عمييا انتظاـ عمؿ التفاعلبت كالتحكـ السميـ فييا
كما مدل عدـ ، كالى أم مدل يعتبر التفاكض حكؿ التحكـ انجازا مشتركا مف جانب المشاركيف فيو: المستكل

..ما القكاعد المطبقة بخصكص تناكب أدكار الحديث؟ ىؿ تتسـ حقكؽ التناظر الذم يمارسو مشارؾ كاحد.
المشاركيف ك التزاماتيـ)فيما يتعمؽ بتداخؿ الكلبـ أك بالصمت مثلب( بالتناظر أـ بعدـ التناظر؟/ ما ىيكؿ التبادؿ 

ـ المعمكؿ بو؟/ كيؼ تقدـ المكضكعات كتطكر كترسخ؟ كىؿ يتسـ التحكـ في المكضكعات بالتناظر أـ بعد
كمف الذم يراقبو؟ ىؿ يقكـ أحد المشاركيف  التناظر؟/كيؼ يحدد نيج العمؿ؟ كمف الذم يحدده؟ككيؼ تجرل مراقبتو؟

بتقييـ أحكاؿ الآخريف؟ إلى أم مدل يقكـ المشارككف بصكغ مقكلات التفاعؿ؟ك ما الدكر المنكط بيذا الصكغ؟ كمف 
 . 288ص، غة كالسمطة الم، فيركمؼ نكرماف، أنظر مف المشاركيف يتكلى الصكغ؟

 .195صنكرماف فيركمؼ، المغة كالسمطة،  -2
 .290ص، المرجع نفسو -3



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

91 
 

يا الكحدات المغكيّة كغير المغكيّة، إفّ الخطاب باعتباره ممارسة اجتماعية تشكّم 
عادّ ة صياغتو "كفؽ مقاسات منتخبة، لكف السؤاؿ الممّح ىنا  التّي تعمؿ عمى بنائو كا 
ىك: كيؼ تتّـ عممية إعادة بناء الأحداث الاجتماعية في الخطاب؟ يجيب ثيك فاف ليفف 

سة الاجتماعي، بأف الممارسّة )النصيّة كالخطابية( تتكفؿ بإعادة صياغة سياؽ الممار 
(، كمعناىا أف صناع الخطاب يكظفكف المّغة Recontextualization)أك عممية التسييؽ 

الطبيعية، كما تتّيحو مف إمكانات نحكية كأسمكبية كنظمية في التحكيؿ الدلالي 
لمممارسّة الاجتماعية مكضكع الخطاب، كتكييفيا حسب مقاصد مرجعيـ الإيديكلكجي، 

الخطاب ىك التمثيلبت العقمية بخصكص مكضكع الحدث  إف أكّؿ ما يستيدفو
التكاصمي، فالكعي الاجتماعي المشترؾ لدل أفراد المجتمع الكاحد يختزف مكاقؼ مسبقة 
كجاىزة، كلكف الخطابات تستيدؼ تعديميا أك إثباتيا أك ىدميا حسب علبقتيا مع 

 1كجيات نظر الصنّاع".
بات مستيدفة بذلؾ التمثيلبت العقمية تعنى عممية إعادة الصياغة بتحكير الخطا 

المختزنة داخؿ الكعي الجمعي لممجتمع، بغية المحافظة عمى ىذا المخزكف، أك إلغائو 
 كفقا لمتطمبات الايديكلكجيا المسيّرة لصناع الخطاب عمى اختلبفيـ.

 / الجوّ الخمقي وتشكيل الفرد/ المجتمع: 8
ؽ المغكيّة كغير المغكيّة أك الجسدية، تشير إستراتيجية "الجكّ الخمقي" إلى الفكار 

المساىمّة في تشكّيؿ أنكاع اليكيّة الاجتماعية كىي "مسألة تناصيّة، بمعنى أننّا نحاكؿ 
تحديد النماذج المستقاة مف الأنكاع النصيّة الأخرل كأنماط الخطاب الأخرل، كالتّي 

( لمذيف يشارككف في يستعاف بيا في تشكيؿ الذاتية ) اليكية الاجتماعية، أك"النفس"

                                                           
 .15ص، دائرة الخطاب كدائرة السمطة"–مقاؿ ، محمد يطاكم -1
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أف لنا أف ننظر إلى المّغة باعتبارىا " في ىذا الصدد كيقكؿ "بكرديك" .1التفاعلبت..."
 .2بعدا مف الأبعاد الجسدية، التّي تعبّر عف العلبقة الكاممة لممرء بالعالـ الاجتماعي"

لا كيمثّؿ ليذه العلبقة بأسمكب التعبير لدل الطبقات الشعبية، ككيؼ أننّا نجدىا 
تنفصؿ عف العلبقة الكمّية بجسد المرء، حيث يطغى عمى أسمكبيـ إعلبء مظاىر 
الذككرة كالرجكلة، كالابتعاد عف التصنع كالتأنؽ الشديد ...، كىذا ما يبرىف لنا أف الجكّ 
نمّا في الأمكر  الخمقي بالنسبة للؤطباء لا يتركز في لغتّيـ، التّي يعبركف بيا كفقط، كا 

لجسدية، كطريقة جمكسيـ كتعبيرات كجكىيـ كتعاملبتيـ، كردكد أفعاليـ غير المغكية أكا
حكؿ ما يقاؿ، كلمس المرضى كالمسافة التي يترككنيا بينيـ أك كبيف المريض، أم 
الاقتراب أك ترؾ مسافة كىذا ما يسمّيو "بكرديك" بأسمكب الاقتراب كىذا ىك" المنظكر 

خطاب في تككيف النفكس أكبنائيا، كعندما يؤكد النقدّم البالغ الأىمية لمبناء، أم دكر ال
المرء البناء تبدأ كظيفة المّغة في بناء اليكية تكتسب أىميّة عظمى، لأف طرائؽ 
المجتمعات في تصنيؼ اليكيات كبنائيا لأفرادىا تمثّؿ جانبا أساسيا مف جكانب عمميا، 

 .3كيؼ تتغيّر"ككيؼ تفرض علبقات السمطة كتمارس، ككيؼ يعاد إنتاج المجتمعات ك 
يمعب الجكّ الخمقي بيذا دكرا فعالا في الكشؼ عف الأمكر التي تساىـ في بناء "  

النفكس" أك "الذكات" أك"اليكيات الاجتماعية المختمفة" داخؿ النصكص المراد تحميميا، 
كىك متعمؽ بالأمكر المّغكية كالجسدية في آف كاحد، ممّا يساىـ أيضا في الكشؼ عف 

طة، كالصراعات المجتمعية القائمة عمى الييمنة كدكرىا في بناء ىذه علبقات السم
عادة إنتاجيا كتغييرىا بحسب السمطة الخاضّعة ليا.   اليكيات، كا 

السمطة التي نحف بصدد البحث عنيا ليست مقتصرة عمى السمطة السياسية  
ـ في الأسرة، كفقط "بؿ ىي سمطة المّغة المتاحة لمفاعؿ السياسي، كالداعية، كالأب كالأ

                                                           
 .205ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ -1
 .206ص، المرجع نفسو -2
 .208ص، نفسو -3
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في المصرؼ، كالصكت الإعلبمي، إنّيا سّمطة كؿ السمّط... فالمّغة ىي المنجز الفعمي 
لأطماع السمطة، كبكاسطتيا تفرض الييمنة في مساحة الخطاب، فتككف المحرؾ 

 .1الرئيسّي لدائرتيف: دائرة الخطاب كدائرة السمطة"
 / الاستعارة وكشف الايديولوجيا: 9

المّسانية المشتغمة بالمجاز داخؿ حدكد الجممة فمـ تتمكف مف انبرت الدراسات 
البحث عف مضاميف الاستعارات كمضمراتيا، كاعتبرتيا نكعا مف الانزياح لتأتي 
التداكلية التي مثّمت نقطة تحكؿ فاصّمة في الدرس البلبغيّ، "أكلا لأنّيا خطت إلى أبعد 

م يبحث عف المعنى الحرفيّ، فاىتمت مف الجممة متجاكزة الطرح المّساني الضيّؽ، الذّ 
التداكليات بالمعنى المشتؽ، كبالخصكص المجاز"ىذا مف جية، كمف جية ثانية درست 
الاستعارة في أبعادىا التكاصمية، أم في سياقيا الكاقعي ضمف تشكّلبتيا كتمقييا أيضا 

في إلى في استعماليا كمقاصدىا، كما ركزّت عمى خركج الاستعارة مف الاستعماؿ الحر 
 .2التكظيؼ المجازمّ المميء بالمضمرات"

تعدّ الاستعارة مف كجية نظر تداكلية كسيمة ميمّة تساىـ في الكشؼ عف العلبقة 
بيف الاستعارات كبدائميا، حيث أف الاستعارات المختمفة تخفي كراءىا ركابط ايديكلكجية 

 Markون جونس ومارك George Lakoffجورج لايكوف مختمفة كذلؾ ما قاؿ بو 
Johnsen  حيث أف جزءا ىامّا مف تجاربنا  "الاستعارات التي نحيا بيا"في كتابيما"

ذا كاف الأمر كذلؾ، فإف نسقنا  كسمككاتنا كانفعالاتنا استعارم مف حيث طبيعتو، كا 
التصكرم يككف مبنينا جزئيا بكاسطة الاستعارة، كبيذا لف تككف الاستعارات تعابير 

                                                           
 .14ص، دائرة الخطاب كدائرة السمطة، محمد يطاكم -1
المّغة كالأدب مجمة أكاديمية ، مقاؿ" الاستعارة التي نحيا ك نستعمر بيا" المفيكـ المعرفي للبستعارة، حياة أـ السعد-2

 .240ص، 2016، جكيمية ، الجزائر، بكزريعة، شارع الديف الأفغاني، 28العدد، 21جامعة الجزائر، محكمة
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ية، بؿ تككف ىي نفسيا عبارة عف "حقائؽ" بصدد الفكر مشتقة مف "حقائؽ" أصم
 .1البشرمّ كالنسؽ التصكرمّ"

إفّ الاستعارة كفؽ منظكرىـ ىي ضرب مف الحقيقة، كشبيية بحكاسنا التي  
تساعدنا عمى إدراؾ الأمكر، فالمقصكد مف أف نسقنا التصكرم يككف مبنينا بالاستعارة، 

ت إنمّا بذىنيات الفاعميف الاجتماعيف ككنيا تشكّؿ أم أنّيا غير متعمقة بالمّغة كالكمما
جزءا لا يتجزأ، منيـ كمف إدراكيـ للؤمكر"كىذا يعني أننا لا ندرؾ مظاىر العالـ 
كمككناتو، كلا نباشر التجربة إلا عف طريؽ بعض الاستعارات فالاستعارات تمعب دكرا 

دراؾ العالـ يكازم، ـ ف حيث أىميتو، ذلؾ الدكر الذم تمعبو حكاسنا في مب اشرة كا 
. تمعب الاستعارة بيذا دكرا بارزا في الكشؼ عف ذكاتنا، كما يختمجيا 2كممارسّة تجربتو"

 مف أحاسيس كمشاعر كأفكار كعف ايديكلجيتنا.
ربطت الدراسات الميتمة بالمّسانيات المعرفية كالتحميؿ النقدم باختلبؼ تكجياتو، 

الصّياغات التصكرية أك الاستعارية المتعارؼ مسألة الايديكلكجيا ككنيا صيغة لمسمطة ب
عمى ىذا الربط " ففي حكاره مع بيير دم  لايكوفعمييا في المجتمع الكاحد، كيصرّ 

أكليفيرا، يقكؿ: " للبيديكلكجيا مظاىر كاعية كأخرل لا كاعية، إذ سألت أحدىـ عف 
يؾ بعض معتقداتو السياسية سيعطيؾ لائحة مف المعتقدات، كمف المحتمؿ أف يعط

التعميمات، عندما ينظر المّساني المعرفي فيما يقكؿ، يمكف أف يستخرج أطرا كاستعارات 
لا كاعية )ككذلؾ كحدات تصكرية( كامنة خمؼ معتقداتو الكاعية، كىاىنا تكمف إحدل 

 .3إسيامات المّسانيات المعرفية"
                                                           

، 1ط، دار تكبقاؿ لمنشر، عبد المجيد جحفة: ترجمة، بيا الاستعارات التي نحيا، جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسف-1
 .12ص، 1996

 .12ص، جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسف، الاستعارات التي نحيا بيا -2
المّسانيات المعرفية الايديكلكجيا كالتحميؿ النقدم ، ىانز جكرج ككلؼ، فرانؾ بكلز ىاجف، ريني ديرفف، أنظر-3

مجمة العمدة الدكلية في المسانيات كتحميؿ ، المغرب، امعة القاضي عياضج، الملبخ د.أمحمد: ترجمة، لمخطاب
 .152ص، (2019)، 03العدد، 03المجمد، الخطاب
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ة في فالبحث في الاستعارات ييدؼ إلى " تحديد طبيعة لغة المجاز المستعمم
عيّنة الخطاب، في مقابؿ لغة المجاز المستعممة لمتعبير عف معافّ مماثمة في نصكص 
أخرل، كتحديد العكامؿ الثقافية كالايديكلكجية...الخ(، التّي تحدد سبب اختيار ىذه 

 .1المجازات، كينبغي النظر أيضا في تأثير الاستعارات في التفكير كفي الممارسّة"
ىي كظيفة " تقترف  ،"لايكوف"ية الإظيار كالإخفاء بالنسبة لػأما النسقيّة الاستعار 

بالفيـ الكاسع لمخطاب في التحميؿ النقدم لمخطاب، بمعنى أف الخطاب يعرّؼ كيصؼ 
كيرسـ حدكد ما يمكف، كما لا يمكف قكلو)كبالمثؿ ما يمكف كما لا يمكف قكلو)كبالمثؿ 

اتات الممكنة المرتبطة بمجاؿ ما يمكف كما لا يمكف فعمو(حيث يصكغ: "مجمكع الاثب
 .2معيف"

 / اتجاىات التحميل النقدي لمخطاب: 4
رأينا مف خلبؿ تتبعنا لمختمؼ اتجاىات التحميؿ النقدم لمخطاب، أفّ كؿّ اتجاه أك 
منظكر مف ىذه المنظكرات باختلبؼ ركاده ىك منظكر خاضع لمتحكؿ كالتغيّر، بحسب 

التي استمدّ منيا تكجيو في البحث... لذلؾ  تغيّر كجية نظر صاحبو كأصكلو الفمسفية
سنحاكؿ مف خلبؿ قراءتنا لبعض الكتب حكؿ الأطر المتبعة في التحميؿ النقدم 
لمخطاب، تقديـ لمحة أك صكرة تعيننا في كلكج عالـ ىؤلاء الركاد كمنظكراتيـ لاستنباط 

طّات التي مجمكعة مف الآليات التي تخدـ الجانب التطبيقي، كالكقكؼ عمى أىـ المح
سنتبعيا في التحميؿ...لكفّ ىذه الكقفة تعدّ مجرد لمحة تفتح شيية القارئ لمبحث في 

 ىذا المجاؿ، كلاتغنيو عف العكدة إلى الكتب المظاف لرائدم ىذا التكجو في التحميؿ. 
ممّا "ترتبّ عمى تقاطع الدراسات المسانية لمخطابات مع حقكؿ معرفية كنظريات 

انيات، بركز مناىج متعددّة داخؿ مقاربة التحميؿ النقدم لمخطاب، أخرل مف خارج المس
                                                           

 .291ص، المغة كالسمطة، نكرماف فيركمؼ -1
، المّسانيات المعرفية الايديكلكجيا كالتحميؿ النقدم لمخطاب، ىانزجكرج ككلؼ، فرانؾ بكلز ىاجف، ريني ديرفف-2

 .152ص
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فإذا كانت المقاربة تصّؼ ىياكؿ المادة المّغكية لمخطابات، كتحمّؿ تفاعلبتيا كتداكلاتيا 
كاستعمالاتيا في سياقات اجتماعية فعميّة، فإف مستنتجات ىاتيف المرحمتيف تستثمر في 

الخطاب، بغية فضح كظائؼ السمطة المّغكية  تغيير الممارسّة الاجتماعية مكضكع
كأطماع الييمنة الناجمة عف التكظيؼ المّساني المخصكص، فتتطمب مرحمة تحميؿ 
الممارسة الاجتماعية الانفتاح عمى الدراسات النظرية الإعلبمية إذا كاف مكضكع 

اد تقاطع الخطاب إعلبميا مثلب، أك عمى عمكـ التربية إذا كاف مكضكعو تعميميا، كمنو ق
الدرس المساني مع باقي الحقكؿ المعرفية إلى ظيكر ستّة مناىج في التحميؿ النقدم 
لمخطاب...كىي المقاربة العلبئقية الجدلية، كالمقاربة المعرفية الاجتماعية، كالمقاربة 
التاريخية لتحميؿ الخطاب، كمقاربة التفاعؿ الاجتماعي، كالتحميؿ التنظيمي لمخطاب 

 .1مدكنات"كلسانيّات ال
/الإجراءات 1إلى جزأيف":  : "مناىج التحميل النقدي لمخطاب"كتقسّـ في كتاب

المغكية المفصّمة كينضكم تحت ىذا الاتجاه مقاربة الفاعميف الاجتماعية)ثيك فاف ليفف( 
كالمقاربة التاريخية لمخطاب)ركث ككداؾ كمارتف ريزيجؿ( كالمدكّنات المغكية) جيرليند 

 مكنتر(.
اءات المغكية الكبرل: نجد المقاربة المعرفية الاجتماعية)تيكف فاف دايؾ( /الإجر 2

فمكرنتيف( كالمقاربة الجدلية العلبئقية )نكرماف ك  كتحميؿ التصرفات )سيجفريد ياجر
 .2 فيركمؼ(

نفيد مما سبؽ أف أّكؿ آلية عمى الناقد التحمي بيا كفؽ ىذا التكجو ىي الانفتاح 
ة قيد التحميؿ، كىذا يبرر لنا التفصّيؿ الذم قمنا بو في عمى ميداف أك تخصص الدراس

ىذا الفصؿ كما سنقكـ بو في بقية الفصكؿ.كقبؿ الخكض في غمار الحديث عف 
الآليات أك المفاىيـ التي ستعيننا في الجزء التطبيقي، لا يخفى عمينا أننّا نقارب نصا 

                                                           
 .11ص، مفاىيـ كمجالات كتطبيقات، التحميؿ النقدم لمخطاب، مؤلؼ جماعي-1
 .17ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشيؿ ماير، أنظر-2
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السياسي كالإعلبمي شكلب ركائيا سرديا يممؾ فرادتو كخصكصيتو المختمفة عف الخطاب 
كمضمكنا ، لذلؾ ارتأينا أنّو لا بدّ مف تقديـ مجمكعة مف المفاىيـ المتعمّقة بدراسة 
النص الركائي لكننا سنجتيد في استخلبصيا مف مختمؼ تكجيات ركاد التحميؿ النقدم 
لمخطاب، حيث قاربت معظـ تطبيقاتيـ نصكصا إعلبمية أكخطابات سياسية أك 

أنّنا سنحاكؿ تركيض تمؾ المفاىيـ كالمعطيات لتتماشى كمعطيات النص  إشيارية، إلا
 الركائي.

 /الآليات الاجرائية لمتحميل النقدي لمخطاب: 1. 4
ارتأينا تخصيص ىذا الجزء لنشرح بعض الآليات الإجرائية التداكلية المتعمقة 

الخطاب أك بالتحميؿ النقدم لمخطاب)الذم يساعدنا عمى اكتشاؼ منابت السمطة داخؿ 
برازىا في آف كاحد.  النص(، التّي يركـ الجزء التطبيقي تحقيقيا كا 

 
 

                                                           
 النظر  كجية"تحميؿ الخطاب السردم" ) بػالمعنكف  /"نجيب العمامي"1: كاستفدنا مف مجمكعة مف الكتب مثؿ

ة النظر كالبعد الحجاجي مفاىيـ تداكلية بامتياز كبالنظر إلييا مف كجية نظر باعتبار كجي، كالبعد الحجاجي(
مف انسجاـ الممفكظ إلى انسجاـ التمفظ ككتاب  –أـ السعد" كتاب " تداكلية الخطاب الركائي"  /"حياة مختار2التمفظ.

كبالنسبة لي كباحثة في  .لكجيةسردية كسكسيك ثقافية كميديك مقاربات تداكلية ، النقد كالخطاب، حياة مختار أـ السعد
بداية الطريؽ أرل أفّ ىذه الكتب ليا السبؽ في دراسة النصكص الركائية كفؽ المقاربة التداكلية ليا ) ىذه كجية 
نظرم الخاصة كفقا لمدراسات التي اطمعت عمييا(... كنرل بأسبقيتيا في ىذا الخصكص لأف بقيّة الدراسات التي 

المقصكد ىنا تطبيقات حكؿ الركاية) لاحظنا ، تغفؿ أك بالأحرل تتحاشى الجانب التطبيقي ااطمعنا عمييا نجدىا دائم
 فكانت، دائما في الدراسات التداكلية دراسة الخطابات السياسية أك التراث لكننا قمما نجد كاتبا يحمؿ الركاية تداكليا(

ىذا البحث تبني كجية نظر الباحثيف  ارتأل لذا، بيذا دراسات مشكبة بالنقص فيما يخص التطبيؽ بالنسبة لمركاية
عبر دمجيا مع ما يتيحو التحميؿ النقدم لمخطاب مف آليات... حيث ، في مقاربتنا التداكلية لمركاية العربية المعاصرة

ف كاف ىذا الكتاب  -مف انسجاـ الممفكظ إلى انسجاـ التمفظ –أف أكؿ لقاء لنا بكتاب تداكلية الخطاب الركائي  ... كا 
كالكصكؿ إلى مقصديات ، متعمّقة بمدل فيمـ سياقو، الحديث عف الانسجاـ يتطمب رؤية شمكلية لمنص"رل أفي

كمدل احتراـ النص للبستمرارية المكضكعاتية..." إلا أف ، المبثكثة في ثنايا نصو، الكاتب الصريحة كالضمنية
تفيد مف الآليات المبثكثة في ثنايا ىذه الدراسة  إلا أنّيا، دراستنا لا تبحث في انسجاـ الركاية العربية المعاصرة 
 .10ص ، تداكلية الخطاب الركائي، حياة مختار أـ السعد، لمكشؼ عف مقصديات الكاتب الخفية كالضمنية.أنظر
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 / تقديم توصيف لممدونة أو المعرفة المسبقة: 1.1. 4
أكؿ آليّة سنبدأ البحث فييا أك الحديث عنيا نجد السيّاؽ أك التعريؼ بالمدكّنة التي 

فوكو ك ما يسمّى عند سنتطرؽ لدراستيا كالأسباب التي دفعت بنا لاختيارىا، كى
حيث يحاكؿ الناقد مف خلبؿ ىذا العنصر تبرير اختيار لمكضكع  "اختيار الموضوع"بػ

ما دكف غيره، عبر تقديـ شركح كتفاسير تعينو في ترسيخ أىمية المكضكع المطركؽ، 
كمعالجتو عبر اقتراح الجدائؿ الخطابية التي يمكف أف تنبثؽ عف ىذا المكضكع مثؿ: 

لعنصرية يتركز في الحديث عف قضايا المجكء السياسي، اليجرة الحديث عف ا
كاللبجئيف، كىذا المفيكـ )العنصرية( " قد يتطكر...كينمك بشكؿ أكبر كأكسع في أثناء 
سير التحميؿ(، دائما ما تككف المفاىيـ النظرية مكضع جدؿ، كيككف الباحث في حاجة 

 .1أسبابو..." إلى تكضيح المفيكـ الذم يعمؿ عمى أساسو مع بياف
أف عمى الناقد تقديـ تكصيؼ حكؿ المدكنة المراد تحميميا، كتحدّيد  "فوكو" يرل

الفترات الزمنية لكتابة تمؾ المدكنة، حيث" يتعيّف كصؼ البنية المادية لمتحميؿ... كفي 
خطكة تمييدية لإجراء التحميؿ، تتجمى الحاجة إلى تقديـ تكصيؼ عاـ 

الدراسة مف حيث تكجياتيا السياسية كقراءتيا كمدل  لصحيفة)صحؼ( الأخبار محؿّ 
 .2انتشارىا كغير ذلؾ"

في مقاربتو "المعرفية الاجتماعية فيصطمح عميو بالسيّاؽ الاتصالي "فان ديك" أما 
أك المعرفة المسبقة حيث "يركز تحميؿ السياؽ عمى عكامؿ) الزماف، 

                                                           
  .118ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشاؿ ماير-1
كات بطريقة صارمة كمتتالية إنمّا"لا يتكجب الالتزاـ بو عمى أثناء التحميؿ يرل فككك بعدمية ضركرة إتباع ىذه الخط

يجرم اكتشاؼ العلبقات ، في مراحؿ التحميؿ المكضحة، كعادة ما يتكجب إجراء الخطكات عدة مرات، نحك حازـ
ركث ، كتجاىؿ الحجج الكاىية". أنظر، القائمة بيف مختمؼ مستكيات التحميؿ كالارتقاء بمستكل التفسيرات كالشركح

 .120ص، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب ، فكداؾ كميشاؿ ماير
 .120ك119صاير، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشاؿ م -2
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ـ، ككذلؾ عمى أىدافيـ كمعرفتيـ كالمشاركيف كصفاتيـ، كالعلبقات القائمة بيني المكاف(
 .1التي تتشكؿ مف خلبؿ مشاركتيـ، ككذلؾ ايديكلكجياتيـ"

بالإضافة إلى -فالكشؼ عف مضمرات الخطاب "أحكج ما يككف إلى الكعي بقيامو
عمى بنى أخرل غير لغكية، كلكنّيا منصيرة في -الكعي ببنية المّغة كبنيّة النص

، كبنية المعرفة )الجماعية كالفردية( فبنية السياؽ التاريخي الخطاب"نقصد بنية
ّـ بنية الثقافة" المجتمع، ث

2. 
يعدّ التاريخ ركيزة أساسية في التحميؿ النقدم لمخطاب، حيث لا يمكف بأية حاؿ 
مف الأحكاؿ مقاربة النصكص دكف البحث عف سياقاتيا التاريخيّة، كالخارجيّة المنتّجة 

تبر ىذا الأخير ممارسة اجتماعية ىادفة إلى ليا، ككف التحميؿ النقدم لمخطاب يع
إحداث تأثير في المجتمع، تحتكـ الى لحظة تاريخية معينة مرتبطة بإنتاجو، كتمقيو 
حيث " يمثّؿ مفيكـ التاريخ خيطا ناظما لمتحميؿ النقدم لمخطاب، حيث لا يمكف عزؿ 

كالتحقيؽ،  الخطاب عف سياقو التاريخي ، كأف ىذا السياؽ لا بد أف يخضع لمدراسة
كيؤخذ بعيف الاعتبار في التحميؿ النقدم لمخطاب، كذلؾ حيف يتعمؽ الأمر بتحميؿ 
كاقعة خطابية بعينيا كتأكيميا، كذلؾ عبر دراستو في لحظة تاريخية بعينيا ىي لحظة 

.يصبح الحديث عف السياؽ التكاصميّ أك تقديـ تكصيؼ لممدكنة 3إنتاجو، كلحظة تقبمو"
 كرّة لا مفرّ منيا أثناء التحميؿ النقدم لمخطاب. المراد دراستيا ضر 

                                                           
 .147ص اير، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشاؿ م -1
تشكؿ كلّب متجانسا أجزاء عناصر أكتضـ لأف البنية ، الخطاب كالسمطة أكسع مف أف نسند إلييما كصؼ البنية ،

لذلؾ حرّم بنا أف نقكؿ بنى ، أمّا الخطاب كالسمطة فيضـ كلّب منيما بنى عديدة بعناصرىا كليس بنية كاحدة منعزلة
 .14ص ، -دائرة الخطاب كدائرة السمطة–مقاؿ ، محمد يطاكم، الخطاب كبنى السمطة بالجمع. انظر

 .14ص، المرجع نفسو-2
، 2012، 1ط، عماف، كنكز المعرفة، التحميؿ النقدم لمخطاب نماذج مف الخطاب الاعلبمي ،منية عبيدم، أنظر-3

 .102ك 101ص
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تكمف أىمّية المعرفة الخمفيّة في إنطاؽ المسككت عنو في النص، كاكتشاؼ 
ضمنياتو، لذا كجب عمى القارئ أك الناقد عند مقاربتو لنص مف النصكص أف يمتمؾ 

يكف خمفية معرفية تعينو في فيـ النص، كتسمح لو بتأكيمو تأكيلب صحيحا إف لـ 
صحيحا لكنّو يظير مقبكلا في نسقو العاـ "بمعنى أنّو لا يكاجيو كىك خالي الذىف، 
فالمعركؼ أف معالجتو لمنص المعايف تعتمد ...عمى ما تراكـ لديو مف معارؼ سابقة 
تجمعت لديو كقارئ متمرس، قادر عمى الاحتفاظ بالخطكط العريضة لمنصكص ك) 

 .1تيا"التجارب( السابؽ لو قراءتيا كمعالج
يكجب ىذا عمى القارئ امتلبؾ "ذخيرة مكسكعيّة، يككف بيا قادرا عمى مؿء  

فراغات النص، فيتسنى لو فيمو أكثر، إف أدرؾ طبيعة الجنس المنتمي إلييا، لأنّو 
ىذه المعمكمات .2يبقى لمقارئ دكر مركزمّ في الحكـ عمى انسجاـ نص مف النصكص"

دراؾ المسبقة أك الخمفية المعرفية أكالمع رفة الخمفية، تسمح لنا بفيـ طبيعة النص كا 
 خصائصو عبر الإمساؾ بخطكطو العريضة .

يعتبر العنكاف العتبة الأكلى التي تسمح لنا بكلكج عالـ النص /العنوان: 2. 1. 4
الركائي كلمممة حثيثياتو، كيعرؼ بأنّو يجسّد: " أعمى اقتصاد لغكم ممكف يكازم أعمى 

رم الباحث كالناقد بتشبع دلالاتو، مستثمرا ما تيسر مف منجزات فعالية تمؽّ ممكنة، تغ
. انطلبقا مف ىذا القكؿ يتضح لنا أفّ العنكاف باعتباره النص المكازم الأكؿ 3التأكيؿ"

لعكالـ النص سكاء الركائي منو أك الشعرم، يتميز بمكانة تسمح لو بالكشؼ عف 
 مضاميف النص عبر استراتيجيات التأكيؿ المعتمدة.

يتيح العنكاف لمناقد فرصة معرفة مضمكف النص كتأكيمو، لكف ىذا التأكيؿ قد 
يتكافؽ فيو مضمكف النص كالعنكاف أحيانا، كأحيانا أخرل لا، حيث نجد العنكاف لا يمتّ 

                                                           
 .61ص، الخطاب( لسانيات النص)مدخؿ إلى انسجاـ، محمد خطابي -1
 .10ص، تداكلية الخطاب الركائي، مختار أـ السعد حياة -2

 .60ص ، 2001، 1ط، فعما، كزارة الثقافة، سيمياء االعنكاف، بساـ مكسى قطكس - 3
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نمّا يستعمؿ كآلية لجمب القارئ أك لفت انتباىو أك لمتمكيو،  بصمة لمضمكف النص كا 
أكيؿ الصائب لمعنكاف، كىنا يخيب أفؽ التكقّع لدل كمنع القارئ مف الكصكؿ إلى الت

 القارئ، ممّا يدفعو إلى قراءة النص قراءات عديدة تعينو عمى الفيـ الفعّاؿ لمنص.
أما العنكاف بالنسبة لػ"فاف ديؾ" فيك مرتبط بالسيّاؽ الذّم يقسّمو بدكره إلى نكعيف: 

ت أك البنى الدلالية سياؽ أكبر كسياؽ أصغر، أما السياؽ الأكبر أك المكضكعا
الكبرل: المقصكد بالبنى الدلالية الكبرل ىي العنكاف كالممخصات كالإعلبنات 

"لبّ ما يدكر حكلو  كالمكجزات كغيرىا مف الأمكر الأكثر بقاء في ذىف القراء كىي
الخطاب)بشكؿ عاـ(، كىي ىياكؿ مقصكدة في الأغمب، كتحت مراقبة متعمدة مف 

 .1معمكمات الأكثر أىميّة)بشكؿ ذاتيّ لمخطاب("المتحدث ، كىي تجسيد ال
أما السياؽ الأصغر أك المعاني الجزئية)الصغرل(، فيك يعنى بدراسة "المعاني 

 lexicalتسميتيا معجمية -الجزئية )الصغرل(، مثؿ معنى الكممات)دراسة يمكف كذلؾ
خرل بيف اعتمادا عمى منظكر الشخص( كالبنى كطبيعة القضايا كالحبؾ كالعلبقات الأ

القضايا، مثؿ: التطبيقات كالافتراضات المسبقة كمستكيات الكصؼ كدرجات 
 .2مكضكعيتيا كما إلى ذلؾ"

يمّح "فيركمؼ" عمى أنّو مف الضركرم تكجيو عناية خاصة لممفردات كالعبارات 
كالجمؿ كالأقكاؿ التي يبدأ بيا الكاتب...، لأنّيا تعيننا في رصد ككشؼ الافتراضات 

حيث يجيّات الخفيّة، كالتّي يصعب التصريح بيا.كالأمر نفسو نجده عند"فككك" كالاسترات
يصرّ في المستكل التحميمي المسمّى بػ: في سطح النص عمى التقصّي عف العناكيف 

                                                           
 .166ص ، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب ، ركث فكداؾ كميشاؿ ماير -1
الخاصة بالصفات ذات ، بكصفيا نماذج عقمية معينة لصكر الشخصية )التعريفات(: نماذج السياؽ كالتداكلية*

بحيث تككف مناسبة كتكيؼ الخطاب مع البيئة الاجتماعية ، العلبقة الكثيقة بأكضاع الاتصاؿ كضبط الخطاب
 مكقفيّا.

 .149ص ، المرجع نفسو -2
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الرئيسية كالفرعية كعف شكؿ صفحة الجريدة التي نشرتيا المقالة، ككذلؾ عف أنكاع 
 . 1الصكر كالرسكـ البيانية المصاحبة لمنص.
ما يسمّى بالنصكص و"فيركمف"  "فوكو"  ينضكم تحت ما جاء بو كؿ مف

المكازية، كىك حقؿ معرفي يضّـ مجمكعة مف المفاىيـ "تسترعي اىتماـ الباحثيف 
كالدارسيف في غمرة الثكرة النصيّة، التّي تعتبر إحدل أىّـ سمات تحكلات الخطاب 

سـ معو إشكاليات القراءة كالتفاعؿ الأدبي بشكؿ خاص، كالخطابات المعرفية التي تقت
 .2كالإقناع كالتكاصؿ بشكؿ عاـ"

كىذه المفاىيـ تتجمى في" مجمكع النصكص التي تخفر المتف، كتحيط بو مف  
عناكيف كأسماء المؤلفيف كالاىداءات كالمقدمات كالخاتمات كالفيارس كالحكاشي ككؿّ 

  3".ى ظيرهبيانات النشر، التّي تكجد عمى صفحة غلبؼ الكتاب كعم
فالنصكص المكازية تتجمى في مجمكعة الأمكر السابقة الذكر، أك يمكف أف تبرز 
في مجمكعة مف الكممات أك الجمؿ المتصدرة لجزء كاحد مف الركاية، أك مجمكعة مف 
الأجزاء، كىذا يظير جميّا في النصكص الركائية المعاصرة، حيث نجد الكاتب يقسّـ 

المقاطع، في طميعة كؿّ كاحد منيا قد نجد بيتا شعريا،  نصو الركائي إلى مجمكعة مف
أك مقكلة لأحد الفلبسفة أك النقاد أك الاثنيف معا، أك ذكر تكاريخ مختمفة تنتمي إلى 
شيكر مختمفة كذلؾ، كغيرىا مف صكر ىذه النصكص التّي سندرسيا في الجانب 

 المخصص لمتطبيؽ.
دّة قضايا كبرل ىي تعبير مباشر بعد دراسة العنكاف عمينا أف نمخص النص في ع

عف بعض عقائد الايديكلكجيا أك بالأحرل عف المبادئ الايديكلكجية العامّة، التيّ يقع 

                                                           
 .126صاير، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، ركث فكداؾ كميشاؿ م، أنظر-1
، دط، المغرب، إفريقيا الشرؽ، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، مدخؿ إلى عتبات النص، عبد الرزاؽ بلبؿ-2

 .21ص، 2000
 .21ص، المرجع نفسو -3
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فييا الحدث التكاصمي محؿ الدراسّة، أمّا اليدؼ مف الكشؼ عف البناء الثيمي لمنص 
 "إجابة عف الأسئمة الآتية

 ات العبارات .*يدؿ عمى كجكد نسؽ كاضح فيما يتعمؽ باختيار ثيم
* ما البناء الثيمي لمنص، كما الافتراضات التي يقكـ عمييا) بشأف بناء المعرفة أك 

 الممارسة مثلب( ؟
* ىؿ يكثر في النص كجكد الثيمات المبنية بعلبمات معينة؟ ك إف صح فما الدكافع 

طمع بعد استثمار معرفتنا الخمفية نصبك إلى اكتشاؼ التيمات التي تض . 1مف كرائيا"
بدكر رئيس" ككنيا مساعد عمى تنظيـ المكضكعات المتدرجة في نص مف 

 .2النصكص"
" ذلؾ لأف الركاية كىنا كجب عمينا الإشارة إلى مفيكـ الاستمرارية المكضكعاتية.

ليا مميزات خاصة جدّا، كالانتقاؿ فييا مف مكضكعة لأخرل لا تبرره سكل المقصديات 
مما يجعؿ البحث في الاستمرارية المكضكعاتية أمرا  المبثكثة في النص الركائي ذاتو،

 . 3يتعمؽ بمدل فيـ القارئ لمطريقة التي اختار بيا المؤلؼ أف يقدّـ مكضكعاتو"
يفضي الحديث عف الاستمرارية المكضكعاتية إلى القكؿ باختلبفيا مف نص إلى 

ي تميزه نص آخر، خاصة إذا كاف ىذا النص ركائيا يحمؿ بناءه الخاص كفرادتو الت
عف غيره مف النصكص... كىي في نفس الكقت آلية تسمح لنا بفيـ النص، إلا أفّ ىذا 
الفيـ أك التأكيؿ قد يختمؼ مف قارئ إلى آخر، كىذا الفيـ لمضاميف النصكص الركائية 

 كمقاصدىا يجب أف يككف فيمّا فعالّا.
إلى كضعية كىك الفيـ الذم يستدعي بالضركرة العكدة "باختين" كمّا يسمّيو  

التمفظ كالسياؽ المرتبط بالنص كالظركؼ المحيطة بو، كىذا الفيـ ) الفعاؿ( ىك الذم 
                                                           

 .290ك 289ص، المغة كالسمطة، رماف فيركمؼنك  -1
 .260ص ، تداكلية الخطاب الركائي، مختار أـ السعد حياة -2
 .276ص، المرجع نفسو-3



 التداولية مدخلا بينيا لمتحميل النقدي لمخطاب                        ل الأول: الفص
 

104 
 

ىك فيـ حكارم بالدرجة  . فالفيـ بالنسبة بالنسبة لػ "باختيف" 1"يسمح لنا بقبكؿ التيمة"
 .2الأكلى" فأف تفيـ ىك أف تضع في مقابؿ كممة المتكمـ كلبما آخر"

العناصر المفظية كغير المفظية المبثكثة في النص الفيـ الحكارم بيتعالق  
كالسياؽ كالظركؼ التاريخية، التّي بنت ىذا النص كغيرىا مف الأمكر "خارج نصيّة" إف 

 صح القكؿ، ىي التّي تمكننا مف فيـ النص كاستخراج تيماتو الجكىرية.
 /وجية النظر/الرؤية /التبئير: 3. 1. 4

( Focalisation( كالتبئير )Vision)ا الرؤية مني" تعددّت تسميات ىذا المصطمح
نمّا يترجـ فكيرقات في مستكل تصكّر المفيكـ  كليس تعدّد التسميات شكميّا دكما، كا 
كاختلبفا بيف الدارسيف في مستكل المرجعيات النظرية، كفضمنا استخداـ مصطمح 

ب . نرل مع "نجي"3"كجية النظر" عمى غيره لأنو مصطمح سردم ذك بعد دلالي
عمامي" باستعماؿ ىذا المصطمح ككنو يتماشى كالمقاربة التداكلية لمنصكص السردية، 
بالإضافة إلى أنّو مرتبط بالدلالة عبر مساىمتو الفعالة في إنتاج المعنى، ككشؼ 

 المضاميف الايديكلكجية .

                                                           
1
- Bakhtine : Marxime et philosophie de langage : Essai d‟application de la méthode 

sociologique en linguistique ,Traduit du russe et présenté par Mrina Yaguello, les édition de 

minuit ;1977.p146. 

  .197ص ، تداكلية الخطاب الركائي، حياة مختار أـ السعدنقلب عف ترجمة:  
  Ibid ; p146 . .146ص نفس الترجمة: نقلب عف  -2
لحجاجية في كمف النقاد العرب مف ذىب ىذا المذىب في اعتماد كجية النظر سبيلب إلى الخكض في الأبعاد ا

كمف قبيؿ ذلؾ دراسة محمد نجيب عمامي ركاية خاف الخميمي مف خلبؿ كجية النظر بالمعنى التمفظي.يقكؿ ، النّظر
، فميذا المفيكـ )كجية النظر(أيضا بعد دلالّي بما أنّو يقرف إلى التبئير المكقؼ أك الرأم: الباحث في ىذا النطاؽ

رديات التمفظية في باب التمفظ.كاندراجو في ىذا الباب يقيـ صمة بينو كبيف كما أنّو يندرج مف منظكر"راباتاؿ" كالس
بؿ إف الحجاج لا يعدك ، انتمائيما إلى المباحث التداكلية بكصفيما مظيريف مف مظاىر ذاتية المتكمـ الحجاج بحكـ

، تبة علبء الدّيفمك، مداخؿ إلى قصصية المعنى، محمد بف محمد الخبك، أف يككف تنكيعا عمى كجية النظر"أنظر
 .77ص، 2016، 1ط، تكنس

 .10ص، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبعد الحجاجي(، محمد نجيب العمامي-3
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مفيكـ قديـ جدّد النظر إليو دارسّك السرد مف ناحية التمفظ مثؿ: "فكجية النظر 
 Alain ) ( كآلاف راباتاؿRivara) ( كريفاراVan dan Heuvel) اف ىكفؿفاف د

Rabatel الذّم كفر لمدارسيف معايير لغكيّة تتيح ليـ مقاربتو في النّص القصصّي ،)
 .1التخييمي مقاربة تنزع إلى العممية"

تعددت تسميات كجية النظر كاختمفت، لكنّيا تكصؼ ككنيا "علبقة بيف مككنات 
ردم، حيث يبنى تمييز" السّردية" عمما عمى نظرية مستقمة، عمى الخطاب الس

اختصاصيا بما يتعمؽ بمستكل السرد، كىك المستكل الذم يعنى بدراسة علبقة الخطاب 
 .2السردم بالذات التي تنتجو كالذكات التي تكجو إلييا"

تتيح كجية النظر لمناقد ككنيا آلية تحميمية معايير لغكية لمقاربة النصكص 
لتخييمية )قصة أك ركاية( ىي كما سبؽ كأشرنا نجدىا عند "محمد نجيب العمامي" ا

منفتحة عمى المعنى كىذا الذم صرح بو "محمد الخبك" في تقديمو لمكتاب قائلب: "كجية 
دراسة منفتحة عمى المعنى، كىي تؤدم إليو، فينقاد ليا  -النظر مف ناحية التمفظ

مكقؼ الراكم مف مكضكع تعاليقو كأحكامو، مطكاعا ... كيكشؼ بسط كجية النظر 
كىي مكاقؼ يكردىا أحيانا في قالب جدّم، كيكردىا أحيانا في قالب ساخر يرسـ مسافة 

يتضح كفؽ ىذه الرؤية أف كجية النظر تتمثؿ في مكقؼ  .3بينو كبيف مكضكعيا"
، الراكم إزاء مكضكعو المطركح، كعبر أحكامو المختمفة كالمبثكثة في ثنايا النص

                                                           
 .03ص ، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبعد الحجاجي(، محمد نجيب العمامي -1
، 1ط، المغرب، الدار البيضاء، عربيالمركز الثقافي ال، محمد المعتصـ: تر، عكدة إلى خطاب الحكاية، جنيت-2

المجمس الأعمى ، عمر حمى، عبد الجميؿ الأزدم، محمد معتصـ: تر، بحث في المنيج، . خطاب الحكاية18ص
كجية النظر ، نقلب عف أسماء بنت صالح حسف الزىراني، 39ص، 1998، 2ط، المشركع القكمي لمترجمة، لمثقافة

، رسالة دكتكراه، صالح بف معيض الغامدم: اشراؼ، لقصيرة السعكديةالسردية في البناء القصصي في القصة ا
 .22ص، ، جامعة الممؾ سعكد

منشكرات كحدة الدراسات ، البعد الحجاجي( تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر، محمد نجيب العمامي -3
 .03ص ، الخبك محمّد: تقديـ، 2009، دار مسكيمياني لمنشر، كمّية الآداب كالفنكف بمنّكبة، السردية
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بعض الأحياف كساخرة أحيانا  كتتجمى في مكاقؼ يتخذىا الركام تظير جدّية في
 . أخرل

ف أخذت مف الدراسات البنيكية السابقة ليا التّي جعمت  فالتداكلية بيذا المبدأ "كا 
النص الأدبي منغمقا عمى ذاتو باعتباره بنية، تتفاعؿ عناصرىا الداخمية لتفيض 

ـ معالـ لمقاربة جديدة تمكح في الأفؽ كىي مقاربة النصكص بالدلالة، نجد التداكلية ترس
التخييمية مف منظكر نظرية التمفظ، التّي تجعؿ مف النصكص الأدبية عالما مفتكحا 

. تضطمع فييا لغة النص الأدبي بكظائؼ تداكلية 1عمى استراتيجيات التأكيؿ المختمفة "
، لتخرج مف كتاريخية كثقافية كغيرىا كسياقيةمختمفة حاممة في طياتيا أبعادا ايديكلكجية 

النسقيّة البنيكية المغمقة كتنفتح عمى السياقيّة، التّي ترل بضركرة مراعاة السياؽ أثناء 
 استقراء النصكص كالخطابات الأدبية.

كبما أف المّغة بالنسبة لمتداكلية ىي لغة كظيفية تساعد في الكشؼ عف كجية 
" بثلبثة كظائؼ تشترؾ في تأديتيا كؿّ مف الركام نظر الكاتب يحددّىا "نجيب العمامي

 كأكّؿ ىذه الكظائؼ نجد: "كالشخصية 
 الوظيفة السردية:  /4. 1. 4

تتككف ىذه الكظيفة مف كظيفتيف سرديتيف "أكلاىما بناء المكاف كالشخصيات... 
كثانييما كظيفة الإنباء التّي أدتيا ممفكظات كردت صمب تمثيؿ الإدراؾ أك الأفكار 

 .2كفي التعميؽ، كىي لا تتضمف إشارات صريحة إلى الأحداث بقدر ما تكحي بيا"أ
تجمع ىذه الكظيفة عناصر ميمة في أم بناء سردم، فالبناء المكاني لا يمكف  

أف يقدّـ لمقارئ إلا مف خلبؿ كجية نظر ما يتكفؿ بنقميا أحد الشخصيات، أك الركام 
ا كظيفة تقديـ تمؾ الرؤية عف المكاف بحسب مكقعيـ في السياؽ السردم كبحسب أيض

أك الشخصيات، كما أف كظيفة الإنباء التي لا تقؿ أىميّة عف الشؽّ الأكؿ نستشفيا مف 
                                                           

1
- Dominique Maingueneau, pramatique pour le discours littéraire, Bordas, Paris, 1990, P VII 

 .66ك 63ص، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبعد الحجاجي(، محمد نجيب العمامي، أنظر -2
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خلبؿ ممفكظات معينة، تسيـ في بناء فكرة تدكر في أذىاف بعض الشخصيات تكحي 
 لنا بيا أحد الشخصيات أك الركام لنكضع في سياؽ النص كثاني ىذه الكظائؼ: 

 / وظيفة الإييام بالواقع: 5. 1 .4
"  تتجمى كظيفة الإيياـ بالكاقع في كجية نظر كؿّ مف الراكم كالشخصية عبر

الكصؼ الاستقصائي كتسمية الأماكف بأسمائيا المرجعية الكائنة خارج النص، كمشاكمة 
الشخصيات بشر الكاقع أسماء كسمّات مادية كمعنكية كأدكارا اجتماعية، كتتجمى كذلؾ 

 . 1خلبؿ خمؽ مناسبات ملبئمة للئدراؾ" مف
تدفع ىذه الكظيفة الشخصيات الجديدة داخؿ المتف الركائي إلى استكشاؼ كتقديـ 
تكصيؼ للؤماكف كالشخصيات، كبحسب"العمامي" تندرج ىذه الكظيفة التي تؤدييا 
ا كجية النظر ىذه في باب التمثيؿ أك التصكير أكثر مف اندراجيا في نظرية التمفظ .أمّ 

الكظيفة الثالثة كىي الكظيفة الأىّـ كالأبرز ىي المتعمقة بالايديكلكجيا.
 

 كالمتفحص ليذه الكظائؼ مجتمعة عمى اختلبفاتيا السردية كالكاقعية كالايديكلكجية
"يدرؾ ترابطيا كيتبيف تضافرىا عمى تجسيـ العالـ المتخيّؿ، كرغـ أف ىذا العالـ مشاكؿ 

محددة كرقعة جغرافية معيّنة فإفّ مختمؼ كظائؼ كجية  لعالـ البشر في فترة زمنية
النظر تبيّف مجتمعة أنّو عالـ قائـ بذاتو، كمستقؿ بمككناتو كمحككـ بقيـ كأعراؼ خاصّة 

 .2بو، كىك ما يدؿ عمى أىمية كجية النظر في بناء العالـ المتخيّؿ"
، في بناء كتساعدنا ىذه الكظائؼ عمى اختلبؼ مرجعياتيا كتداعياتيا كأىميتيا

الصرح الركائي عمى الاقتراب مف النص الأدبي، ككنو كيانا حاملب في مظانّو أبعادا 
سياقية كثقافية كتاريخية ...كغيرىا تفضي بدكرىا إلى مقاصد كمضاميف مباشرة كغير 

                                                           
 .76ص، لحجاجي(تحليل الخطاب السردي )وجهة النظر والبعد ا، محمد نجيب العمامي - 1

 أنظر الجزء الأكؿ مف  .69ص، ىذه الكظيفة مشتركة بيف كجيتي نظر الشخصية ك الراكم. أنظر المرجع نفسو
 ىذا الفصؿ في المبحث المتعمؽ بباختيف كايديكلكجية الركاية تضمف شرحا مفصلب ليذه الكظيفة.

 .73ص، د الحجاجي(محمد نجيب العمامي، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبع - 2
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مباشرة، ككظائؼ تنبئ عف ايديكلكجيات كضمنيات تعمؿ الدراسة التداكلية عمى 
 ياقاتيا المفعمّة كالمنتجّة ليا. استنطاقيا بالتقصّي في س

بعد ىذا التنظير، نرل أنّو لمف الضركرم الكقكؼ عمى بعض المفاىيـ، التي 
تكمؿ ىذا الشؽ النظرم، كتسيـ لا محالة في تجمّي فيـ التصكر المطركح، كما يبرره 
مكضكع الأطركحة المتعمؽ بالتمثيؿ، كالقمع السمطكم، كالركاية العربية المعاصرة 

 لقاتيا مع السمطة كالخطاب كالايديكلكجيا.كتعا
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رأينا في نياية الفصؿ الأكؿ ضركرة الكقكؼ عمى مجمكعة مف المفاىيـ، التّي 
 تكمؿ الفصؿ الأكؿ كتضيئو، كالبداية ستككف مع مفيكـ التمثيؿ.

 / في مفيوم التمثيل:1
ـ آراء مختمفة لإشكالية تتعمؽ لـ يتكاف التداكليكف ميما اختمفت مشاربيـ، مف تقدي

بالمغة في علبقتيا بالعالـ كالفكر، ىذه الثلبثية التي تجعؿ كلبمنا دائما يحيؿ مف جية 
إلى جزء صغير مف العالـ المحيط بو كمف أحداث مكقؼ ما، تككف أقؿّ استقامة 

لتمثيؿ ككضكحا كترتيبا ممّا ىي عميو في الفكر، كىنا تنبع إشكالية بارزة تتعمؽ بقضية ا
(La représentation ،) فخطاباتنا ليست تجميّا مطابقا لأفكارنا بؿ ىي صكرة عنيا

فيذا  1فقط، أم تمثيؿ ليا يمر عبر كسيط، في أغمب حالاتو يككف كسيطا لغكيا.
التعبير أك التصكير عمّا يختمج ذكاتنا، يككف في أغمب حالاتو تجسيدا لغكيا، كىذا ما 

 لخطاب تمثيلب.جعؿ المنظرّيف يركف في ا
حيث تتركز أىّـ المفاىيـ التداكلية في تحميؿ الخطاب بػ"... النظر إلى الخطاب  

يتخذ فيو كؿ كاحد مف المتخاطبيف مكقعا  (،Représentation)عمى أنّو تمثيؿ 
اجتماعيا، كيككف كؿ تمفظ كبالتالي كؿ ممفكظ حاملب نكعيا ليذا المكقع الاجتماعي في 

، مع الاىتماـ أيضا بكيفيات انتقاؿ كتداكؿ الخطاب في ىذه السيركرة التكاصمية
 .2السيركرة"

فقضية التمثيؿ المّغكم ككنيا كسيطا بيف الداؿ كالمدلكؿ، كككنيا أساس العممية 
التكاصمية بالنسبة لمخطابات العادية، كحتّى الإبداعية منيا تداكليا تجعمو مف المفاىيـ، 

فركع معرفية كثيرة فيو، كنجد ىذا المصطمح يظير  التّي يصعب تحديدىا نظرا لاشتراؾ

                                                           
 .244ك243ص، مقاؿ" الاستعارة التي نحيا كنستعمر بيا" المفيكـ المعرفي للبستعارة، أـ السعد حياة، أنظر -1
 .27ك26ص، دراسة تحميمية في كحي القمـ لمرافعي، تداكلية الخطاب السردم، محمكد طمحة-2



 جدلية العلاقة بين الرواية السياسية والسمطة            الفصل الثاني: 
 

111 
 

جميّا في الدراسات الأدبية كالنقدية، عمى حد سكاء حيث سنحاكؿ مف خلبؿ ىذا الجزء 
ّـ بحيثياتو، كذلؾ عبر بعض التعريفات المعجمية لو.  أف نحيط بمفيكـ التمثيؿ كأف نم

 Représentationكرد في معجـ تحميؿ الخطاب مصطمح التمثيؿ الاجتماعي 
Sociales،  حيث أف التمثيلبت الاجتماعية " تشمؿ مجمكع المعتقدات كالمعارؼ

. 1كالآراء، التّي ينتجيا كيتقاسميا أفراد المجمكعة الكاحدة إزاء شيء اجتماعي معيّف "
فقضية التمثيلبت الاجتماعية ىي قضية الراىف بالنسبة لمعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، 

أمكر معقدة تستدعي البحث في تحديد كىيكمة مجمكعة مف الأمكر  لأنّيا تفضي إلى
 أبرزىا العقائد كالإيديكلكجيات.

أمّا بالنسبة لمتداكلية فنجد ىذا المصطمح ) التمثيؿ الاجتماعي( يستعمؿ 
استعمالات متنكعة، فأحيانا يستعمؿ منحسرا كما ىك الشأف في نظرية الإفادة لػ:سبربر 

ل يستعمؿ ىذا المفيكـ استعمالا كاسعا باسـ" تمثيلبت يفترض كأحيانا أخر ، ككلسكف
أنّيا مشتركة" تحيؿ عمى المعرفة  المشتركة التي تعتبر أف المتخاطبيف يتقاسمكنيا حتّى 

 .2"يتسنّى حصكؿ التفاىـ
أمّا في عمـ السيميكطيقا فنجد التمثيؿ يستخدـ ككنو معبرا عف كاقع غير لغكم 

نظرية المعرفة فيقكـ "عمى استعارة مضاعفة تتعمؽ بالتمثيؿ باستخداـ المغة،أمّا في 

                                                           
: مراجعة، حمّادم صمكد –عبد القادر المييرم : ترجمة، معجـ تحميؿ الخطاب، باتريؾ شاركدك كدكمينيؾ منغنك-1

 .489ص، 2008، تكنس، المركز الكطني لمترجمة، منشكرات دار سيناترا، صلبح الديف الشريؼ
 فلبسفة متعددكف كمف بينيـ ، تناكليا أعلبـ ك قضية التمثيؿ مف بيف أىّـ ما يطرح في الدراسات التداكلية كالمعرفية

حيف شرحا الفكرة بيذه العبارة " ىؿ يمكف لأفكارنا أف تكضع عمى ، لمشترؾ " الملبءمة"سبربر ككلسكف في كتابيما ا
أما أفكارنا فيي دائما باقية في ، الكرؽ؟ طبعا ليست أفكارنا التي عمى الكرؽ كلكف بعض العلبمات السكداء

رة مطابقة لما يجكؿ في فكرنا عقكلنا..."الأكيد أف ما يتجمى في السطح ىك تمثيؿ ليذه الأفكار لا يمكف اعتباره صك 
، أـ السعد حياة، أنظر، أك استعاف بالكسيط الذم رآه مناسبا لنقؿ ما يريد نقمو، كلكنّو تمثيؿ استعمؿ كسيطا معينا
 : أنظر أيضا .بيا" المفيكـ المعرفي للبستعارة مقاؿ" الاستعارة التي نحيا كنستعمر

Voir, Dan sperber et Deirder wilson, la partience, communication et cognition traduit de 

l‟anglais par Abel Gerchenfeld et Dan Sperber,Les Edition de minuit,1989,p11. 
 .489ص ، المرجع نفسو، أنظر- 2
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. تحيؿ الأكلى عمى فكرة النيابة، كفييا يخكّؿ شخص 1الدبمكماسي كالتمثيؿ المسرحي"
 بالتصرؼ مكاف شخص آخر، أما الثانية فتستدعي كجكد ممثميف حقيقييف.

: مجمكعة أمّا الفرؽ بيف المصطمحيف التمثّؿ/ التمثيؿ فيتبيف في ككف الأكؿ
المعارؼ كالاعتقادات التي تخزف في الذاكرة ) التمثّؿ(، كيتـ استرجاعيا عند الحاجة 

 2كمعالجتيا معالجة ذىنية ) التمثيؿ(.
كىك الشيء نفسو كفؽ ىذا التكجو حيث "أف التحديد الأدنى لممعرفة يستمزـ فكرة 

ضا القدرة عمى التّمثؿ، فمعرفة شيء، يعني امتلبؾ تمثّؿ عف ذلؾ الشيء، كىي أي
فالإنساف بيذا غير قادر عمى   .3تحكيؿ ىذا التّمثّؿ مف أجؿ استخلبص المعمكمات

تمثيؿ الأشياء حتى يستقرّ في ذىنو تمثّؿ ليا...فاستدعاء التمثيؿ لمكسيط المغكم 
لتجسيد الأفكار "يعيدنا حتما إلى الممارسة الحكارية، بما تفرضو  مف شركط تسمح 

بالطابع الطبيعي لمممارسة، أمّا التمثّؿ الذىني، فنتصكره في تمؾ  ببناء حكارات تكحي
المضاميف الخفيّة، التّي يتكصؿ إلييا متمقي الخطاب، بما في ذلؾ مف أقكاؿ مضمرة، 

 .4كافتراضات مسبقة ، مركرا بتمثّلبتيا الذىنية
ا عف بيّف مما سبؽ أف التعاريؼ المعجمية لمتمثيؿ ترسخو في الكسيط المّغكم، أمّ  

الفرؽ بيف التمثيؿ كالتمثّؿ، فيما كالكجياف لمعممة الكاحدة يستدعي كؿ كاحد منيما 
الآخر ليتضح كيتجسد، كنسجّؿ انتقالا مف تعريؼ التمثيؿ المغكم إلى تمظيراتو النقدية 

 ." فوكو"نبدأ برؤية

                                                           
 . 112ص، معجـ السرديات، محمد القاضي كآخركف -1
 .264ص، ؿالتداكلية اليكـ عمـ جديد في التكاص، آف ركبكؿ كجاؾ مكشلبر-2

3
-J.P.Meunier,Approches systèmiques de la communication,Deboeck,Bruxelles 2002. 

، 2016، 1ط، عماف، كنكز المعرفة، في قضايا الخطاب كالتداكلية، نقلب عف ترجمة ذىبية حمك الحاج
 .كبالعكدة إلى المرجع الأصمي.143ص

 .143ص، المرجع نفسو -4
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بككنو نظاما يستدعي الإدراؾ أك الاستعادة، بمعنى  "فوكو"التمثيؿ عند يظير 
ة الأشياء كممثمّة عف ذاتيا، بدلا مف التمثيلبت الصّكرية التّي تمحينا كتنسينا ما عكد

"إف نظاـ التمثيؿ يترؾ مكانو لاستعادة الأشياء حضكرىا المباشر،  تمثمو حقا فيقكؿ:
بدلا مف غيابيا كراء الفعاليّة الذىنية بكؿّ مراتبيا المعرفية مف مجرد الإحساس فالإدراؾ 

"أك التصكر فالم حساسنا كتصكرنا، 1فيكـ . فالتمثيؿ لما كاف مكجكدا بحسب إدراكنا كا 
للؤمكر يقتضي مف الإنساف تمثيؿ الأشياء الغائبة كراء الفعالية الذىنية لتكتسب كجكدا 

الخطابات...الخ(، فالأشياء التّي نراىا تغيب نمثميا عبر  ) الكتابة، عبر الكسيط المّغكم
 الكتابة لتحضر.

ىذه المؤسسات لمبنى المغكية، التّي تجسد عبرىا جميع الأساليب أم أف امتلبؾ 
لمسيطرة عمى المجتمع، كتحديد ماىية "الحقيقة" "فيي تجنّد الذات، عبر الخطاب، 

 .2كتنظميا تنظيما منيجيا كي تكائـ أىدافيا"
كىذا ما يدفعنا إلى القكؿ بتكامؿ كؿّ مف السمطة كالمعرفة، "فالسمطة تبني  

الكقت ذاتو التي تقصد فيو أف تعرؼ. كىكذا، فإف المعرفة تنتج السمطة كتييمف في 
كىنا يبرز الخطاب بدكره السمطكم  . 3التي لا يمكف أف تمارس، بدكرىا دكف المعرفة"

المعرفي، حيث لا كجكد لسمطة دكف التأسيس لمعرفة، كلا كجكد لمعرفة دكف تأسيس أك 
 إنتاج سمطة.

دوارد إ"النقدم العربي مع صعكد نجـ الناقد كالمفكر  برز مفيكـ التمثيؿ في الفكر
حيث أنّو لا يمكف لتمثيؿ الكاقع، بصرؼ النظر عف زاكية  ، Idward Saidسعيد"

                                                           
مركز الإنماء ، جكرج زيناتي: مراجعة، بدر الديف عركدكي: ترجمة، المقدمة، الأشياءالكممات ك ، ميشيؿ فككك-1

 .12ص، 1990-1989، لبناف، القكمي
، الأردف، عماف، أحمد خريس كناصر أبك الييجاء: ترجمة، دراسات ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، تشيمي كاليا -2
 .31ص، 2007، 1ط
 .31ص، المرجع نفسو -3
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التمثيؿ، أف يككف فاعمية محايدة إيديكلكجيا، بمعنى أننا لا يمكف أف نضع مفيكما 
لتّي تعدّ جزءا منو لمتمثيؿ بغض النظر عف السياقات الدينية كالتاريخية كغيرىاّ، ا

. فالخطاب باعتباره تمثيلب يحمؿ في طيّاتو العديد مف 1كتساىـ في تشكيمو أيضا
أفّ "ما عمينا دوارد سعيد" إ"التأكيلبت كالقراءات المباشرة كغير المباشرة، كعميو يرل 

تدميره ىك أنظمة التصكير، التّي تحمؿ في طيّاتيا نكعا مف السمطة القمعية، كىك مبني 
كؿ أساسي كخطاب تصكيرم" للآخر"، الذم يتّـ تعريفو نظريا عمى أنّو أدنى منزلة بش

عمى نحك جكىرم) إف نعت بالبدائي أك بالمتخمؼ أك بمجرد الآخر، حيث يعتمد عمى 
 .2عمـ الإناسة كخطابو بأكممو عمى صمت الآخر"

ك أنظمة ينكّه بخطكرة التمثيؿ، أدوارد سعيد" إ" يتبيف مف خلبؿ ىذا القكؿ أفّ  
التصكير التي تخترؽ خطاباتنا، إف لـ نقؿ تتجمى فييا كىي حاممة في ثناياىا لسمطة 
قمعية، قد نكتشفيا أك بالأحرل نطبقيا بكعي أك مف غير كعي، حيث أف الخطابات 
التي نتمقاىا ىي خطابات غير بريئة البتّة عمى اختلبفاتيا، كبيذا يصبح التمثيؿ 

ذات كتجاكز سمطة الخطابات التي تصنعو كتحدّده، ضركرة قصكل لمتعبير عف ال
Gayatri Spivakغياتري سبيفاك فتدعك 

  "التابع" Subaltern  الذم صمت طكيلب
 .1إلى أف يتكمـ،  إذ يجب أف يعطى الحؽ لتمثيؿ نفسو لغكيا ك ثقافيا"

                                                           

 .29ص،  دراسات ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، مي كالياتشي، أنظر-2
دار ، نائمة قمقيمي حجازم: ترجمة  -حكارات مع ادكارد سعيد–السمطة كالسياسة كالثقافة ، غاكرم فاسكاناثاف -2

 .66ص، 2008، 1ط، بيركت، الآداب
  غياترم شاكرفكرتي سبيفاؾGayatri Chakravorty Spivak مف ، سبيفاؾ مفكرة ىندية كتمقب اختصارا غياترم

بيف أىـ المحاكر التي اشتغمت عمييا سبيفاؾ في النقد الأدبي ىك التركيز عمى ىذه الكظيفة الايديكلكجية للآداب 
كقد أفردت لذلؾ مقالا يشرّح ذؾ التكاشج بيف الامبريالية كميمتيا الاجتماعية ، الاستعمارية في السياؽ الاستعمارم

 Three Women‟s Texts and critique of Imperialismء كنقد الامبريالية "نصكص ثلبث نسا: بعنكاف
 Maryلممؤلفة  Frankensteinفرانكنشتايف : .حيث تقدـ قراءة لثلبث ركايات انجميزية ىي1985الصادر في سنة 

Shelley "كركاية "جيف إيرJane Eyre  "لمركائية "شارلكت بركنتيCharlotte Bronte ،ارجاسككركاية "بحر س 
تشير ىذه النصكص السردية إلى الأدب ، Jean Rhysلمكاتبة "جيف ريس"  Sargasso sea wideالكاسع" لمكاتبة 
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، فقد أفاد  في ممارستو  "فوكو"كيكّلي سعيد اىتماما بالغا لمفيكـ الخطاب عند 
النقدية المعاصرة مف تنظيراتو حكؿ العلبقة بيف السمطة كالمعرفة في تحميؿ الخطاب، 

"إف الركايات "الحقيقيّة" لمتاريخ ما ىي  فقاؿ بغية فيـ العلبقة بيف الثقافة كالإمبريالية
إلا نتائج الاستراتيجيات الثقافيّة التي أعدت للبحتفاظ بالسمطة كالمكاسب الماديّة، 

كراتو عمى الثقافة كالتكاريخ المتأثرة تأثرا عميقا بالايدكلكجيا المييمنة كبإسقاط منظ
 .2كالمبادئ السياسيّة لممجتمع"

بالنسبة لػ"سعيد" حتّى الكتابات التاريخية، ما ىي إلا نتاج سمطكم مفركض  
للبحتفاظ بالسمطة فيك ينظر إلى "التمثيلبت الفكككية المتعمقة بالنظاـ، كالاستقرار، 

طة التنظيميّة لممعرفة بكصفيا المفيكـ المؤسّس لكؿ مؤسسات الحكـ. كيتجمّى ىذا كالسم

                                                                                                                                                                          

، في ىذا المقاؿ ترل"سبيفاؾ" ، أم بينو كبيف سكاف المستعمرات، البريطاني في تصكيره لمعلبقات بيف الأنا كالآخر
ف التاسع عشر دكف أف تتذكر باف الامبريالية تفيـ في سياؽ أنّو ليس بالإمكاف قراءة الأدب البريطاني في القر 

، فقد كانت جزءا حاسما مف التمثيؿ الثقافي لانجمترا بالنسبة لمغة الانجميزية.لمتكسع أكثر، الميمة الاجتماعية لانجمترا
ستعمار النظرية الامبراطكرية ترد بالكتابة آداب ما بعد الا، ىيميف تيفيف، جاريث جرفيثيز، بيؿ أشكركفيت: انظر

 : .أنظر أيضا31ص، 2005، 1ط، الأردف، أزمنة لمنشر كالتكزيع، خيرم دكمة: تر، كالتطبيؽ
Gayatri Chakravorty Spivak, Three Women‟s Texts and critique of Imperialism,Critical 

Inquiry,Vol.12,No.1,(1980),P : 243.  

، فيا" ذا المنزلة الدنيا". كالكممة تتخذ أىمية خاصة في مسعى تمثيؿ الذاتتعني ىذه الكممة حر : Subaltern*التابع 
كينتج تاريخا ، دة القائمة. كىذا الجيد التقكيضي قد يأتي باليكامش إلى المركزالحط مف السركد المتسيّ  مقتصدة

، ارد سعيد ككتابة التاريخادك ، التفسير. أنظر شيمي كالياىمو غالبا في الكتابة النخبكية ك يتـ تجا، متعمقا بالتابع
 .27ص

، النظرية كالتطبيؽ، الرسيس كالمخاتمة خطاب ما بعد الككلكنيالية في النقد العربي المعاصر، رامي أبك شياب-1
 . 62ص، 2013، 1ط، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر

  الامبرياليةImperialism :مبريالية تنسب إلى دكلة كالإالية، مبريمناطؽ ليست لؾ تؤسس الإ إف الييمنة عمى
فريقيا كأمريكا ، أكركبية مثؿ بريطانيا كفرنسا كىكلندا كالبرتغاؿ كاسبانيا كبمجيكا التي أنشأت امبراطكريات في آسيا كا 

 .28ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، شيمي كاليا، أنظر الجنكبية لغايات اقتصادية كسياسية.
 .30ص، المرجع نفسو -2
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ات الرقابية كالتكنكقراطيّة التي تنخرط، دكما، في استراتيجيّات القير في عمؿ المؤسسّ 
 .1كالإقصاء المنطكية عمى مضمر كاحد ىك السيطرة"

نص السردم، إنمّا يضطمع التمثيؿ كفؽ ىذا التصكر بكظيفة " لا تتحدد بسطح ال
يتخطاه إلى إعادة  تشكيؿ متنكعة، كذات مستكيات متعددة، لمعكالـ كالمرجعيات الثقافية 

 .2)الاجتماعية، الأخلبقية، الدينية، السياسية، الاقتصادية...الخ( ..."
تمتصؽ ىذه الكظيفة بأغمب الكتابات الأدبية كالتاريخية، أك ما يصطمح عميو  

كما ىي عند ادكارد سعيد(، التّي يتداخؿ فييا كؿ مف الأدب كالتاريخ، بالكتابة التاريخية)
تمرّر عبرىا مجمكعة مف الآليات التصكيرية المركزية، التّي تسعى لمييمنة عمى 
اليامش، كىك الأمر البارز في معظـ الكتابات التاريخية الأدبية، التّي كتبت تحت 

الذم كشؼ  دوارد سعيد"إ"ة مف قبؿ كطأة الاستعمار، كلقد حظيت ىذه النصكص بعناي
ذات التكجو الاستعمارم المحض، كذلؾ  مف خلبؿ دراساتو عف مضامينيا الامبريالية

الأكركبي المركزم، الذّم شكمّتو  عبر تقديمو " أنظمة ابستيمكلكجيّة بديمة لطرح منظكرنا
ياسية ليذه الآداب كالتكاريخ الغربيّة، كتتجسّد غايتو القصكل في تأكيد الصفة الس

الممارسات الأدبية مجتمعة، كقد استثمر سعيد خبرتو التعميمية الطكيمة لمكشؼ عف 
 .3العلبقة بيف الأدب كالتاريخ"

فالتمثيؿ ىك" فعؿ خطابي كاستراتيجية تدكينية كقرائية، فالنصكص الككلكنيالية 
لتمثيؿ التي صاغت الآخر تشكمت منذ زمف بعيد، كليذا فإف استشراؽ "سعيد"، كضع ا

                                                           
 .31ص، دكارد سعيد ككتابة التاريخإ، مي كالياشي -1
عادة تفسير النشأة -، السردية العربية الحديثة، عبد الله ابراىيـ-2 المركز الثقافي ، -تفكيؾ الخطاب الاستعمارم كا 

 .60ص، 2003، 1ط، المغرب، العربي
كالامبريالية تنسب إلى دكلة مناطؽ ليست لؾ تؤسس الامبريالية،  االييمنة عمى إفّ : Imperialismالامبريالية 

فريقيا كأمريكا ، أكركبية مثؿ بريطانيا كفرنسا كىكلندا كالبرتغاؿ كاسبانيا كبمجيكا التّي أنشأت امبراطكريات في آسيا كا 
 .28ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، شيمي كاليا، أنظر الجنكبية لغايات اقتصادية كسياسية.

 .28ك 27ص، المرجع نفسو-3
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. فالتمثيؿ كالاستشراؽ بالنسبة 1الغربي للآخر في عمؽ الحضكر الثقافي كالتاريخي..."
لسعيد ىما شيئاف متلبزماف، فغالبا ما يربط بيف مفيكـ الاستشراؽ كالتمثيؿ )الخطاب(، 
 حتّى إف ىناؾ مف نقاد دراسات ما بعد الككلكنيالية مف عرؼ الاستشراؽ بأنو التمثيؿ.

 وسمطة التمثيل: / الخطاب1.1
بات التمثيؿ التحدّم الأكبر لمتابع، كي يتمكف مف كسر ىيمنة مف يشكّمكنو 
كيصنعكنو، كمف ىنا فإف "سعيد" اشتغؿ بفكرة الإنشاء أك الخطاب، كعدّىا مجاؿ 
التنافس بيف المستعمر كالمستعمر، كىك في ذلؾ ينطمؽ مف فكرة التنظيـ التّي ميّزت 

طاب الاستشراؽ حيث يقكؿ" إننا ما لـ نكتنو الاستشراؽ ، كتحديدا خ2ىذا الخطاب
بكصفو إنشاء، فمف يككف في كسعنا أبدا أف نفيـ الفرع المنظـ تنظيما عاليا، الذّم 

، بؿ حتّى أف تنتجو سياسيا، -استطاعت الثقافة الغربية عف طريقو مف أف تتدبّر الشرؽ
 .3ي مرحمة عصر ما بعد التنكير"كاجتماعيا، كعسكريا، كعقائديا، كعمميا، كتخييميا، ف

"لقد استفاد ادكارد سعيد كثيرا مف البعد الفكككم، حينما درس الخطاب الاستشراقي 
، ساىـ في إعادة  تكزيع الشرؽ كمراقبتو كتفتيشو أم بتعبير آخر كخطاب بيكسياسي

. يفضي ىذا إلى ضركرة اعتبار الاستشراؽ خطابا حتى نستطيع أف 4ساىـ في خمقو"
 اعؿ معو كنتدبره.نتف

                                                           
 .64ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، كاليا شيمي -1
 .62ص، خطاب ما بعد الككلكنيالية في النقد العربي المعاصر، الرسيس كالمخاتمة، رامي أبك شياب، ينظر -2
، بيركت، مؤسسة الأبحاث العربية، كماؿ أبكديب: ترجمة، الإنشاء-السمطة-المعرفة-الاستشراؽ، ادكارد سعيد-3
 .39ص، 2005، 8ط
مح البيكسياسي مصطBiopolitique : كيقصد بو الطريقة التي تحكلت بيا السمطة ابتداء مف نياية القرف الثامف

كلكف ، لكي تتحكـ في الأفراد ليس فقط بكاسطة مجمكع مف العمميات التأديبية، عشر إلى بداية القرف التاسع عشر
كميتما بتسيير الصحة كالنظافة  سمط المحمية.-بكاسطة البيك، يصبح مجمكع الأحياء مف البشر مككنا لمبيكسياسي

جدؿ ، كحيد بف بكعزيز، أنظر .تصبح ىذه العناصر رىانات أساسية إننّا أماـ حالة، كالتغذية كالجنسانية كالكلادة
 .17ص، 2018، 1ط، دار ميـ لمنشر، كالديككلكنيالية كالككلكنيالية مقالات في الآخرية، الثقافة

 .18ص، المرجع نفسو-4
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كمف ىنا يمكننا اعتبار التمثيؿ في حد ذاتو آلية أك أسمكب لمسيطرة كالييمنة، 
: "الاستشراؽ ليس مجرد "سعيد"ح كعميو يجب تتبع خصائص ىذا الأسمكب كما يكضّ 

تخيلبت مبيمة حكؿ جكىر الشرؽ، رغـ كجكد شيء مف ىذا القبيؿ فيو، لكنّو بالأساس 
عمى شعكب حقيقية، إنّو مرتبط بالييمنة الفعمية عمى الشرؽ،  متعمؽ بكيفية السيطرة

 .Napoléon"1نابميون ابتداء مف 
فخطكرة الخطاب الاستشراقي كامنة "في أف ىذا النكع مف الحقكؿ المعرفية 
السابقة الذكر، ساىـ في قكلبة الشرؽ كفؽ تنميطات مازالت حيّة إلى عصرنا ىذا، 

يبة استشراقية ذات طبع ثنائي )الشرقي مخاتؿ كالغربي فالشرقي يدخؿ رغما عنو في ترت
فاضؿ، الشرقي كسكؿ كالغربي نشيط، الشرقي شبقي كالغربي معتدؿ...(، الغاية منيا 
بناء عالـ منقسـ كفؽ تقاطب مزدكج يرمي الشرقي في حقؿ دلالي احتقارم كلا معقكؿ، 

 . 2كالغربي في حقؿ دلالي يصنع التفكؽ كالتفاضمية"
ؿ كالاستشراؽ كما ذكرنا آنفا ىما كجياف لعممة كاحدة، حيث يصبح التمثيؿ فالتمثي

الخطابي أك الإنشائي*الكسيمة الأنجع للبستشراؽ عبر تمرير خطابات عرقية كجغرافية، 
، أيضا، أف تساءؿ ىذه "سعيد": كحتّى نصكصا ركائية حيث يقكؿ  "غير أنّو مف الميّـ

حقيقية"، ك"مكثكقة" كأف تمتحف سمطتيا  التمثيلبت التي تشير بكصفيا "ركايات
. كبيذا تصبح ىذه الكتابات كسيمة تستعمميا الشعكب لتأكيد 3كتماسكيا عف قرب"
دكارد سعيد" أنّو مف الأجدر الاىتماـ أك العناية البالغة بالتفاكت إكيانيا كذاتيا. كيرل "

فية كالركاية المكجكد بيف المركز كاليامش، لكي نستطيع فيـ أشكاؿ أدبية أك ثقا

                                                           
 .193ص، نائمة قمقيمي حجازم: ترجمة -حكارات مع ادكارد سعيد–السمطة كالسياسة كالثقافة ، غاكرم فاسكاناثاف -1

 . Discoursكىما ترجمة لممصطمح الانجميزم ، *يفضؿ كماؿ أبكديب مصطمح الإنشاء عمى الخطاب
 .19ص، كلكنياليةكالديك كالككلكنيالية مقالات في الآخرية، جدؿ الثقافة، كحيد بف بكعزيز -2
 .28ص، دكارد سعيد ككتابة التاريخإ، شيمي كاليا، أنظر -3
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كالشعر...الخ، كخاصّة التاريخية منيا، لأنّيا تسعى إلى إماطة المّثاـ عف الحقيقية 
 الإيديكلكجية، التّي تختفي كراء الكاجيات الأكاديمية كالحقائؽ.

تمعب الايدكلكجيا الدكر الرئيس في تكجيو التمثيؿ، حيث لا يمكف لتمثيؿ الكاقع 
" غدا "سعيدباره فاعمية محايدة إيديكلكجيا، فيك بالنسبة لػ أف يتـ، أيّا كانت كجيتو، باعت

كاشفا عمى  ضكءعممو جزءا مف مجمكعة كاسعة مف التحميلبت النظرية، التّي تمقي 
 .1الإيديكلكجيات الكائنة خمؼ كتابة التاريخ"

مف بيف الخطابات التي تعنى بالسمطة نجد الخطاب السياسي حيث " نعثر عمى 
قصاء الآخر، تمثيلبت مبدئية  في الخطاب السياسي، لقادة كحكاـ يعممكف عمى تحييد كا 

. مف خلبؿ ىذه الخطابات يتّـ برمجة الأنا عمى 2فيـ مف يقرر الخير لو أك الشر"
مجمكعة مف الصفات الدكنيّة، في مقابؿ الآخر المتعالي المتميز، كىذا ما يكرسّو 

بنية عمى أطر تكسّع اليكة بيف الاستعمار مف خلبؿ تمؾ الخطابات المدركسة، كالم
الغرب كالشرؽ، كتجعؿ ىذا الأخير فاقدا لمدّقة كالانضباط كالالتزاـ. "كيتبدل في ىذا 

اسيّة كالاقتصاديّة، التّي تعمؿ خمؼ يالسيّاؽ، مفيكـ العلبقات غير المتكافئة لمسمطة الس
. 3تو الماديّة"أساطير التمثيؿ لمشرؽ، التّي تجسّد تكاملب لمخطاب الأكركبي كحضارا

كانطلبقا مف ىذا التحميؿ إلى ماىية الخطاب:" لف يككف بمقدكر المرء أف يفيـ ذلؾ 
الفرع الممنيج كالمنظـ تنظيما عاليا، الذّم استطاعت عبره الثقافة الأكركبية أف تدير 

يديكلكجيا، كعمميّا، –بؿ حتّى أف تنتجو  –الشرؽ  سياسيا، كاجتماعيا، كعسكريا، كا 
. كبيذا يبرز الدكر الرئيس، الذم يضطمع بو 4في عصر ما بعد التنكير" كتخييميا

                                                           
 .29ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، شيمي كاليا -1
 .69ص، خطاب ما بعد الككلكنيالية في النقد العربي المعاصر، الرسيس كالمخاتمة، رامي أبك شياب -2
 .30ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ ، شيمي كاليا -3
 .30ص، المرجع نفسو -4
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الخطاب الغربي في تكجيو الشرؽ كالييمنة عميو عبر سمطة الخطاب. كىذا ما سنفسّره 
 في العنصر المكالي المعنكف السرد كسمطة التمثيؿ.

 /السرد وسمطة التمثيل:2. 1
 représentationلمتمثيؿ السردمتعدّ الركاية أك النصكص السردية مجالا خصبا 

narrative حيث أضحى ىذا الأخير مف "مف أىّـ القضايا التي تسمط عمييا الاىتماـ ،
في الدراسات الثقافية، خاصّة أنّو مجاؿ تتقاطع في تناكلو اختصاصات معرفية كفمسفية 

التساؤؿ بالغة التنكع... فبتياراتيا المتعددة، التّي تشكمت عمى امتداد التاريخ كاف 
الأساس لنظرية المعرفة متركزا عمى فيـ الكيفية، التّي تتحكؿ مف خلبليا شذرات العالـ 
الخارجي إلى مكضكع لممعرفة بالنسبة إلى الذات، إذ لكي تككف ىناؾ معرفة لا بد مف 

أماـ الذات، كالاستبطاف لمكاقع مكضكع  La Mise en présenceذلؾ الحضكر 
 .1المعرفة

ة الاستعارة التّي ىي في صميـ المسرح، فالممثمكف فكؽ خشبة كىنا تبرز فكر 
المسرح ينقمكف مجمكعة مف المكاقؼ كالعكاطؼ كالأحاسيس، التّي تدفعنا إلى عدـ 

 الاكتفاء بالدلالات المباشرة كالبحث عف الخفية منيا.
لعؿّ أىـ ما يبعث عمى الاىتماـ في الحضكر، الذم يأخذه مصطمح 

خمفيتو الإيديكلكجية، التّي تتعيف جسرا لمعبكر مف العلبمات النصيّة  التمثيؿّ السردم ىك
إلى  المستترة منيا، كقبؿ أف نضع ىذا المفيكـ في إطار النظرية النقدية المعاصرة، 
التّي يعدّ "إدكارد سعيد" أحد أقطابيا كركادىا، حيث "لا بدّ مف القكؿ إف التمثيؿ يعدّ مف 

كـ عمييا بناء الحبكات في السرد الركائي، ذلؾ أف كؿّ المفاصؿ الأساسية، التّي يق
تمثيؿ سردم لابدّ أف يستند إلى ثلبث ركائز كدعامات أساسية، أكلا الحكادث التي 

                                                           
، 8العدد، لمدراسات الفكرية كالثقافية، مجمة تبيف، مقاؿ السرد مكضكعا لمدراسات الثقافية، إدريس الخضراكم-1

 .114ص، 2014شتاء ، المجمد الثاني
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تنتجيا الشخصيات انطلبقا مف الكظائؼ كالأدكار المسنكدة إلييا، كثانيا الأزمنة 
المحافؿ السردية كتتبادؿ المتعمقة بالقصّة المركية، كثالثا الفضاء التي تتحرؾ فيو 

. غير أف ما يميّز حضكر ىذا المصطمح في النقد المعاصر لسعيد، ينبثؽ 1الأدكار"
مف الاستعماؿ الإيديكلكجي لنص الركاية، بحيث يغدك التحميؿ الأدبي أداة يتّـ تكظيفيا 

 مف أجؿ أىداؼ إيديكلكجية.
يديكلكجي يكشؼ  الكثير بيذا المعنى، فإفّ دراسة التّمثيؿ السردمّ، مف منظكر إ

مف الخبايا" فإدكارد سعيد" لا يتصكر الإمبراطكرية أك الاستعمار، مجرد فعؿ بسيط مف 
نمّا ىما في الأصؿ تخطيط  أفعاؿ الاكتساح  كالتكسع كالييمنة كما قد يظف البعض، كا 
فكرم كجمالي استند إلى تشكيلبت عقائدية كمفاىيـ متعددة، مضمكنيا أف بعض 

نّيا فضاء مميز لجمع الشعكب كب عض البقاع يتضرعاف إلى أف يخضعا لمسيطرة، كا 
الماؿ كتحسيف الطالع  كالمغامرات الجنسية، كما يكشؼ عف ذلؾ الكثير مف النصكص 

 Daniel Defoeك"ركبنسكف كركزك" لدانييؿ ديفك  Balzacمثؿ ركاية "ابنة العـ" لبالزاؾ 
الامبريالية خلبؿ القرف التاسع عشر تحفؿ  . ليذا يرل ادكارد سعيد أف مفردات الثقافة

بمفاىيـ عديدة ك تصكرات مثؿ:" دكني" ك" أعراؽ تابعة" ك"شعكب خاضعة" ك" تبعية" 
 2ك" تكسع" ك" سمطة".

معنى ىذا أف النصكص الركائية تضطمع بدلالات خفية، غير مباشرة تستتر  
ما يتطمب جعؿ التحميؿ  كراء الحركؼ كالكممات، ممّا يجعميا نصكصا غير بريئة، كىذا

يدقؽ في تمؾ الأنساؽ المضادة، التّي لا تخمك مف سمطة تحكميا كتنتجيا عبر 
الخطابات، لذلؾ سنركز في العنصر المكالي عمى العلبقة التي تجمع بيف الإعلبـ 

 كسمطة التمثيؿ باعتباره سمطة رابعة.

                                                           
 .115ص، مقاؿ السرد مكضكعا لمدراسات الثقافية، إدريس الخضراكم -1
 .120ص، المرجع نفسو ،أنظر-2
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أف حكاـ ـ حيث: "مف بيف صكر التمثيؿ نجد الإعلب/الإعلام وسمطة التمثيل: 3. 1
الكثير مف المجتمعات في العالـ كفي الكقت الحالي، يكظفكف الدعاية عف قصد لإقناع 
مف يحكمكنيـ بشرعية ىذا التنظيـ، كىـ غالبا ما يتحكمكف في كسائؿ الإعلبـ 
كيراقبكنيا في دكليـ لضماف غياب المعارضة تجاه الترابط الاجتماعي الذّم يتحكمكف 

كسائؿ الإعلبـ المفعّمة لمسمطة نجد التمفزيكف في استخدامو لمكسّيط . كمف بيف 1فيو"
الناقؿ ألّا كىك الصكرة، ككنيا "الأكثر ركاجا كتأثيرا...حيث أف العمـ المعاصر يفكر 

، تؤكدّ أف ismeبكاسطة أجيزتو كليس بأعضاء الحكاس...كؿّ التعابير التّي تختـ بػ 
 .2ىي التّي تقكد في الحقؿ الرمزم" الايديكلكجيا تفعؿ مثؿ ىذا، فالأجيزة

لا يشّكؿ التمفزيكف خطرا كأداة لممشاىدة أك في ككنو تمفازا، إنمّا يكمف خطره في 
يد المسيريف لو حيث ىك" أداة خيرة في يد الأشرار...كأصبحت تستغمو خدمة لمطامح 

يرات السمطة، خفية تبدك ملبمحيا عبر ما تبثو مف تأث Debrayخفية سمّاىا دكبريو 
عبر أجيزتيا فػ: ليس المشكؿ في الآلة... الآلة تخفؼ كالسمطة تثقؿ، لأف ىمّيا الكحيد 

 .3ىك إخضاع الغير لمييمنة كسيمتيا في ذلؾ قكة الصكرة"
يعمؿ التمفزيكف كآلية لمييمنة عمى إخضاع المشاىديف، كتمقينيـ ايديكلكجيا مقيتة 

بتمرير رسائؿ كتخريب عقكؿ كالسيطرة عبر كسيط فاعؿ كقكمّ ألّا كىك الصكرة، كذلؾ 

                                                           
مصر العربية لمنشر ، محمد ياسر الخكاجة د.، ترجمة: النظريات الاجتماعية كالممارسة البحثية، زفميب جكن-1

 .57ص، 2010، 1ط، كالتكزيع
*نظاـ الطبقات ىك عبارة عف مجمكعة مف المفاىيـ في العمكـ الاجتماعية كالنظرية السياسية تركز عمى نماذج مف 

أكثر الطبقات ، الفئات الاجتماعية اليرمية ؼ الناس إلى مجمكعة مفالتراتب الاجتماعي الذم يتـ مف خلبلو تصني
 الطبقة الغنية كالطبقة المتكسطة كالطبقة العاممة.: شيكعا ىي

، 2017، 1ط، القاىرة، كالتكزيع رؤية لمنشر، النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، حياة أـ السعد-2
 .209ص

 .210ص، المرجع نفسو-3
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ليتحكؿ الإنساف مف مركز في ىذا العالـ إلى مجرد ىامش تتحكـ فيو كتسخره لخدمة 
 مصالحيا تارة، كلتمرير قراراتيا كنكاياىا الخبيثة تارة أخرل. 

مف الذيف اىتمكا بقضية تشكيؿ الكعي الايديكلكجي عبر  يعتبر"بيير بكرديك"
با كاملب لمحديث عف ىذه الآلة كسمّاه "التمفزيكف كآليات التلبعب التمفزيكف كخصّص كتا

لأنّو غدا متيقنا أفّ ىذا الجياز كاف كراء كؿ ما لحؽ الإنسانية مف عبكدية …" بالعقكؿ"
. فيك يرل 1كاستكانة، جراء ما يبثو مف رؤية مكحدة لمعالـ تفرضيا القكل المسيطرة"

في تكجيو الرأم العاـ، كالحفاظ عمى الايديكلكجيا بخطكرة الدكر الذّم يمعبو التمفزيكف 
 السائدة كيؤكد ذلؾ بقكلو: " فإذا كاف مف الممكف اعتبار أف العمـ محايد، فإفّ 

استخدامات العمـ كتطبيقاتو أم التكنكلكجيا ليست محايدة، فيما يتعمؽ بتكنكلكجيا 
التكنكلكجيا يجد  الاتصالات كالمعمكمات، فإف التكظيؼ كالمضمكف الإيديكلكجي ليذه

 .2أكضح مثاؿ لو في الدكر الذم يمعبو التمفزيكف"
نمّا  لا تكمف خطكرة ىذه الكسيمة في التأثير المباشر عمى المشاىديف كفقط، كا 

، كذلؾ عبر تشكيؿ الكعي  تمتد إلى مجالات الإنتاج الثقافي الأخرل حسب "بكرديك"
لتّي تبثيا ىذه الآلة عبر قكة الصكرة كالتحكّـ في العقكؿ، مف خلبؿ الرسائؿ الناعمة، ا

: "أف تسيـ ىذه التحميلبت في إعطاء أدكات كأسمحة إلى أكلئؾ  حيث يأمؿ "بكرديك"
الذيف يتعاممكف مع مادة الصكرة، كيناضمكف مف أجؿ ألا يتحكؿ ىذا الذم يمكف أف 

 .3يككف أداة رائعة لمديمكقراطية إلى أداة لمقمع الرمزم"
لنا الدكر الميـ لكسائؿ الإعلبـ في تكجيو رأم المجتمع، أما بناء عميو يتضح   

بالنسبة لمماركسية: فإفّ الأفكار المسيطرة أك المييمنة، ككذلؾ المعتقدات كالقيـ في 

                                                           
 .214ص، النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، ـ السعدحياة أ -1
دار كنعاف لمدراسات كالنشر ، دركيش الحمكجي: ترجمة كتقديـ، التمفزيكف كآليات التلبعب بالعقكؿ، بيير بكرديك-2

 .23ص ، 2004، 1ط، كالخدمات الإعلبمية
 .37ص، المرجع نفسو -3
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"المجتمع الطبقي"، كالتّي تتمثؿ في مجمكعة مف الأفكار حكؿ ما يكجد عميو بشكؿ 
فكف كفقا للئيديكلكجيات، كيحاكلكف صدفة فيـ يتصر بير ككاسع... لـ تكجد اعتباطا أك ك

إيجاد بنية معينة بدكف مثؿ ىذا الدعـ الفكرم ستتلبشى كتنتيي، كمّا أكضح 
الماركسيكف أنّو بالرغـ مف قياـ الطبقات المييمنة مف كقت لآخر بالعكدة لمطبقات 
المسيطرة، كتمتمؾ لمقكة المجردة لمحفاظ عمى سمطتيا كقكتيا فإفّ غياب مثؿ ىذا 

بار، لا يمكف أف يؤخذ للبىتماـ بغياب الاستغلبؿ، كعمى النقيض فقد اقترحكا الإج
جميعا، غياب القمع أك الظمـ المجرد كالذم قد يشير بشكؿ كاضح إلى نقص المعارضة 
كنقص أم حاجة لاستخداـ القكة كالقمع. كىذا يعني أف السيطرة أك الييمنة لا تحدث، 

يدرككف بمثؿ ىذا الكضع بسبب تأثير الأفكار  إلا أنّو فقط الأشخاص المسيطركف لا
 1المختمفة للئيديكلكجيات التّي يعتنقيا المجتمع.

بالإضافة إلى أف العديد مف كسائؿ الأخبار  باعتبارىا خطابا أك تمثيلب تؤدم 
دكرا تضميميا في المجتمع الرأسمالي كذلؾ فعمى سبيؿ المثاؿ:" صحيفة شعبية كاسعة 

كغيرىا، تركز عمى الأخبار التافية أكثر  Daily expressأك  Starالانتشار كالفف ك 
مف اىتماميا بتقارير الأحداث الميمّة الحرجة، إفّ مثؿ ىذا القمع المتعمّد كالمقصكد 
كتضميؿ الحقائؽ كالكاقع، قد يشجع الأفراد الذيف يعيشكف في المجتمع الرأسمالي عمى 

حرماف كالاستغلبؿ، ففي الكاقع نحف نكتسب إبعاد تركيزىـ عف الظمـ كعدـ المساكاة كال
معظـ معمكماتنا عف الكاقع مف خلبؿ كسائؿ الإعلبـ، كالفشؿ في تكفير مثؿ ىذه 
المعمكمات كالمعرفة ليس لو دكر تضميمي فقط، كلكنّو كسيمة لتكفير صكرة عف المجتمع 

 2المخادع الكاذب الذم يريدكف رسـ صكرة لو أمامنا".

                                                           
 .104ص، ة كالممارسة البحثيةالنظريات الاجتماعي، فميب جكنز، أنظر-1
 .106ص، المرجع نفسو -2
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عمى القكل البشرية، التّي تّـ حشدىا في دعـ دكرىا أمّا الأسرة  تعتمد الرأسمالية  
فتمعب دكرا ميما  في تكريس مفيكـ السمطة، "ففي الأسرة نتعمـ معنى السمطة لأكّؿ 
مرّة، ككذلؾ معنى الطاعة إف الخضكع لآماؿ كرغبات كطمكحات الكالديف يمدنا 

، مع ككف الفرد مكتسب للؤج نو كذلؾ تحت سمطة بالتدريب المناسب لمتلبؤـ ر كا 
 .1المكظؼ، كما أف التعميـ يقكم كيشجع ىذا التدريب"

تتجذّر السمطة كفؽ ىذه الرؤية في أفعالنا كمجتمعاتنا كحياتنا كمؤسساتنا 
كتعاملبتنا، كحتّى في خطاباتنا ... فيي لصيقة بنا دكف أف نشعر بيا نمارسيا دكف 

كنتعايش معيا دكف أف نحس لتصبح  كعي منّا، ككأنّو قد تمت برمجتنا لنعيش بيا
ضركرة قصكل لا نستغني عنيا... كىي تستمد كيانيا اعتمادا عمى قكة التمثيؿ، 
كخطكرتو في آف كاحد. كليا حضكر أيضا حتّى في الخطابات التخييمية كالإبداعية 
بامتياز، مما يدفعنا الى تقصي حقيقة العلبقة التّي تجمع بيف الخطاب كالسمطة 

 لكجيا كما سنكضح في العنصر القادـ.كالايديك 
 الخطاب بالسمطة والايديولوجيا: في علاقة /2
 /في علاقة الخطاب بالسمطة:1. 2

الحديث عف علبقة الركاية بالسمطة يفضي إلى الحديث عف مجمكعة مف  إفّ 
الأمكر المتباينة كالمتقاطعة في الكقت نفسو إلى حدّ ما،كذلؾ عبر التعبير عف كجيات 

إلى جانب ما "فوكو" اقديف كدارسيف ربطكا بيف الخطاب كالسمطة أبرزىـ نظر لن
، كمنو لابدّ مف التطرؽ إلى "فان ديك"يصطمحكف عميو بالدراسة النقدية لمخطاب عند 

مفيكمي  كؿ مف الخطاب كالسمطة ككنيما فاعلبف أساسياف في إنتاج الخطاب 
 كالمحافظة عميو أك تغييره.

                                                           
 .108ص، النظريات الاجتماعية كالممارسة البحثية، فميب جكنز -1
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يمكننا ضبطو، فيي تتماىى كفقا لظركؼ استعمالاتيا إفّ السمطة كمفيكـ لا 
كتجميّاتيا، فالحديث عف السمطة يحيمنا إلى الحديث عف الكيفية التّي تتحقؽ بيا السمطة 

المنظريف  أم الحديث عف الخطاب، كمف بيف أى ّـ عبر المّغة، كالتجميّات التّي تبرزىا،
حيث يقكؿ: "إنتاج وكو""ميشال فالذيف ربطكا الخطاب بالسمطة نجد الفرنسي 

، في كؿّ مجتمع ىك في نفس الكقت إنتاج مراقب، كمنتقى، كمنظـ، كمعاد الخطاب
 .1تكزيعو مف خلبؿ عدد مف الإجراءات، التّي يككف دكرىا الحد مف سمطاتو كمخاطره"

يمرّر ىذا الإنتاج حمكلات فكرية كعقائدية كفؽ ما يقتضية سياؽ التمفظ، عبر  
في مفيكمو التعريؼ المغكم  "فوكو"التّي تراقبو كتنتقيو...يستبعد  البحث في الأطر

لمخطاب، كيبحث في العلبقات التّي يحتكـ إلييا الخطاب، كالتّي تكجيو في آف كاحد 
كىنا يبرز سؤاؿ السمطة حيث "أف السؤاؿ ما السمطة؟ أك ما مصدرىا أك أصميا؟" قد لا 

ؿ عف الكيفية التي تتحقؽ بيا أك كيؼ يككف في محمو، بؿ ينبغي بالأحرل أف نتساء
تمارس نفسيا كتظير إلى الفعؿ؟. كتظير ممارسة السمطة لمعياف كعلبقة بيف قكتيف، 

 .2كىي علبقة سجاؿ كصراع كتدافع أك تأثير كتأثر"
فالممارسة الخطابية ىي التّي تفعّؿ السمطة، كتظيرىا لمعياف عبر قكتيف ىما  

بأىمية بالغة في تأكيؿ الخطاب كتفسيره، حتى إفّ  السمطة كالخطاب، فالسمطة تعنى

                                                           
  ّم الخطاب الفيمسكؼ الفرنسي "ميشاؿ فككك"أحد أبرز منظر Michel Foucault نظاـ الخطاب: مف كتبو ،

 الكممات كالأشياء.حفريات المعرفة، 
خطاب (Discoursيتكا )كىك مصطمح لساني يتميز عف نص ككلبـ ككتابة ، ثر في ىذا الكتاب كركد كممة خطاب

في ، ذاتيا أك مؤسسّيا، فرديا أك جماعيا، منطكقا أك مكتكبا، سكاء كاف نثرا أك شعرا، كغيرىا بشكمو لكؿ إنتاج ذىني
فيك ليس ، مؤسسّيةكلمخطاب منطؽ داخمي كارتباطات ، حيف أف المصطمحات الأخرل تقتصر عمى جانب كاحد

بؿ قد يككف خطاب مؤسسة أك فترة ، ناتجا بالضركرة عف ذات فردية يعبّر عنيا أك يحمؿ معناىا أك يحيؿ إلييا
 زمنية أك فرع معرفي ما... 

 .04ص، دط، دت، محمد سبيلب : ترجمة، نظاـ الخطاب، ميشيؿ فككك-1
، 1ط، لبناف، المركز الثقافي العربي، سالـ يفكت:  ترجمة، المعرفة كالسّمطة مدخؿ لقراءة فككك، جيؿ دكلكز -2

 .78ص، 1987
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ىناؾ مف يرل بأف الخطاب ىك نفسو سمطة، فحرمّ بنا مما سبؽ أف نحدد مفيكما 
لمسمطة، كللآليات التي تتميز بيا مف أجؿ معرفة دكرىا الرئيسي الذم تضطمع بو في 

 إنتاج الخطاب.  
لعلبقة التي تجمع السمطة الحديث عف ا "نظام الخطاب"في كتابو "فوكو" أفاض 

بالخطاب، كأخذت ىذه العلبقة حيّزا ىاما مف مشركعو النقدم ممّا جعؿ العديد مف 
النقاد ينحكف نحكه في ىذا السبيؿ، كينتقمكف مف التعريؼ المغكم المحض لمخطاب إلى 
تعريؼ أعمؽ كأشمؿ حسبو فيك:" ممارسة ليا قكاعدىا، تدؿ دلالة كصؼ عمى عدد 

 .1بارات كتشير إلييا"معيف مف الع
فالخطاب بالنسبة لو ىك ممارسة كىك الميداف العاـ لمجمكع العبارات، إلا أف ىذه 

كانت " إذاالممارسة تقتضي  أكجيا أخرل غير خطابية تحكميا، أم أكجو السمطة فػ
ترغب في تفادم ربط الخطاب بالذات المتكممة، فميس مف أجؿ ضماف استغلبؿ كسيادة 

 بؿ بغية اكتشاؼ ميداف كجكد عمؿ ممارسة خطابية، أك بعبارة أخرل، ككحدة الخطاب،
كيسعى إلى اكتشاؼ ميداف  يمتد الكصؼ الحفرم لمخطابات في اتجاه تاريخ عاـ،

المؤسسات كالتطكرات الاقتصادية كالعلبقات الاجتماعية، التّي تتمفصؿ بيا التشكيمة 
لمياديف الأخرل الخاضعة لرقابة بيذا يجمع بيف الخطابات كا "فوكو". فػ2الخطابية"

سمطكية تفعميا. فالخطاب عنده يتجاكز المتعارؼ عميو بالنسبة لنا، إنمّا ىك خطاب لو 
خصكصيتو كفرادتو التّي تككنو، فيك ليس خطابا متعمقا بالذات المتكممة بالضركرة إنمّا 

 قد يككف خطابا مؤسساتيا أك اقتصاديا أك اجتماعيا كغيرىا مف الحقكؿ.

                                                           
 "ىذا الكتاب عبارة عف درس افتتاحي ألقاه "فككك Foucault 02/12/1970 في الككليج دكفرانس في 

Michel focault : L‟ordre du discourse Paris Gallimard 1971 ،محمد سبيلب بعنكاف : ترجمو إلى العربية
 .نظاـ الخطاب

 .76ص، 1987، 2ط، المركز الثقافي العربي، سالـ يفكت: ترجمة، حفريات المعرفة، ميشاؿ فككك-1
 .151ص، المرجع نفسو -2
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عمى مفيكمو الأكؿ لمخطاب الذم بدأ بو محاضرتو، حيث يرل أنّو "فوكو" يصرّ  
إنتاج منظـ كمراقب كمنتقى" كمعاد تكزيعو مف خلبؿ عدد مف الإجراءات، التّي يككف 
خفاء ماديتو الثقيمة  دكرىا ىك الحد مف سمطاتو كمخاطره كالتحكـ في حدكثو المحتمؿ كا 

سبة لو ليس إنتاجا عفكيا كبريئا، إنمّا ىك خاضع . فإنتاج الخطابات بالن1كالرىيبة"
لمقصدية سمطكية رقابية تحكمو تختمؼ باختلبؼ الخطابات المنتجة كمضامينيا 

 كمنتجييا.
يستدعينا السياؽ إلى البحث في مفيكـ ىذه السمطة، كتصكراتيا كحدكدىا عند 

ـ قيد كلكف عصيّ عمينا كباحثيف دائما ضبط بعض المصطمحات كالمفاىي"فوكو"
الدراسة، نظرا لاختلبؼ كجيات نظر كاضعييا أحيانا كلاختلبؼ ترجمتيا إلى العربية 
أحيانا أخرل، كمف بيف ىذه المفاىيـ مفيكـ السمطة التّي يصعب تحديدىا "في الخطاب 
عمى كجو الدّقة، لأف مفيكـ السمطة أك السيطرة مفيكـ مجازم عندما يستعمؿ  في 

ددت تعريفات السمطة كصاحب ىذا التعدد في التعريفات التفاعؿ كالخطاب، لذلؾ تع
فيي مفيكـ علبئقي  " فوكو"أما بالنسبة لػ  .2تعدد في تحديد مفيكـ السمطة نفسو"

سمطة، تشكّؿ أفعالا في أفعاؿ:  مرتبط بالقكة أم "بمتغيّرات تعبّر عف علبقة قكل أك
ع كالتضييؽ، كالزيادة أك كالتحريض، كالإثارة كالحث، أك التسييؿ كالتكعير، كالتكسي

 .3النقص في الاحتماؿ تمؾ ىي مقكلات السمطة"
مرتبطا بحديثو عف "فوكو" بعكس الخطاب الذم شكّؿ المحكر الرئيس في كتابات 

السمطة، فالممارسات الخطابية التّي تنتجيا كفؽ ديالكتيؾ يجعؿ مف الخطاب سمطة في 
أف يككف ىذا العنصر الشفاؼ أك "ككأف الخطاب بدؿ  "فوكو"حد ذاتو. فمف منطمؽ 

المحايد الذم يجرد فيو مف سلبحو، كتكتسب فيو السياسة طابعا سميما، ىك أحد المكاقع 
                                                           

 .04ص، محمد سبيلب: ترجمة، نظاـ الخطاب، ميشيؿ فككك -1
 .221ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -2
 .78ص، معرفة كالسّمطة مدخؿ لقراءة فكككال، جيؿ دكلكز-3
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التّي يمارس فييا ىذه المناطؽ بعض سمطتيا الرىيبة بشكؿ أفضؿ، يبدك أف الخطاب 
 باكرا كبسرعة عف ارتباطو لكف أشكاؿ المنع التي تمحقو تكشؼفي ظاىره شيء بسيط، 

كقد أكضح لنا التحميؿ  -ماداـ الخطاب –بالرغبة كالسمطة. كما المستغرب في ذلؾ 
ليس فقط ىك ما يظير أك يخفي الرغبة، لكنّو أيضا ىك مكضكع –النفسي ذلؾ 

 .1الرغبة"
فالخطاب ىك ميداف لمصراعات التّي تفرض لاحقا أشكالا لممنع تفصح عف  

نمّا  "فوكو"الرغبة في تممؾ السمطة محؿ التنازع ...فػ ، كا  لا يبحث في السمطة كمفيكـ
يبحث عف الكيفية التي تترسخ  بيا الرغبة في الحصكؿ عمى السمطة اجتماعيا 

 كاقتصاديا كثقافيا، عبر الممارسة المّغكية التي تبرز الآليات المطبقة ليا.
يحمؿ الخطاب في مضامينو سمطة ما بغية تطبيقيا أك الحصكؿ عمييا في أرض 

، لا يجد سكل الخطاب كفي أم مكاف ينشأ فيو الخطاب، "فوكو"فأينما ينظر  الكاقع "
فإنّو يجد صراعا بيف تمؾ المجمكعات التّي تدعي الحؽ بالخطاب، كتمؾ المجمكعات 

 .2التّي تحرـ مف الحؽ بأف يككف ليا خطابا خاصا"
ج فالخطاب كقكل لمسيطرة يكجد صراعا بيف المجمكعات التي تممؾ حقا في إنتا 

خطاب منظـ كمراقب، في مقابؿ مجمكعات أخرل تفقد ىذا الحؽ كىذه الأخيرة أخذت 
فسعى إلى الكشؼ عف الآليات الداخمية كالخارجية، التّي تفيد  ،"فوكو"اىتماـ المنظّر 

منيا المجمكعة التي تممؾ الأحقية في إنتاج خطاباتيا، أما بالنسبة للآليات الداخمية فقد 
ىي التّي تعنى بإنتاج خطاب مراقب، أما الخارجية منيا فترجع سبؽ الحديث عنيا، ك 

إلى أمكر خارج الخطاب أبرزىا السمطة التّي يحتكـ إلييا إنتاج الخطاب كقد جمعيا 
 في ثلبث إجراءات ىي: "فوكو"

                                                           
 .05ص، نظاـ الخطاب، ميشيؿ فككك -1
ىيئة البحريف لمثقافة ، نايؼ الياسيف: ترجمة، الخطاب السردم كالتمثيؿ التاريخي، نظاـ الشكؿ، ىايدف كايت-2

 .260ص، 2017، 1ط، المنامة، كالآثار
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 / المنع:1
كيعني أف الخطابات المنتجة تخضع لرقابة لا يصح التجرد منيا أك تغييبيا " إننّا 

أنّو ليس لدينا الحؽ في أف نقكؿ كؿّ شيء، كأننا لا يمكف أف نتحدث عف  نعرؼ جيّدا
كؿ شيء في كؿ ظرؼ، كنعرؼ أخيرا أف لا أحد يمكنو أف يتحدث عف أم شيء كاف. 
ىناؾ المكضكع الذم لا يجكز الحديث عنو، كىناؾ الطقكس الخاصة بكؿ ظرؼ، كحؽ 

 .1الامتياز أك الخصكصية الممنكحة لمذات المتحدثة"
يحيمني ىذا القكؿ إلى الأعراؼ كالتقاليد كالسياقات الاجتماعية كالثقافية  

كالاقتصادية، التّي تخضع ليا خطاباتنا بغير كعي منّا، حيث نعمـ ما يجب أف يقاؿ، 
كمالا يمكف أف يقاؿ، كفؽ ما يقتضيو المقاـ، كالحديث عف المقدسّات...كغيرىا مف 

 الأمكر.
 /القسمة والرفض:2

لخطاب بالنسبة ليما إلى خطاباف متعمقاف بالعاقؿ كالأحمؽ "كىك الذم لا كيقسّـ ا
يتداكؿ خطابو كما يتداكؿ خطاب الآخريف: فقد يعتبر حديثا فارغا كلا قيمة لو، حديثا 
لا يمتمؾ أيّة حقيقة كلا أيّة أىمية، حديثا لا يمكف أف يككف محط  ثقة مف طرؼ 

. كيتّـ استبعاد مثؿ 2صدؽ عقد أك ميثاؽ"العدالة، كلا يمكف أف يؤخذ كشاىد عمى 
)أطباء محمميف نفسانييف  ىؤلاء كالتكفؿ بيـ في شبكة مف المؤسسات المختصة بذلؾ

 كغيرىـ(.
 / الحقيقة والخطأ:3

ىك أعمؽ المبادئ الثلبثة كأثقميا حمكلة، فيك )الخطاب الحقيقي( ينتظـ كفؽ 
لتغيير، تحممو منظكمة كاممة مف عكارض تاريخية، متحرؾ باستمرار كقابؿ لمتعديؿ كا

                                                           
 .04ص، نظاـ الخطاب، ميشيؿ فككك -1
 .05ص، المرجع نفسو -2
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المؤسسات بحيث تفرضو كتقكده...بغية معرفة إرادة الحقيقة عبر خطاباتنا، كانتقاليا 
عبر العصكر مما أعطى لإرادتنا في المعرفة صكرتيا العامة، فالتحكلات العممية 

أنّيا الكبرل يمكف أف تقرأ أحيانا كنتائج لإكتشاؼ ما، لكنّيا يمكف أيضا أف تقرأ عمى 
ظيكر لأشكاؿ جديدة ضمف إرادة الحقيقة، كىي ترتكز مثميا مثؿ سائر منظكمات 
الإبعاد، عمى دعامة مؤسسية، فيي في الكقت نفسو مدعمة كمكجية مف طرؼ قدر 
ىائؿ مف الممارسات كعمـ التربية، كمنظكمة الكتب، كالنشر كالطبع، كالجمعيات العممية 

...فالإجر  اءات السابقة الذكر تعمؿ كمنظكمات للئبعاد متعمقة سابقا كالمختبرات اليكـ
 . المفعّلبف الرئيسياف ليما.1في جكىرىا بالخطاب المتعمؽ بالرغبة كالسمطة

ظاىر ككاضح   Fredrich Nietzscheبػ "فمسفة فريدريؾ نيتشة" تأثر "فككك"
ء حيث أنيما" يمتقياف في نقطة أساسية كىي أف السمطة عندىما تتمكضع فيما كرا

كخارج المعايير الحقكقية كالقانكنية، كالتّي تعتبر أكىاما كأقنعة تحجب الطابع  الأخلبؽ،
 .2التسمطّي لمدكلة"

تكجيو الفمسفي، كيتفؽ معو في رؤيتو لمسمطة التّي  نيتشو"مف " "فوكو" يستمدّ  
اء يصنفيا خارج المعايير الأخلبقية كالقانكنية، كاعتبارىا مجرد أكىاما تعمؿ عمى إخف

 العلبقات السمطكية القامعة المبثكثة في كيانيا.  
                                                           

 .11إلى  07مف ، نظاـ الخطاب ، ميشيؿ فككك -1
فيمسكؼ ألماني فمسفتو بأكمميا محاكلة مف أجؿ إعادة تقكيـ القيـ ،( أك قمب القيـTrans-valuation)  كذلؾ

 .أراد نيتشو التغمب عمييا انطلبقا مف الجينالكجيا، بالسعي إلى تجاكز الميتافيزيقا في مكاجية العدمية الأكركبية التي
يعتبر نقد الأخلبؽ العنكاف الأساسي لمختمؼ ، يتسـ المشركع النيتشكم في الفمسفة بطابع نقدم كاضح كصريح

مجيكده مكرس لفيـ ما يطمؽ عميو ظاىرة الانحطاط أك  كالميمة الرئيسية التي تتصدر نشاطو الفكرم.، مؤلفاتو
كليست الجينالكجيا سكل محاكلة ، تمثؿ في العدميةالتّي تعتبرىا عمّة المرض الغرب الحديث الم، الركح الإنكارية

كتشخيص أعراضيا مف حيث ىي ظاىرة شاممة لمختمؼ مظاىر الثقافة ، لتفكيؾ الأقنعة الفكرية كالسياسية لمعدمية
دار ، "نيتشو كجذكر ما بعد الحداثة"، أحمد عبد الحميـ عطية الغربية الحديثة مف ديف كأخلبؽ كفف كفمسفة كعمـ.

 .323لىإ 290ص ، 2020، 1ط، لبناف، يالفاراب
نحك فينكمينكلكجيا ، مف الاختزاؿ إلى التشظّي: مقاؿ" ميشيؿ فككك" كسؤاؿ السمطة، محمد أميف بف جيلبلي -2

ضافة المفكّر بو في السياسة  .15ص، الرباط، مؤسسة دراسات كأبحاث، مجمة مؤمنكف بلب حدكد، تأكيمية لمسّمطة كا 
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يخمك مف المركز، كمّو سطح، كىك كذلؾ بشكؿ "فوكو" "كمردّ ىذا إلى أف خطاب 
متعمد، كىذا ينسجـ مع اليدؼ الأكبر لمفكر يرغب بإذابة الحد الفاصؿ بيف السطكح 

المنظمة، كأف  كالأعماؽ، كأف يظير أف أم تمييز يظير بينيا ىك دليؿ لعب السمطة
 .1ىذا التمييز ذاتو يشكؿ أكثر الأسمحة التّي تمتمكيا السمطة لإخفاء عممياتيا"

كنيتشو في نظرتيما إلى العلبقة التي تجمع "فوكو" بيف ممّا سبؽ الاتفاؽ بيف  
بيف السمطة كالخطاب حيث ىي علبقة حتمية، فكؿ خطاب إلا كىك خطاب سمطكم 

غض النظر عف الآليات أك الأساليب المغكية المجسّدة يفضي إلى إرساء سمطة معينة ب
كالتّي تسعى السمطة مف خلبليا إلى تقنيع عممياتيا كعلبقاتيا داخؿ الخطاب، كىذا  لو،

 جاىدا عمى إذابتو. فوكوالذم يمثؿ ىاجس السطح كالعمؽ الذم عمؿ 
ع السمطة كالاختلبؼ، بالنسبة لمعلبقة التّي تجم إلا أنّو بالرغـ مف ىذا التعدّد

بالخطاب فإننا نجد المنظريف الذم درسّكا ىذه العلبقة يجمعكف عمى ارتباط السمطة 
حيث شغؿّ ىذا المفيكـ اىتمامو كشكّؿ  غرامشيبالسيطرة كالييمنة، كما ىي عند 

 مرتكزا في بناء نظريتو.

                                                           
 .243ص، الخطاب السردم كالتمثيؿ التاريخي، لمحتكلشكؿ ا، ىايدف كايت - 1
 أنطكنيك غرامشي مفكر كمنظر مرحمة الانتقاؿ الثكرم مف الرأسمالية إلى الاشتراكية...لعب لابريكلا )المنظر

 Philosophy of praxisتعبير " فمسفة الممارسة"  ككاف أكؿ مف استخدـ، الماركسي( دكرا ىاما في تككينو الفكرم
كنقد ، ستخدمو غرامشي في "كراساتو" كقد أفرد غرامشي جانبا ىاما مف " كراسات السجف" لنقد فمسفة كركتشيوالذم ا

سكاء باعتبارىا ايديكلكجية شائعة أك ، كدعا إلى ضركرة محاربة الكركتشكية ، مكقفو مف الماركسية نقدا صارما
 ى سيطرة كركتشيو عمى الحياة الثقافية كالسياسة.ككاف ىدفو الرئيسي القضاء عم، كتقكيضيا بالسجاؿ، كنسؽ فمسفي

ككاف غرامشي ، "محكمة خاصة" مف أجؿ "الدفاع عف الدكلة" كشكمّت، شفّ النظاـ الفاشي حممة اعتقالات كاسعة
"عمينا : أكؿ مف قدـ إلييا بالرغـ مف ككنو عضكا في البرلماف كبناء عمى طمب المدعي العاـ الذم قاؿ في مرافعتو

، حكمت المحكمة عميو...بالسجف لـ يحطـ السجف كالمرض إرادتو، ىذا الدماغ عف العمؿ عشريف عاما"أف نكقؼ 
"لقد كانت ىذه الكراسات بؤرة حياتي الداخمية" ىكذا كصفيا غرامشي : فيقكؿ، بؿ فجر التحدم طاقاتو الإبداعية

الأساسي لغرامشي في إعادة صياغة الماركسية كالكاقع أنّيا كانت استمرارا لنضالو الثكرم...كيتمثؿ الإسياـ النظرم 
، دار المستقبؿ العربي، عادؿ غنيـ: ترجمة، كراسّات السجف، أنطكنيك غرامشي، انظر في شكؿ مكحد كمتميز.

 تقديـ عادؿ غنيـ مف نفس الكتاب.، كذلؾ أنظر، 11إلى  09ص مف ، 1994، دط، القاىرة
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كيمثّؿ بالنسبة لو المجتمع المدني ككنو جزء لا يتجزأ مف الدكلة، كيشكّؿ حصنيا 
المنيع حيث يقكؿ:" لا يمكف اختزاؿ الدكلة إلى جياز لمقمع، فيي أشبو بقمعة محاطة 
بنظاـ دفاعي مف الحصكف كالخنادؽ، التّي تتمثؿ في مؤسسات "المجتمع المدني" 
)الأحزاب السياسية كالنقابات كالجمعيات كالكنيسة كالمدارس كالصحافة...الخ(، التّي 

ا ىيمنتيا عمى الطبقات المحككمة، كعمى الحياة تمارس الطبقة الحاكمة مف خلبلي
. يكحي ىذا القكؿ بكجكد جيازيف قمعييف لمدكلة يرتبط 1الكطنية الاجتماعية كالثقافية"

...كغيرىا، كيتعمؽ الثاني بالقكة الخطابية كالذم القكة المادية كالجيش كالشرطةالأكؿ ب
تمرر عبرىا الطبقة الحاكمة  تجسّده مؤسسات المجتمع المدني السابقة الذكر، كالتّي

 لخطاباتيا بغية الييمنة عمى الطبقة المحككمة عمى جميع الأصعدة.
كفقا لما سبؽ" منيج عمؿ كقدرة عمى بسط نمكذج كبرنامج مف قبؿ تشكؿ الييمنة

.  2حزب معيف، تتقبمو طبقات المجتمع بأسمكب الإقناع عبر الحكار كليس الإكراه"
لسيطرة كالإقناع الذم تمارسو الطبقة الحاكمة لممحافظة عمى فالييمنة تكتسّي مفيكـ ا

بيف القبكؿ الذاتي غرامشي نظميا كأطرىا عبر قكة الحكار لا القمع، كىك ما يرتبط عند 

                                                           
 .13ص، كراسّات السجف، أنطكنيك غرامشي-1
إف مصطمح لا تمت بصمة لأم استخداـ سابؽ لو، "استطاع غرامشي أف يطرح مفيكـ الييمنة بطريقة عممية  لقد

، الييمنة قد خرج عمى يد غرامشي مف ذلؾ المعنى التقميدم الذم يستخدمو المحافظكف كالثكريكف عمى حد سكاء
المعنى المنشؽ مف ذلؾ المعنى كيعنكف بو سطكة البرجكازية كتسمطيا كاستغلبليا. بؿ خرج أيضا عف ذلؾ 

كلكي نفيـ ، القديـ...كالذم يعني سطكة بمد عمى بمد آخر بمعنى الاستقلبؿ القائـ عمى أساليب الابتزاز الاستيلبكي
نجمز بأف الدكلة ىي  الييمنة بالمعنى الغرامشكم لابدّ أف نفيـ سمفا أف غرامشي لـ يكف يعتقد كما اعتقد ماركس كا 

بؿ أف الدكلة نسيج عضكم شديد التركيب كالتعقيد ليا ، بقة الحاكمة تستخدميا لتحقيؽ مصالحياأداة مف أدكات الط
الماركسية الغربية كما بعدىا التأسيس كالانعطاؼ ، مجمكعة مؤلفيف، أكبر دكر في التأثير في القيـ السائدة. أنظر

، 1ط، الجزائر، منشكرات الاختلبؼ، ينيالزيف بف شيخة المسك: تقديـ، عمي عبكد المحمداكم: تحرير، كالاستعادة
 .274ص، 2011

 .274ص، الماركسية الغربية كمابعدىا التأسيس كالانعطاؼ كالاستعادة، مجمكعة مؤلفيف-2
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لدل الجماىير، كبيف العمؿ عمى تكريس السمطة مف جانب طبقة صغيرة، عبر عمميتي 
 .1الإقناع كالتعاكف مع مؤسسة"

و سكاء كاف قبكلا تمقائيا أك سمبيا، يرسّخ عبر مجمكعة مف كىذا القبكؿ بنكعي 
الاستراتيجيات مف قبؿ جياز الدكلة القسرم الذم يفرض" قانكنا الانضباط عمى تمؾ 
ف كاف ىذا الجياز قد  الجماعات التي تقؼ مكقؼ عدـ "القبكؿ" الايجابي أكالسمبي، كا 

 تي تتعرض ليا السيطرة أنشأ لمكاجية المجتمع كمّو، تحسبا لمحظات الأزمة ال
Command "تجتمع مختمؼ ىذه القكانيف 2كالقيادة ،إذا ما تعذّر القبكؿ التمقائي .

 كتتحدّ لتجعؿ الطبقة المحككمة خاضعة كخانعة لمطبقة الحاكمة. كالاستراتيجيات،
تتضمف السمطة بالنسبة لػػ "غرامشي" مفيكـ السيطرة، كىك مفيكـ يتمتع فيو طرؼ 

منة عمى حساب طرؼ آخر، حيث تعمؿ السمطة عبر ىذه القكل عمى بالقكة كاليي
تكريس مقكلاتيا كالمحافظة عمييا، عبر التشكيؿ المغكم الذم يحفظ كيانيا، حيث تتمتع 
المغة بالدكر الأبرز في  الحفاظ عمى السمطة كعمى حضكرىا" كتمارس الييمنة تبعا 

لاستعماؿ الرىيؼ كاللّبكاعي أيضا للبستعماؿ الغرامشي، تأثيرىا عمى الجماىير عبر ا
لعممية الإقناع، كيمعب فرض نمط مف المّغة، كانجاز الكتابة الأدبية كالتاريخية عبرىا، 

 .3دكرا ىاما في إنشاء أنظمة كمؤسسات تكرّس إيديكلكجيا الطبقة المسيطرة كترسّخيا"
تابو " كىذا ما نممحو عنده في ك " فان ديك"نفسيا عند غرامشي فالسمطة عند  

"دراسة إعادة الإنتاج الخطابي لسمطة النخبة بشيء مف  الخطاب كالسمطة" الذم تضمف
التفصيؿ، لكنّو لا يركز عمى السمطة في المجتمع  فحسب، كبكجو أعّـ عمى سكء 

                                                           
 .36ص، ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، شيمي كاليا-1
 .28ص، كراسّات السجف، أنطكنيك غرامشي -2
 .36ص ،ادكارد سعيد ككتابة التاريخ، شيمي كاليا -3
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تكظيفيا، كىذه ىي الييمنة كبتعبير أدؽ، يركّز عمى الاستخدامات غير المشركعة 
 .1التّي تؤدم إلى الظمـ، كعدـ المساكاة الاجتماعية" لسمطة الجماعة أك سمطة النخبة،

فالسمطة عند "فاف ديؾ" مرتبطة بالأساس بسكء تكظيفيا في الخطاب، كمرتبطة  
أيضا بمفيكـ السيطرة أم السيطرة عمى خطابات الآخريف فػ "إذا كانت ىذه الأفعاؿ 

الآخريف، كىي  فإننّا نتعامؿ مع السّيطرة عمى خطاب -أم خطابا–أفعالا تكاصمية 
بالخطاب: فالنّاس يفتقدكف حرية التّعبير -إحدل الكسائؿ المكضحّة لعلبقة السمطة

كحرية الكلبـ أك الكتابة، ليس لممرء حرية اختيار الكقت كالمكاف كالمكضكع 
كالجميكر... فيـ مسمكبك الحرية جزئيا أك كميا بسبب سمطة الآخريف كسطكتيـ 

الإعلبـ، كالشركات التجارية التي ترغب في قمع حرية كالدّكلة، كالشّرطة، ككسائؿ 
 .2الكاتب... كما يمزـ المرء أف يقكؿ أك يكتب ما يؤمر بو فقط"

فترل أنّو إذا كاف مف الضركرم تعريؼ  Hannah Arendt"حنا آرنت" أمّا 
السمطة فلببدّ أف يتّـ ذلؾ "بمعارضتيا في الكقت نفسو مع الإكراه بالقكة كمع الإقناع 

الحجج، فالعلبقة السمطكية بيف مف يأمر كمف يطيع علبقة لا تقكـ عمى فكر مشترؾ، ب

                                                           
 .20ص، المقدمة، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ-1
 .44ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -2
 تختمؼ التسمية باختلبؼ الترجمة فنجد حنة أرندت كفي مكاضع أخرل حنا ارنت ففضمنا ىذا الأخير ككنو الأقرب

في مدينة ىانكفرم في محيط ييكدم  1906عاـ في أكتكبر/تشريف الأكؿ  100كلدت قبؿ ، إلى الترجمة بالنسبة لنا
التّي قدمت فييا أطركحة ، أكممت دراستيا عند الفيمسكؼ كارؿ ياسبرز في جامعة ىايدلبرغ، محب للؤدب كالفمسفة

 1933...جاءت صدمة كصكؿ النازييف كايديكلكجيتيـ الشمكلية إلى الحكـ في ألمانيا عاـ 1928الدكتكراه عاـ 
كالتكجو إلى ، في حياة أرنت دفعتيا إلى الابتعاد عف الفمسفة بمفيكميا النظرم البحتلتشكؿ نقطة تحكؿ مركزية 
دار ، -مقالات كحكارات مختارة-الفمسفة الألمانية المعاصرة، أنظر نكر الديف عمكش العمؿ السياسي بشكؿ عممي.

 . 36ك35ص، 2016، دط، اليازكرم لمنشر كالتكزيع



 جدلية العلاقة بين الرواية السياسية والسمطة            الفصل الثاني: 
 

136 
 

كلا عمى سمطاف مف يأمر، فالعلبقة المشتركة بينيما تقكـ عمى التراتبية بحدّ ذاتيا، 
 .1حيث يعترؼ كؿ منيما بصحتيا كمشركعيتيا، كحيث لكؿّ منيما مكانو الثابت فييا"

في مفيكمو لمييمنة، غرامشي ة مع ما ذىب إليو تختمؼ آرنت في نظرتيا لمسمط 
كترل أنّو يجب معارضتيا مع الإكراه بالقكة كالمنع بالحجج، كتركز "آرنت" في تعريفيا 
لمسمطة عمى أنيا علبقة تراتبية قائمة بيف طرفيف يحتؿ فييا كؿّ طرؼ مكانو الخاص 

ممارساتيا حيث "تشدّد بيا، مبنية عمى القبكؿ بيف الطرفيف، فيذه السمطة تنقد حقكؿ 
آرنت في محاكلاتيا لتقديـ تعريؼ السمطة عمى تنكع حقكؿ ممارسة السمطة )السياسية، 

 .2التربكية، العائمية( كعمى بعد الاعتراؼ الكامف في العلبقة"
إلا أف معنى التراتبية بالنسبة لػ"آرنت" ليست تراتبية بالمعنى الحرفي لمكممة إنمّا  

ة عمى تفاكت ممّيز، إذ أنّيا لا تقكـ عمى المساكاة كلا عمى "تنطكم علبقة السمط
التراتبية بالمعنى الدقيؽ لمعلبقة أمر/طاعة، فيك تفاكت تراتبي، إذا صحّ القكؿ في 
علبقة السمطة تنطكم المساكاة كالتراتبية عمى أمر مشترؾ: فيما يعترفاف عمى نحك 

. فالتراتبية 3مكانو" المحدد سمفا"متبادؿ بصحة التفاكت كشرعيتو، كحيث لكؿّ منيما "
مف يممؾ السمطة مف عدميا  كفقا ليذا تقتضي اعترافا بيف الطرفيف بالتفاكت القائـ في 

 كشرعية المتسمط كأحقيتو في تطبيقيا لإخضاع المتسمَط عميو.
، كىي في ذاتيا أنشأتياتتشرب السمطة دلالاتيا مف السياقات المختمفة التي 

ه الأخيرة تحكمت في المجتمعات كسيركرتيا كفقا لما ترتضيو، مرتبطة بالقكة، ىذ
فالسمطة مما سبؽ تظير متعمقة بمفيكـ السيطرة كمتعمقة أيضا بسكء تكظيفيا في 
الخطاب عبر التحكـ في خطابات الآخريف كقمع الحريات عبر المؤسسات السمطكية، 

                                                           
، مكريس أبك ناصر: مراجعة، سايد مطر: ترجمة، بحث في السمطة، بداياتسمطاف ال، ميرياـ ريفكلت دالكف -1

 .48ص، 2012، 1ط، لبناف، مركز دراسات الكحدة العربية، المنظمة العربية لمترجمة
 .51ص، سمطاف البدايات، ميرياـ ريفكلت دالكف -2
 .52ك  51ص ، المرجع نفسو-3
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ريده ىذه السمطة كفقط، التّي تفرض عمى الإنساف باختلبؼ أطيافو أف يقكؿ كيكتب ما ت
كىذا خدمة لمصالحيا كحفاظا عمييا كسمطة كعمى أجيزتيا فيي سيطرة خطابية تتعدل 
الممارسة الاجتماعية لتصؿ إلى عقكؿ المتمقيف، عبر التحكـ في آرائيـ كأفكارىـ 

يديكلكجياتيـ .  كا 
 / حضور السمطة في الخطاب:2.2

م امتلبؾ المرسؿ لمسمطة حتى إف فاقد الشيء لا يعطيو حيث أنّو مف الضركر 
يتمكف مف تجسيدىا في خطابو، كحتّى لا يتسنى لممرسؿ إليو التشكيؾ في مدل سعة 
السمطة لدل المرسؿ، فالسمطة بيذا تكتسّي أىمية بالغة ككنيا ممارسة خطابية تعتمد 

مؾ عمى المغة  كمككناتيا، إلا أفّ ىذا المرسؿ قد يخفؽ في إنجاز فعمو المغكم إف لـ يمت
سمطة تقؼ كراء خطابو، كتمنع عنو الاستيزاء كالتيكـ فالسمطة بالنسبة لمخطاب تزاكج 
بيف قكة المغة كالقكة المادية، لكنّنا قبؿ الحديث عف الاستراتيجيات التي يتبناىا الخطاب 
لتنفيذ سمطتو، لابد مف الحديث عف العلبقة الكطيدة التّي تجمع كلب مف الخطاب 

 كجيا.كالسمطة كالايديكل
 /علاقة الخطاب بالايدولوجيا:3. 2

تظير الايدكلكجيا في الخطابات السمطكية عمى اختلبفاتيا )المقصكد باختلبفاتيا 
سكاء سمطة الحاكـ، أك سمطة العائمة، أك سمطة التقاليد أك سمطة السمّـ التراتبي أك 

كمتمقيو، التصاعدم(، لصيقة بيا كلا تنفؾ عنيا، لأف أم خطاب ميما اختمؼ مرسمو 
ىك خطاب يحمؿ سمطة ما ترمي إلى بثّ إيديكلكجيات معينة عبر الممارسة الخطابية 
التكاصمية كالمّغكية إلى درجة أننّا "لا نعي تماما كيؼ يؤدّم مثؿ ىذا الفيـ إلى أنماط 
مف "التغييرات العقمية" تشتمؿ عمى ما ىك أبعد مف مجرد فيـ  النّص،... كىنا لابدّ مف 

لى العكامؿ الأخرل التّي تؤدم دكرا في تغيير فكر الإنساف كعقمو، كمنيا الإشارة إ
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المعرفة الشخصية كالاجتماعية، كالخبرات السابقة، كالمكاقؼ الاجتماعية، 
 . 1كالإيديكلكجيات كالأعراؼ  القيـ"

يديكلكجيا نتمقاىا عبر  فيذه العناصر المجتمعة مف معارؼ سابقة كخبرات قبمية كا 
يكمية كأنكّه دائما بالقكؿ عمى اختلبفاتيا، كتعمؿ جاىدة في تشكيمنا كتشكّيؿ خطاباتنا ال

كعينا بالأشياء كفكرنا كذلؾ بيا، فالسمطة تستند إلى ىذه العناصر لممحافظة عمى 
في " فان ديك " كيانيا  ككجكدىا، ككأنّيا تستمد شرعيتيا مف ىذه العناصر كلذلؾ نجد 

ـ حديثو عف العلبقة التّي تجمع بنى الخطاب ببنى الفصؿ الثاني مف كتابو، كفي خض
السمطة الاجتماعية، يشيد بالدكر الميـ الذم تضطمع بو الايدكلكجيا لممحافظة عمى 

عمى دكر النّص كالحديث في تمثيؿ أساليب السمطة كالتعبير  النظـ الاجتماعية فيركز"
ضفاء الشرعية عمييا في النظاـ الاج خفائيا كا  تماعي، كىنا عمينا أف عنيا ككصفيا كا 

 .2خاصّا بدكر الايدكلكجيا" ىتماماانكلي 
كيرل أف الايدكلكجيا السائدة في عصر مف العصكر ترتبط بالقكل المادية،  

فالفكر المييمف ىك فكر أصحاب النفكذ أك الطبقة الحاكمة كما يصطمح عميو "فاف 
 ديؾ".

و"الايديكلكجية الألمانية" فتظير جيكده الحثيثة في كتاب "ماركس"أما بالنسبة لػ
في علبقتيا بأجيزة الدكلة الايديكلكجية،  محاكلا بمكرة مفيكـ عاـ للبيديكلكجية

                                                           
 .48ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -1
 .77ص، الخطاب كالسمطة، فاف ديؾتكيف  -2
غرامشي" حتّى جاء، " لـ تكف ىناؾ نظرية مفسرة لمظاىرة: مع ذلؾ كمو يشيد المفيكـ نقصا تأطيريا حيث" ،

بملبحظاتو حكؿ المجتمع المدني كالمجتمع السياسي ضمف جيده لدراسة كضع ، الفيمسكؼ الماركسي الايطالي
مف أجؿ فيـ دكرىـ ككظيفتيـ في المجتمع المرتبطيف بإعادة إنتاج ، أملبت، كصفا، تعريفا: المثقفيف في الدكلة

ثّـ اعتمد"ألتكسير" الفيمسكؼ الماركسي الفرنسي عمى ىذه ، علبقات الإنتاج التابعة لمصالح الطبقات السائدة
كلكجية كالاجيزة الايدي، لكيس التكسير، البدايات ليضيؼ فكره كمساىمتو في إثراء النظرية الماركسية لمدكلة" أنظر

 .67ص، دط، دت، أمينة رشيد: مراجعة كتقديـ، عايدة لطفي: ترجمة، الايديكلكجية لمدكلة
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نتاج المجتمع...حيث" تبيف التحميلبت الماركسية  كمساىمتيا في إنتاج الفكر كا 
الكلبسيكية أف الايدكلكجيا السائدة في حقبة معيّنة، عادة ما تككف إيديكلكجيا أكلئؾ 

 .1ذيف يسيطركف عمى كسائؿ الإنتاج فييا، كتحديدا الطبقة الحاكمة"ال
فالايديكلكجيا كفقا لمنظرة الماركسية مرتبطة بالطبقة المسيطرة في المجتمع، التّي  

بصفتيا جياز قمعي قائـ عمى  " تحيؿ ضمنيا الى مفيكـ الدكلة في الفكر الماركسي
فاظ عمى مصالح ككياف الطبقات تشريع، جيش، بكليس، محاكـ كتككف كظيفتو الح

 .2السائدة"
إلى ىذا التعريؼ " مفيكما مكملب لو، أم مفيكـ جياز  "لويس ألتوسير"يزيد 

الدكلة الايديكلكجي، الذم يساىـ مع جياز الدكلة السياسي في ضماف شركط إعادة 
سو بؿ العلبقات السائدة للئنتاج، كىي عممية لا تتـ فقط في الإنتاج المادم نف إنتاج

                                                           
 .90ص، كالسمطة الخطاب، تكيف فاف ديؾ -1
 . 67ص، الايديكلكجية كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلة، لكيس ألتكسير -2
الصادر في ، ة كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلة""الايديكلكجي لكيس ألتكسير الفيمسكؼ الفرنسي الذم حظي نصو

كعلبقتيما بجياز الدكلة ، بمكانة جعمتو مف أىـ كتابات القرف العشريف في قضايا الفكر كالايديكلكجية، الستينات
ذا كانت قد اتضحت، السياسي علبقة التأثر بيف البنية التحتية ، "الايديكلكجية الألمانية" منذ كتاب ماركس الضخـ، كا 

)في إطار  فإف الفضؿ يرجع إلى الفكر الماركسي الحديث، مف فمسفة كتشريع كأدب كفف...الخ، البنى الفكقيةك 
ثراء ما لـ يكف قد تعمؽ بعد في الصمة بيف إنتاج الفكر  مجيكده لدراسة كبمكرة مفيكـ الايديكلكجية( في إضاءة كا 

، لكيس ألتكسير، أنظر كركبي الرأسمالي.في المجتمع كخاصة في المجتمع الأ، كعممية الإنتاج بشكؿ عاـ
 .66صية كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلة، الايديكلكج

 ما ىي إذف إعادة إنتاج شركط الإنتاج؟ إف المسممات المتسمطة عمى الأذىاف )أم المسممات الايديكلكجية"
، يا مجردة بالنسبة لعممية الإنتاج(التجريبية أك الامبريقية أك مف كجية نظر الممارسة الإنتاجية البسيطة)كىي نفس

، تتحد مع "كعينا" اليكمي إلى درجة يصعب معيا إف لـ يكف مستحيلب الارتفاع إلى فكرة إعادة الإنتاج. كرغـ ذلؾ
كبالأحرل ، حتّى عمى مستكل الإنتاج نفسو، مشكىا(: مجردا )أكثر مف جزئي-بدكف ىذه الأخيرة-يبقى كؿ شيء

" لكي نبسط عرضنا نقكؿ أننا إذا كضعنا في الاعتبار أف كؿّ تشكيمة 69يطة"صعمى مستكل الممارسة البس
فإننا نستطيع أف نقكؿ أف عممية الإنتاج تكظؼ قكل الإنتاج المتكفرة في كتحت ، اجتماعية تعكد إلى نمط إنتاج سائد

كلكي ، ذم تنتج فيوظؿ علبقات إنتاج محددة. يترتب عمى ذلؾ أف أم تشكيمة اجتماعية عمييا في نفس الكقت ال
/علبقات 2 /قكل الإنتاج.1: تتمكف مف الإنتاج أف تعيد إنتاج الشركط اللبزمة لإنتاجيا عمييا إذف أف تعيد إنتاج
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مف خلبؿ القيـ، الأفكار، المعارؼ التي تضاؼ إلى الميارات العممية مف أجؿ سلبمة 
 .1كحسف تأدية الكظيفة"

كؿ فرد في المجتمع منكط بتأدية كظيفة معينة، كفؽ  يعكس لنا ىذا القكؿ أفّ  
لذلؾ بالمدير حيف إتقانو  ألتوسيرالايديكلكجية التّي تفرضيا الكظيفة نفسيا، كيمثّؿ 

سمكب الأمر، كالعامؿ في خضكعو كطاعتو المطمقة، كذلؾ كبلبغة الأسمكب بالنسبة أ
لمف يمقي خطابات حيث يغمفيا بالحديث عف الأخلبؽ كحب الكطف ليمرر رسائؿ تخدـ 

 كظيفتو الايديكلكجية الحاممة لمضاميف سمطكية بالضركرة.
ية لمسمطة في ما ىي إلا ممارسة قير Althusser  "ألتوسير"فالايدكلكجيا عند 

رؤيتو عف الكصاية الإجبارية لمفرد حيث "يمكف للبيدكلكجيا أف تمارس سمطتيا القيرية، 
إنّيا تمارس كجكدىا الإخضاعي عبر أجيزتيا أك ممارساتيا التي تحدّد لنا التفكير 
فحسب في المعتقدات الجاىزة، كالتّي قدمتيا لنا، كىي تمؾ الصيغة التي عبّر عنيا 

 .2يذا المعنى "اركع، كحرّؾ شفتيؾ بالصلبة كعند ذلؾ ستؤمف"بألتوسير" "
تتبنى ىذه الرؤية الجانب القمعي لمسمطة كالايديكلكجيا مف خلبؿ أجيزة الدكلة،  

أك الممارسة الخطابية ذات الميجة المسيطرة التّي تفعؿ إيديكلكجيا ترمي إلى الإخضاع 
ي مكاجية إيديكلكجيا الخطاب كالييمنة كالسيطرة فػ "إشكاليات السمطة تضعنا ف

لا ما معنى خضكع الناس لتمؾ التصكرات الأخلبقية كالميتافيزيقية كالدينية  المسيطر، كا 
 .3كجميعيا مكاضيع غير طبيعية كمتعالية"

                                                                                                                                                                          

 69ص، عايدة لطفي: ترجمة، الايديكلكجية كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلة، لكيس ألتكسير، الإنتاج القائمة. أنظر
 .70ك
 .67ص، ية كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلةالايديكلكج، لكيس ألتكسير-1
، ياسر قنصكة: مراجعة ك تقديـ، ميرفت ياقككت: ترجمة، مف ىكبز إلى فككك() خطابات السمطة، بارم ىندس-2

 .24ص، المقدمة، 2005، 1ط، المشركع القكمي لمترجمة
 .25ص)مف ىكبز إلى فككك(،  خطابات السمطة، بارم ىندس -3
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يعضّد ىذا الطرح فكرتنا القائمة بالعلبقة الكطيدة التي تجمع السمطة بالايدكلكجيا 
ت الإيديكلكجية الكامنة في أعراؼ محددة، كمف عبر الخطاب" لأفّ طبيعة الافتراضا

ثـّ  طبيعة ىذه الأعراؼ نفسيا، تعتمد عمى العلبقات الاجتماعية القائمة كمظاىر 
 .1التفاكت في السمطة"

كفي حديثو عف النظرية  "المّغة والسمطة"في كتابو  "نورمان فيركمّف"أما 
في ممارسة السمطة كالحفاظ  الاجتماعية الحديثة، كالدكر الذم اضطمعت بو المّغة

"إلى زيادة الأىمية بالنسبة للبيدكلكجيا  عمييا كتغييرىا عبر الخطابات فيك يشير
باعتبارىا آلية مف آليات السمطة في المجتمع الحديث، كذلؾ في مقابؿ ممارسة السمطة 

 .2بالأساليب القسرية"
متقياف في اعتبار ي"فيركمّف" و"ألتوسير" يتكضح لنا مف خلبؿ ىذا القكؿ أفّ  

 "فيركمّف"الايدكلكجيا ممارسة لمسمطة عبر أساليب قسرية قمعية أك حتّى قيرية، لكف 
نمّا يضيؼ جانبا آخر كيرل بأنّو الأكثر شيكعا  يرل بأف السمطة ليست قمعية كفقط، كا 
كاستخداما في العصر الحديث، كىك الذم أكرده عند حديثو عف تحميؿ لممجتمع كتحميؿ 

فأشار إلى "العلبقة الخاصة بيف الايدكلكجيا كممارسة السمطة مف خلبؿ الخطاب 
الرضى لا مف خلبؿ القسر، كاعتقد أف المجتمع الحديث يشيد ازدياد ممارسة السيطرة 

، فبالنسبة لو إذا كاف الخطاب ىك الكعاء الأنسب  3الاجتماعية مف خلبؿ الرضى"
 منة عبر التراضي .للبيدكلكجيا فيك كذلؾ بالنسبة لمسيطرة كاليي

                                                           
 .16ص، غة كالسمطةالمّ ، نكرماف فيركمّؼ-1
كىك أحد ، متخصص في المّسانيات في قسـ المغكيات كالمغة الانجميزية بجامعة لانكستر، أستاذ جامعي بريطاني

 الخطاب كالتغيّر الاجتماعي.، المّغة كالسمطة: مؤسسّي تحميؿ الخطاب النقدم مف كتبو
 .28ص، المّغة كالسمطة، نكرماف فيركمّؼ -2
 .59ص، المرجع نفسو -3
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السيطرة عف شيء آخر كىك ما يسمّيو "فان ديك" يتحدث في ىذا الاتجاه  " 
"لمتحكـ بالخطاب تكمف في السيطرة عمى سياقاتو، فعمى  فالخطكة الأكلى السياقية"

سبيؿ المثاؿ، قد تقُرّر النُخب المتنفذة  أك المنظمات القكية مف الذم يمكف أف يشارؾ 
  .1التكاصمية، كمتى، كأيف، كبأية أىداؼ"في بعض الأحداث 

تتعدّل السمطة بيذا المفيكـ الخطاب كتصؿ إلى السياؽ الذم تتحكـ فيو، كفقا  
لما يخدـ ىيئاتيا "ففي حيف كافّ التعريؼ التقميدم لمسمطة يقكـ عمى مفيكـ الطبقة 

تقميدية قد الاجتماعية كالسيطرة عمى كسائؿ الإنتاج المادية، فإف مثؿ ىذه السمطة ال
 .2ة"بسمطة السيطرة عمى الخطاب العاـ في جميع أبعاده العلبماتيّ  -اليكـ–استبدلت 

كانت السمطة قديما متجمية في كسائؿ الإنتاج المادية أما في عصرنا فأصبحت 
لصيقة بالخطابات عمى اختلبفاتيا، كباتت تستعمميا لمحفاظ عمى كينكنتيا المادية 

 Barry "باري ىندس"ط السمطة بالايدكلكجيا كما ىك عند كالمعنكية، كىناؾ مف يرب

Hindess  حيث يرل أفّ "أم خطاب لمسمطة لا يمثّؿ نظاما منطقيا مف الأفكار يمكف
تحميميا في إطار نسقي محكـ كمغمؽ، دكف النظر إلى علبقات الخارج التّي تجعؿ مف 

 .3الخطاب إيديكلكجية، كثّـ سمطة"
قكة العمؿ  " حيث يمكننا أف نقكؿ أف إعادة إنتاجوسير" ألتيتجمى ىذا في رؤية  

تتطمب ليس فقط إعادة إنتاج كفاءتيا، كلكف في نفس الكقت إعادة إنتاج خضكعيا 
                                                           

 .46ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -1
 .54ك 53ص، المرجع نفسو -2
 .08ص، المقدمة، ) مف ىكبز إلى فككك( خطابات السمطة، بارم ىندس-3
القراءة كالكتابة ، ماذا يتعممكف في المدرسة؟ "يتعممكف في كؿّ الأحكاؿ: يشرح ىذه الرؤية كفؽ ىذا التساؤؿ

يمكف أف تككف أكلية عمى العكس -جانب أشياء أخرل مف ضمنيا عناصر إف بعض التقنيات إلى، كالحساب
مف"الثقافة العممية" أك الأدبية" المستخدمة بشكؿ مباشر في الكظائؼ المختمفة للئنتاج )تثقيؼ لمعماؿ كآخر  -متعمقة

جانب كبمناسبة ىذه . "كلكف إلى 72نتعمـ إذف ميارات "ص، لمتقنييف كثالث لمميندسيف كرابع لمككادر العميا...الخ(
أم القكاعد التي يجب أف يحترميا كؿ ، التقنيات كالمعارؼ يتّـ أيضا في المدرسة تعميـ "قكاعد" السمكؾ المناسب

كىي القكاعد الأخلبقية لمكعي المدني كالميني : عامؿ في تقسيـ العمؿ حسب الكظيفة التّي "يتحكـ" عميو أف يشغميا
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لقكاعد النظاـ القائـ، بمعنى تحديد إنتاج خضكعيا لقكاعد النظاـ القائـ، بمعنى تجديد 
عادة إنتاج لمقدرة استعماؿ إنتاج خضكعيا للبيديكلكجية المسيطرة بالنسبة لمعماؿ، ك  ا 

الايديكلكجية السائدة بالنسبة لممثمّي الاستغلبؿ كالقير حتى يضمنكا عف طريؽ الكممة 
، التّي تكحي بأفّ الخطابات التّي نتداكليا كنتمقاىا ىي 1أيضا سيطرة الطبقة السائدة"

ؽ، خطابات غير بريئة عمى الإطلبؽ حيث "أف الخطابات ليست مسالمة عمى الإطلب
 .2إنّيا كالسمطة قادرة عمى التأثير كالإخضاع"

كلّب مف السمطة كالخطاب في الخانة نفسو، فيصبحاف كالكجييف  " ألتوسير"يضع 
فنجده متمسّكا بفكرة أف" ممارسة السمطة تتطمب درجة مف "فوكو" لمعممة الكاحدة. أمّا 

 تحتاج للئشارة إلى نزع الحرية لدل رعاياىا يعني ... أفّ الممارسة الفعّالة لمسمطة لا
الحرية، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، يرل فككك أنّو في حالة غياب إمكانية المقاكمة، لا 
يمكف كجكد علبقات لمسمطة، فمف الطبيعي أف تتعرض ممارسة السمطة إلى التمرد مف 

، فالسمطة كممارسة تحتاج إلى نكع مف الحرية لتكتسب مصداقيتيا 3قبؿ رعاياىا"
متضمنّة لفان ديك لمسمطة كما ىي بالنسبة  ""فوكوا...لذلؾ نجد مناقشات كمشركعيتي

لمعنى السّيطرة كالييمنة فيي "لا تفرؽ كثيرا بيف علبقات السمطة بشكؿ عاـ كالسيطرة 
 .4بكصفيا نكع خاص مف علبقة السمطة التي تتميز بثباتيا كتدرجيا"

                                                                                                                                                                          

، في النياية قكاعد النظاـ القائـ لمسيطرة الطبقية، التقني لمعمؿ-التقسيـ الاجتماعيكىذا معناه بكضكح قكاعد احتراـ 
كما سيتّـ أيضا تعميـ "المّغة الفرنسية الجيّدة" ك"الكتابة الجيدة أم)بالنسبة لرأسمالي المستقبؿ كخداميـ( "إعطاء 

أم)كىذا حؿ مثالي( " أف يجيدكا ، امر الجيدةأم )بالنسبة لرأسمالي المستقبؿ كخداميـ(" إعطاء الأك ، الأكامر الجيّدة
 الخ بشكؿ عممي.، التكجو إلى العماؿ

 .73ص، الايديكلكجية كالأجيزة الايديكلكجية لمدكلة، تكسيرأللكيس  -1
 .25ص، ) مف ىكبز إلى فككك( خطابات السمطة، بارم ىندس - 2
 .127المرجع نفسو، ص - 3
 .129، نفسو - 4
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فيك لا يختمؼ عف سابقيو مف  "المّغة والسمطة"في كتابو  لفيركمّف"أما بالنسبة "
فيك يرل أف ممارسة السمطة ىي ممارسة تقترف  "فوكو"أك "باري ىندس" أك "فان ديك" 

بالمّغة كالايدكلكجيا لمسيطرة حيث يقكؿ: "أفّ ممارسة السمطة في المجتمع الحديث يزداد 
الة لمغة اعتماد تحقيقيا عمى الايدكلكجيا، كبصفة أخص عمى الجكانب الإيديكلكجية الفعّ 

فنحف نعيش في حقبة لغكية، كىك ما يشيد عميو كبار المنظرّيف بيف الاجتماعييف 
 .1المعاصريف مف أمثاؿ بيير بكرديك، كميشيؿ فككك كيكرجف ىابرماس"

تقتضي السمطة في مفيكميا العاـ آمرا كمأمكرار، آمرا يتمتع بالسمطة كمأمكرا 
ب كىما المرسؿ كالمرسؿ إليو، كىذا خاضعا كمطبقا، كبيذا يتكضح لنا طرفي الخطا

فتعريؼ السمطة  "فوكو"المفيكـ بالنسبة للؤطر الاجتماعية التي تحكمو أما بالنسبة لػ
بسيط جدّا حيث يرل أفّ" كؿّ علبقة قكل ىي عمى الأصح علبقة سمطة، كيبيف ىذا 

كف التعريؼ أفّ السمطة عبارة عف علبقات تحدث في المجتمع، كلأفّ العلبقات قد تك
علبقات غير متكافئة، فإف المرسؿ يأخذىا بعيف الاعتبار في الربط بينيا كجكدا أك 
عدما، كبيف استعماؿ المغة في الخطاب عند إنتاجو، ممّا يجعؿ الخطاب ىك الإطار 

 .2الذم تتجسّد فيو"
نمّا قد يتمثؿ في  فمفيكـ المرسؿ بالنسبة لمسمطة لا يقتصر عمى الأفراد فقط، كا 

ئات حككمية تسخر أفرادا لإنتاج خطاب سمطكم يخدميا، كبيذا يصبح مؤسسات كىي
 المعمـ ذا سمطة في مدرستو كالقاضي لو سمطة في محكمتو كقس عمى ذلؾ.

يفضي الحديث عف السمطة بالنسبة إلى الخطاب دائما إلى كجكد شخص يمتمؾ 
ه سمطة كيسعى لممحافظة عمييا في خطابو، كفي مقابمو شخص آخر لا يمتمؾ ىذ

السمطة كيحاكؿ جاىدا امتلبكيا عف طريؽ خطابو، إلا أننّا ىنا نكلي أىمية قصكل 

                                                           
 .17ص ، غة كالسمطةالمّ ، نكرماف فيركمّؼ -1
 .222ك  221ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -2
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لممرسؿ في إنتاج الخطاب، كأغفمنا جكانب ميمّة تتحكـ في إنتاج الخطاب  كتأكيمو، 
كتعتبر في حدّ ذاتيا سمطة، كالمّغة كالسياؽ... فسيطرة الخطابات ىي سيطرة تتجمى 

كر كالمكاضيع  المطركحة بأية كممات "حالما تترسّخ في التحكـ في مجمكعة مف  الأم
ّـ التحكـ  نتاج الخطاب، يمكننا أف نستقصي كيؼ يت السيطرة عمى مؤشرات السّياؽ كا 
ببنى الخطاب نفسو...كأم الأفعاؿ الكلبمية أك غيرىا مف الأفعاؿ التكاصمية يجب أك 

ظـ مثؿ ىذه الأفعاؿ يحتمؿ إنجازه بكاسطة تمؾ المعاني كالأشكاؿ لمخطاب، ككيؼ تن
 .1في التّفاعؿ الاجتماعي"

تتضح بيذا مجمكعة مف العناصر التّي ينتج المرسؿ خطابو كفقا ليا... كىذا ما 
، لذلؾ فالسمطة مستمدة مف مجمكعة مف العناصر، كلعّؿ أبرزىا  " فان ديكنممحو عند 

ا سنقؼ عميو فيما المّذاف يرتبطاف بجممة مف العناصر. كيؼ ذلؾ؟ ىك مالسيّاق والمّغة 
 يمي.

 
 /سمطة المغة:1

تتمتع المّغة بمجمكعة مف الأنظمة كالآليات التي يجب عمى المرسؿ احتراميا 
كالسير كفقا ليا في إنتاج خطاباتو، ككنيا تفرض عميو قيكدا يجب مراعاتيا كفؽ 
مجمكعة مف المستكيات: النحكية، كالدلالية، كالصرفية، صكتية كمعجمية كتركيبية 

لمّغة تضطمع بدكر رئيس "في إنشاء علبقات السمطة الاجتماعية كالحفاظ عمييا فا
كتغييرىا...زيادة الكعي بالأسمكب الذم تسيـ بو المّغة في تمكيف بعض الناس مف 

 .2السيطرة عمى البعض الآخر، لأفّ الكعي يمثؿ الخطكة الأكلى عمى طريؽ التحرر"

                                                           
 .47ص، كالسمطة الخطاب، تكيف فاف ديؾ -1

 .15ص، المّغة كالسمطة، نكرماف فيركمّؼ - 2
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ى السمطة أك تغييرىا عبر المغة أف ينبغي عمى الإنساف الذم يريد الحفاظ عم
يككف عمى دراية كافية  بالأساليب كالطرائؽ المغكية التي تمكنو مف الكصكؿ إلى 
مبتغاه...لأفّ المّغة " ترتبط ارتباطا أساسيا بالسمطة كضركب الصراع عمى السمطة، 

ف ارتباطيا ىذا يرجع إلى خصائصيا الإيديكلكجية"  .1كا 
اط الكثيؽ بينيما كبيف ضركب الصراع  عمى السمطة، انطلبقا مف ىذا الارتب 

تمثّؿ المّغة" مكقعا لمصراع الطبقي كعاملب يسيـ فيو، كلابدّ لمذيف يمارسكف السمطة مف 
. 2خلبؿ المّغة أف يشتبككا في صراع دائـ مع غيرىـ لمدفاع عف مكقعيـ )أك فقدانو("

ة مف الأمكر المغكية فسمطة المّغة ككنيا سمطة أكلى تستدعي الإحاطة بمجمكع
لممحافظة عمى السمطة عبر الخطابات، إلّا أنّو يشترط في ىذه الحالة أف يككف 
الخطاب مفيكما بالنسبة لممرسؿ إليو، كليس غامضا كي لا يخرج عف الأطر المتفؽ 
لا فإنّو يصبح خطابا مشفرّا لا تفيمو إلا الأطراؼ المتكاضعة عميو.  عمييا في المّغة، كا 

 
 
 المرسل: /سمطة2

ننتقؿ إلى السمطة الثانية كىي سمطة المرسؿ ) المتكمـ أك المؤسسة(  ككنو 
الفاعؿ الرئيس الذم يتحكـ بالمّغة، كفقا لرغباتو كمتطمباتو "فالقدرة عمى الإذعاف لقكاعد 
المّغة كقيكدىا أك خرقيا أك التلبعب بيا ىي كفاءة تكاصمية، كعندما يستعمؿ المرسؿ 

ليؤثر في سمكؾ الآخريف، أك لينصب مف نفسو الإنساف المرجع في  يةالكفاءة التواصم
مجتمعو، أك ليعمي مف قدره كمرتبتو، فإنّنا نتحدث عف تأثيرات تنّـ عف دىاء، كيحقؽ 

                                                           
 .35ص، المرجع نفسو - 1
 .57ص، نفسو - 2
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المرسؿ ىذه التأثيرات، عبر التلبعب كاستغلبؿ القكاعد كالاستثناءات، كالاختيار مف 
 .1ابو إلى معنى اجتماعي"المكاد المخزكنة، كبذلؾ فإنّو يشير في خط

يكحي استعماؿ المرسؿ ليذه الكفاءة التكاصمية باستغلبلو لمتغييرات، التّي يمكف 
أف تتّـ في أم مستكل مف المستكيات السابقة الذكر، إلا أفّ ىذه التغييرات تنتظـ كفؽ 

أف خطاطة تراعى فييا الإمكانيات المّغكية لممرسؿ إليو، كبيذا لا يستطيع المرسؿ إلا 
ينتج خطابا مفيكما... كيتضح ىاىنا سكء تكظيؼ المّغة في الخطاب "عند كجكد 
عنصر الاختيار لدل صانع الخطاب، فمثلب: لممتحدّث الخيار بتسمية شخص ما بأنو 
إرىابي أـ مناضؿ مف أجؿ الحريّة، كىذا يعتمد عمى مكقؼ المتحدث كعقيدتو 

يديكلكجيتو"  .2كا 
طة المرسؿ ىي سمطة متعمقة أساسا بإيديكلكجيتو يتبيف لنا مما تقدـ أفّ سم 

كعقيدتو كنمط تفكيره، الذم يريد أف يبثّو في الخطاب، لكف ذلؾ لا يتّـ عبر المغة فقط، 
نمّا عبر مجمكعة مف الأساليب كالمستكيات المغكية التّي يستعمميا المرسؿ مثلب "عف  كا 

التضميؿ، كالأكاذيب، طريؽ دراسة منظمة )تميّز بيف( التّلبعب في الخطاب، ك 
 .3كالاختراعات كالدعاية ..."

كغيرىا مف الأنكاع الخطابية التّي يستعمميا البّاث مف أجؿ إنتاج سمطتو،  
كتحقيؽ السيطرة المباشرة " لمفعؿ عف طريؽ الخطابات ذات الكظيفة التداكلية المباشرة) 

مة كالتعميمات، أك غير القكة الإنجازية(، مثؿ الأكامر كالتيديدات كالقكانيف كالأنظ
دكرا -المباشرة، مثؿ التكصيات كالنصائح، كيمتمؾ المتكممكف في كثير مف الأحياف

كغالبا ما تدعـ السمطة المؤسّساتية خطاباتيـ، كغالبا ما يمتثؿ للؤكامر عف  -مؤسسّاتيا

                                                           
 .226ك225ص، -مقاربة لغكية تداكلية -يجيات الخطاباسترات، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -1
 .35ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -2
 .43ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -3
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.بعد ىذا ننتقؿ إلى الطرؼ 1طريؽ العقكبات كالجزاءات القانكنية كالمؤسسات كغيرىا"
 لثاني مف العممية التكاصمية كىك المرسؿ إليو.ا

 /سمطة المرسل إليو:3
تتضح سمطة المرسؿ إليو إذا كاف يشغؿ منصبا أعمى مف المرسؿ، أك حتّى إذا 
لـ تكف ىناؾ علبقة تراتبية بيف الطرفيف إلا أفّ ىذه السمطة تتجسد في استعماؿ 

السمك كصاحب المعالي  الألقاب  لمكصكؿ إلى القصد كاليدؼ المنشكد مثؿ صاحب
"كيدّؿ استعماؿ كؿّ لقب مف ىذه الألقاب عمى الاحتراـ كالتبجيؿ، بالرغـ مف أنّيا حؽ 
مكتسب لممرسؿ إليو، فيي مفركضة عمى المرسؿ، ممّا يجسد مظيرا مف مظاىر سمطة 

 .2المرسؿ إليو"
كتتجسّد سمطة المرسؿ إليو فيما يعرؼ بالجمؿ الاعتراضية حيث أف تضميف  

لخطاب ليذه الجمؿ الاعتراضية بغض النظر عف دلالتيا النحكية، دليؿ عمى كجكد ا
المرسؿ إليو دائما في مخيمة المرسؿ أثناء كبعد كتابة الخطاب، "كبيذا نعتبر أف عدـ 
مفارقتو لو سمة مف سمات السمطة، كىذا مطمب تداكلي قبؿ إنتاج الخطاب كفي أثنائو، 

اصر السياؽ مف خطاب بالمكازاة مع تحقيؽ اليدؼ ليحافظ المرسؿ عمّا تستحقو عن
 .3كالتعبير عف القصد"

كقد تتخد سمطة المرسؿ إليو مجمكعة مف الأدكار، كمقاطعة المرسؿ عند التمفظ  
 بخطابو أك طمب الرأم أك المشكرة مف المرسؿ أك بإعطائو حرية التصرؼ.

 /سمطة المجتمع:4
ت، عند الحديث عف الطابكىات كىي ما تقتضيو المغة مف تحكيرات كتعديلب

تماشيا مع سمطة المجتمع...كتمتد سمطة المجتمع إلى أبعد مف ىذا حيث يفرض عمى 
                                                           

 .90ص، المرجع نفسو - 1
 .228ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم - 2
 .229ص، -مقاربة لغكية تداكلية -الخطاب ستراتيجياتا، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -3
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المرسؿ قيكدا تمنعو مف قكؿ كؿ شيء أك طرح أم مكضكع، لا بؿ الأمر حتى لكسائؿ 
الإعلبـ الجماىيرية، كالتّي تراعي في نقميا للؤخبار باعتبارىا سمطة رابعة سمطة 

" كلذلؾ تمجأ كسائؿ الإعلبـ إلى افتراض مرسؿ إليو مثالي أك معتدؿ، مع  المجتمع
أخذ كؿ الاحتياطات في الاعتبار، بالابتعاد عف كؿ ما يشكّؿ أك يساء فيمو ... كىذا 

، ممّا السمطة الخفيّةأك  السمطة المقنّعةبػ  "فيركمّف"الصنؼ مف السمطة ىك ما يسمّيو 
تمميحية، عند تناكؿ بعض المكضكعات، أك مناقشة يبرر استعماؿ الإستراتيجية ال

 .1بعض الأمكر"
كبالرغـ مف كجية النظر ىذه التي ترل بمراعاة سمطة المجتمع بالمعنى  

الايجابي، إلا أنّو يرل أف ىذه السمطة كثيرا ما تستعمؿ بجانبيا السمبي المتعمؽ بسكء 
ككيؼ يمكف ليذه ، تكظيؼ السمطةأف نستقصي سكء تكظيفيا ... كبذلؾ "نستطيع 

الناس؟ ككيؼ ينتج الظمـ الاجتماعي كيعاد إنتاجو في الحياة اليكمية، الإساءة أف تؤذم 
 .2كحينيا فقط نستطيع فيـ كيؼ يتـ التكزيع غير المتكافئ لمسمطة في المجتمع"

يتضح مف خلبؿ سكء استعماؿ السمطة أنّيا تعيد إنتاج الظمـ في المجتمع، ممّا  
غير العادؿ لمسمطة في المجتمع، ممّا يدفع إلى مضاعفة التفكير غير  يفسّر التكزيع

العقلبني الناجـ عف السمطة المفركضة عمى المجتمع، كالتّي تقضي بالتكافؽ كلك كاف 
تكافقا يمفو الخكؼ كالذعر حيث "يصبح تأثير السمطة أف تضعؼ التفكير غير العقلبني 

 .3حتّى لك كاف ذلؾ في مجتمع عقلبني"
ى جانب السمطة المكجكدة في المجتمع، يكتسي المكاف أىمية بالغة بالنظر إل 

إلى السمطة، حيث يعتبر مف المككنات السياقية التّي تقيد حرية المرسؿ أثناء إنتاج 
 خطابو.

                                                           
 .232صالمرجع نفسو،  -1
 .60ص، الخطاب كالسمطة، تكيف فاف ديؾ -2
 .117، )مف ىكبز إلى فككك( خطابات السمطة، بارم ىندس -3
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إفّ الربط بيف السمطة مف حيث أثر كجكدىا كعدميا، كبيف اختيار إستراتيجية 
تاج الخطاب إلّا أف )ىابرماس( يرل أف الخطاب، يعدّ مسألة ذات أىمية في إن

الاستراتيجيات المغكية تجسّد تبايف درجات السمطة التي تسـ بكثرة التّفاعلبت السياقية 
المعاصرة مما يشكّه التكاصؿ، لأنّيا تحؿّ محؿ العقلبنية التي يفترض أنّيا بؤرتيا، 

ؿ معيار مف كسكؼ نتطرؽ إلى أثر السمطة في اختيار إستراتيجية الخطاب حسب ك
 المعايير الثلبثة:

 معيار العلبقة بيف طرفي الخطاب
 معيار شكؿ الخطاب المغكم في الدلالة عمى قصد المرسؿ

 1معيار ىدؼ الخطاب.
 /دور السمطة في العلاقة بين طرفي الخطاب:4.2

تضطمع السمطة بأىمية قصكل ككنيا العامؿ الرئيس في تحديد العلبقة بيف 
، كىذه الأىمية تتجمى في اختيار الإستراتيجية التي تمثّؿ تمؾ المرسؿ كالمرسؿ إليو

العلبقة حيث:" يتّـ تركيز الانتباه في التداكلية عمى نكع العلبقات بيف طرفي الخطاب 
كنظاميا، كبالتالي فإفّ ىناؾ بعديف يتّـ الإحالة عمييما بصفة مستمرة كىما: علبقات 

 .2مرسؿ إليو "السمطة كالبعد الاجتماعي بيف المرسؿ كال
تحتكـ العلبقة التي تربط بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو بالنسبة لمتحميؿ التداكلي، إلى 
بعديف اثنيف يكتسياف أىمية كبيرة في تكجيو المرسؿ إلى اختيار الإستراتيجية، التّي 

 تتناسب كىذيف البعديف ألا كىما علبقات السمطة كالبعد الاجتماعي. 
ماعية إستراتيجيتاف:ىما الإستراتيجية التضامنية يتفرع مف الناحية الاجت

كالإستراتيجية التكجييية، فإنّو يربط كثير مف الباحثيف بيف استعماؿ إحداىما مف جية، 

                                                           
 .235ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم، أنظر -1
 .236ك 235ص، -مقاربة لغكية تداكلية -ت الخطاباستراتيجيا، ادم بف ظافر الشيرمعبد الي -2
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كبيف تكفر السمطة عند المرسؿ مف جية أخرل. إذ تقع الإستراتيجية التضامنية مع 
يب المرسؿ إليو، السمطة عمى طرفي نقيض، لأف التضامنية تجسّد الرغبة في تقر 

كالتقرّب منو كمنحيا الأكلكية في الخطاب، في حيف تجسّد التكجييية الرغبة في إغفاؿ 
 .1ذلؾ

يمجأ المرسؿ إلى استعماؿ الإستراتيجية التضامنية للبستحكاذ عمى المرسؿ إليو، 
مما يكسبو سمطة يقرب منو بيا، كبعدىا يمجأ إلى الإستراتيجية التكجييية لكي يسترجع 

الحملبت الانتخابية، كذلؾ نجد الإستراتيجية كىذا ما نجده بكثرة في انتو كىيبتو، مك
 التضامنية تتجمى في الإعلبنات التجارية.

إف استعماؿ المرسؿ للئستراتيجية التكجييية يكحي ضمنيا بسمطة يحاكؿ مف 
ف لـ يتكقع ىذا الأخير ذلؾ:" ف إلى خلبليا المرسؿ فرضيا عمى المرسؿ إليو، حتّى كا 

جانب تسمط حدث القصد عمى المكاضعة، أم عمى الطرؼ الثاني  الضركرم في كؿ 
تحاكر لساني، كىك العنصر المتقبؿ لمرسالة المبمّغة، كبذلؾ يكتسب قانكف القصد بعده 
التكاصمي الأكفى، بمّا أنّو يصبح معيارا أكليا في استقامة جياز التخاطب بمختمؼ 

 .2أركانو"
لممرسؿ فرض تأكيلبت معينة عمى خطاب المرسؿ إليو، كقد كىذه السمطة تتيح  

يذىب إلى أبعد مف ذلؾ حيث يرل أف تأكيلبتو ىي المفيكـ الكحيد مف الخطاب، 
 كيمضي قدما في ذلؾ كيبني خطابو عمى ىذا الأساس.

 /دور السمطة في شكل الخطاب لمدلالة عمى القصد:1
التي تتحكـ في مقصدية  تمعب السمطة دكرا ميما في تحديد الإستراتيجية

الخطاب، الشيء الذم يدفع المرسؿ إلى استعماؿ الإستراتيجية المباشرة أك التصريحية 

                                                           
 .236ص، المرجع نفسوأنظر،  -1
 .238، ص-مقاربة لغكية تداكلية -ت الخطاباستراتيجيا، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -2
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بخطاب لغكم مباشر ككاضح، كىذا إذا كاف المرسؿ مالكا لمسمطة، أمّا إذا كاف فاقدا 
ليا فإنّو يمجأ إلى استعماؿ الإستراتيجية التمميحية مف خلبؿ خطاب فيو مجمكعة مف 

 يحاءات كالانزياحات ىذا مف ناحية، كمراعاة لدرجة السمطة مف ناحية أخرل.الإ
إلا أنّو "تؤثر سمطة المرسؿ في استعماؿ الإستراتيجية التمميحية، كيككف أثرىا إما 

 أثر كجكد أك أثر عدـ كذلؾ لكاحد مف سببيف ىما:
رل أنّو /أنّو يمتمؾ السمطة، كلكنّو يتنازؿ عف ممارستيا في الخطاب، حيث ي1

 ليس بحاجة إلى إبرازىا فيذا ىك أثر الكجكد.
/أك أنّو لا يمتمؾ السمطة الكفيمة التي تخكلو إبراز قصده مباشرة، كىذا ىك أثر 2
 1العدـ."
نستنتج إذف أف المرسؿ ىنا يكتفي بالإستراتيجية التمميحية لكصكؿ مقصده مف  

ث أفّ ىذا الأخير يعتبر مجرد خطاباتو، معرفة منو بأف المرسؿ إليو عالـ بسمطتو، حي
 التمميحات بمثابة أكامر لابد أف تنفذ ككأنيا صريحة مف قبؿ المرسؿ.

 /دور السمطة في معيار ىدف الخطاب:2
إف الإقناع مف أىـ الأىداؼ التّي يسعى المرسؿ لتحقيقيا في خطابو، حيث نجد 

ى المرسؿ إليو، الإقناع  في صميـ السمطة، فالمرسؿ يقنع بخطابو ليمارس سمطة عم
فالإقناع يخدـ السمطة كيجسدىا كمف بيف الآليات المغكية التي يعتمد عمييا الإقناع نجد 
الحجاج الذم ىك:"عمؿ عقمي في ممارستو، لكنّو يعتمد عمى المغة في تمثيمو مما يسيـ 
في استثمار قالبي المنطؽ كالمغة بالدرجة الأكلى، كىما القالباف الأساسياف في كؿ 

عمى العقلبنية بكصفيا  Habermas)ىابرماس( ة لغكية ... كىنا يتجمى تركيزعممي

                                                           
 .240ص ،المرجع نفسو -1
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أساسا في الخطاب، كذلؾ باعتبار السمطة في الخطاب الحجاجي، كيعتبر المّغة ىي 
 .1أداة السمطة كعدـ التساكم أكثر منيا مجرد كسائؿ لمفيـ كترتيب الخطاب"

الإستراتيجية الكحيدة التّي فالمرسؿ إذا كاف مالكا لمسمطة فالإقناع لا يككف 
يستعمميا، فقد يمجأ إلى استعماؿ استراتيجيات أخرل كالإستراتيجيّة التكجييية كغيرىا 
مف الاستراتيجيّات كفؽ مقتضيات يفرضيا السياؽ...تعتمد السمطة بناء عمى ما سبؽ 
ر عمى مجمكعة مف الآليات كالميكانزمات لإرساء دعائميا، كالمحافظة عمى كيانيا عب

القكة كالسيطرة، فنجد ىذه التقنيات تتعدّد كتتنكع كسمطة قمعية كأخرل إقصائية كسمطة 
الييمنة، إلا أفّ ىناؾ نقطة التقاء تجمعيا، كىي أنّيا حاممة جميعيا لمعاني القمع 
كالييمنة...الخ، ما يدعكنا الى الكقكؼ عمى  تجميات معاني القمع في الركاية العربية 

 المعاصرة.
 القمع في الرواية العربية المعاصرة: /حضور3

عندما نعرؼ تأثيرات السمطة مف : "السمطة مف خلبؿ القمع بالقكؿ "فوكو"ؼ يعرّ 
خلبؿ مصطمح القمع، فإننّا نقدـ لأنفسنا  تصكرا قانكنيا محضا ليذه السمطة نفسيا، إننّا 

الإشارة إلى بذلؾ نجعؿ السمطة مطابقة لقانكف يقكؿ لا، كاف مف اللّبزـ عمى الأخص 
  .2القدرة عمى المنع"

ىذا التصكر السمبي لقمع السمطة، يجعميا تفقد حضكرىا ككيانيا في  إلاّ أفّ 
المجتمع، حيث لا يمكف الحديث عف السمطة ما لـ تكف سمطة قمعية، لأنّيا عبارة عف 
ىيئة منتجة تخترؽ المجتمع أكثر ممّا ىي ىيئة سممية تضطمع بكظيفة قمعية، فالسمطة 

لى خمؽ كحدة في المجتمع حيث ىي  تجسّيد لشمكلية فكؽ كؿ "تحيؿ إلى النظاـ كا 
المصالح الخاصة أنيا آمر منظـ شمكلي كمنسجـ. إفّ السمطة تعمؿ في الحقيقة 

                                                           
 .243ص، -ربة لغكية تداكليةمقا -ت الخطاباستراتيجيا، عبد اليادم بف ظافر الشيرم -1
 .63ص، نظاـ الخطاب، ميشيؿ فككك-2
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بكاسطة ثلبثة رمكز أك عناصر: القانكف: العنؼ كالشمكلية، إفّ السمطة ىي الكجو 
ح ليـ، كمعرفة الجماعة ضد المعرفة الآخر المجتمع، إنّيا القكة ضد الذيف لا سلب

الخاصة، كالمشركعية ضد الرغبات الفردية ... ككظيفتيا ىي خمؽ كحدة في المجاؿ 
 .1"الاجتماعي

فالكظيفة الرئيسة التي تضطمع بيا السمطة مف خلبؿ ىذا ىي الحفاظ عمى  
جذرة في النظاـ في المجتمع عبر شرعيتيا المكتسبة مف ككنيا سمطة قمعية لا محالة مت

 حكاراتنا كحياتنا كىيئاتنا الاجتماعية كالمؤسسات العمكمية كغيرىا.
ّـ ايراده في  نقدـ في العنصر المكالي ككخطكة أكليّة في التطبيؽ، كاستناد إلى ما ت
الفصؿ الأكؿ مف ىذا البحث، أيف يتكجب عمينا التعريؼ بالقمع كالحديث عف الدراسات 

كالدكافع المؤدية لحدكثو، كالأسباب التي دفعتنا إلى اختيار  السابقة التي تناكلتو بالدراسة
 ىذا المكضكع دكف غيره.

 /القمع التعريف والمفيوم:1. 3
برزت ظاىرة القمع في عصرنا الحالي، كفي مجتمعاتنا العربية كنتيجة لمسمطة 
السياسية التي ينتيجيا الحكاـ مع المجتمعات ككنيا في مجمميا أنظمة قمعية سكاء 

دية أك معنكية، يتعرض فييا الإنساف لشتّى أنكاع التعنيؼ كالاضطياد الفكرم ما
كالجسدم، كمف أبرز مظاىر القمع حضكرا في الركاية العربية المعاصرة نجد 
السجف...كغيرىا مف أنكاع القمع كالإرىاب، الاعتقاؿ، الاغتياؿ، الخطؼ، أزمة 

جتماعي.. الأسرم.. المؤسسّاتي.. الحرية... كغيرىا مف أقساـ القمع المختمفة كالا
القمع عبر أجيزة الدكلة...الخ، كلقد أفاضت الركاية العربية قاطبة الحديث عف ىذه 

 التيمة، كسنقدّـ في ىذا الجزء تعريفا لمقمع لغة كاصطلبحا.

                                                           
، 1991، 1ط، بيركت، دار الطميعة، دراسة في الفكر الفمسفي الفرنسي المعاصر، المثقؼ كالسمطة، محمد الشيخ-1

 .122ك 121ص
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 /القمع في المغة:1.1. 3
قمعاه: صرفو عمّا -قمع-1كرد في قامكس المنجد في المغة كالأعلبـ أف"قمع:

ريد // قيره كذلّمو// ضربو بالمقمعة// ضرب أعمى رأسو// أقمع ق: قيره كذّلػمو كردّه، ي
المقمعة: ج مقامع: خشبة أك  / تقكؿ " أقمعتو" أم طمع عميّ فرددتو عنّي تقمّع: ذؿّ 

  .1حديدة يضرب بيا الإنساف ليذؿ المقمكع)مفع(: المقيكر"
لضرب، كقمعو قمعا بمعنى يحمؿ القمع لغة في طياتو معنى القير كالذؿ كا

صرفو عف فعؿ ما يريد بالقكة كالقسكة... تربط كممة القمع علبقة كثيقة أك بالأحرل 
كالعنؼ  متضمف لمعنى الشدة كالقسكة، كعدـ الرفؽ كالتعامؿ  تكاممية مع كممة العنؼ

 بشدّة، كالعنؼ ضد الرفؽ كالعنيؼ خلبؼ الرفيؽ. في حيف أف القمع أشدّ كأقسّى، أك إف
 صح القكؿ أعنؼ مف العنؼ في حدّ ذاتو، فالقمع يمثؿ العنؼ في أعمى مستكياتو. 

 /القمع اصطلاحا:2. 1. 3
يمثّؿ القمع باعتباره شكلب مف أشكاؿ العممية السياسية "أداة مف أدكات القكة 
السياسية التي تعرؼ أنّيا القدرة عمى التأثير في سمكؾ الآخريف، كبذلؾ فإفّ حديثنا عف 

 ع، يعني نظرتنا إلى أدكات العقاب كالإجبار، كدكافع استخداميا، كدكرىا في العمميةالقم
فالقمع بيذا يككف في حدّ ذاتو سياسة .2السياسية كديناميكية عمميا ككيفية التحكـ بيا"

 منتيجة تفعميا أطر مختمفة لتحقيؽ مساعي سمطكية معينة.

                                                           
 .654ص، 2ج، 43ط، بيركت، دار المشرؽ، المنجد في المغة كالأعلبـ-1
عاممو : فيك عنيؼ ج عنؼ. عنّؼ ق، لـ يرفؽ بو كعاممو بشدّة: فة بالرجؿ كعميوعنفا كعنا -عنؼ -أمّا عنؼ

ضد : عاممو بشدّة. العنؼ كالعنؼ كالعنؼ: ق-أخذه بشدّة //ك: بشدة// لامو بشدة// عتب عميو. أعنؼ الأمر
. ارتأينا 533ص، 2ج، المنجد في المغة كالأعلبـ، العنيؼ// خلبؼ الرفيؽ. أنظر: الرفؽ//الشدّة كالقساكة . الأعنؼ

أف نكضح في اليامش معنى العنؼ نظرا لمتقاطع الحاصؿ بيف الكممتيف ليتضح لنا أف القمع صكرة بدائية لمعنؼ 
 كىك شكؿ مقنع لو.

حرب الصدكر العارية استراتيجيات كتكتيكات التعامؿ -، سمسمة حرب اللبعنؼ، أحمد عادؿ عبد الحكيـ كآخركف-2
   .21ص، دط، دت، ة التغييرأكاديمي، مع القمع كالعنؼ
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ف بدت صغيرة،  حالة مركبة،"فالقمع  "عبد الرحمن منيف"أما عند  كىذه الحالة، كا 
إلا أف استمرارىا، كالتراكـ الذم يحصؿ ليا، إضافة …كتحمؿ معنى الدفاع عمّا ىك قائـ

إلى التناقضات في المصالح كالأفكار، يجعميا تكبر كتزداد اتساعا كعنفا كلاشؾ أف مف 
أسباب استفحاليا الخكؼ مف التغيّر، مف الآخر، كأيضا الخكؼ مف المستقبؿ 

 .1"لمجيكؿا
يتحقؽ القمع كفؽ ما سبؽ كيتضاعؼ ليصؿ إلى أعمى درجاتو، كيتحقؽ لو ذلؾ 

بناء النظاـ الطبقي الذم يجعؿ الطبقة الحاكمة، تتمتع بالسمطة كبالقكة، في مقابؿ  عبر
الطبقة المحككمة كالمستضعفة، ممّا يجعؿ الطبقة الأكلى تعيش حالة ذعر، كتأىب 

شغاليا بالأمكر دائـ لمطبقة المحككمة حيث  تسعى جاىدة إلى إبعادىا عف السياسة كا 
 الدنيكية، كذلؾ مف أجؿ صرؼ نظرىا عف الحكـ كعف المطالبة بالتغيير.

تجتمع مجمكعة مف العكامؿ كالمؤثرات الاجتماعية كالثقافية كالسياسية، التّي تفعّؿ 
يـ إف استدعى القمع كتدعمو كذلؾ قصد التأثير في الآخريف، كالتحكّـ بيـ كبتصرفات

الأمر... بعد الحديث عف دلالة القمع لغة كاصطلبحا، يتضح لنا أف المقصكد مف 
 القمع ىك إلحاؽ الأذل بالآخريف مف أجؿ المحافظة عمى السمطة ككيانيا.

 
 

 /دوافع نشأة القمع في المجتمعات العربية:2. 3
عربية، كتعدّدت ، كاستفحمت بشتّى أنكاعيا في المجتمعات ال اتسّعت دائرة القمع
إلى جميع مناحي الحياة، بحيث أصبحت المنطقة العربية في " أساليبو كتطكرت كامتدت

                                                           
المركز الثقافي العربي لمنشر ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيف الثقافة كالسياسة، عبد الرحمف منيؼ -1

 .166ص، 2007، 4ط، كالتكزيع
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المرحمة الراىنة أكثر المناطؽ في العالـ خرقا لحقكؽ الإنساف، كأكثرىا استبدادا كأشدّىا 
 .1تعسّفا"

 أدل ذلؾ إلى التخمي كالتراجع عف مجمكعة مف المبادئ كالقكانيف، التّي تنادم
بالحريات كالديمكقراطيات في كقت سابؽ، كذلؾ جراء الخكؼ مف الآخر، كمف أم 
تفكير مختمؼ يؤدم إلى انتفاضة أك ثكرة تيدد السمطة القائمة، ممّا يدفع إلى محاصرة 
ىذا الآخر كالسيطرة عميو فكريا كماديا كمعنكيا، عبر قمعو ليصبح أسيرا ليذه السمطة 

ما كاف الحاؿ عمى عصيانيا أك الخركج عنيا  ؤ كيؼيشتغؿ آليا لخدمتيا، كلا يجر 
كىذا ىك الحاؿ في المجتمعات العربية حيث " القمع ىك الأساس، إذ يشمؿ المنطقة 
بأسرىا، كتتبّدل مظاىره في جميع مناحي الحياة، كمّا أف أساليبو تتطكر يكما بعد 

ماىير في تحمؿ آخر، خاصّة كأفّ الحكاـ الأقكياء غير مقتنعيف بضركرة إسياـ الج
المسؤكلية، كلذلؾ لا مشاركة، كلا تسامح مع الرأم الآخر، كرفض لمتعدّدية، كعدـ 
التساىؿ مع أم مختمؼ أك منافس، كلا قدرة عمى تصكر إمكانية أف يحؿّ الآخر في 

 .2السمطة أك الاحتكاـ لرأم الأغمبية"
اتيا، مف سجف ىذا التكجو في التفكير ضد الآخر جعؿ أساليب القمع عمى اختلبف

كقير للآخر كالقتؿ بأبشع الصكر كالإنقاص مف إمكانيات الآخر ماديا كمعنكيا  كغيرىا 
السجف  أحد رمكزه  فيك" أكسع مف الجدراف الأربعة   مف أشكاؿ القمع، التّي يمثؿ

كيتعدّاىا في حالات كثيرة، لأنّو بمقدار ما ىك في الخارج فإنّو في الداخؿ، كبمقدار ما 
اىرا ككاضحا فإنّو قابؿ لمتمكيو، نتيجة الخكؼ المستمر كالمسيطر، كنتيجة يبدك ظ

 .3العلبقات المختمفة التّي ىي امتداد لمعلبقات كالمؤسسات الفكرية كالسمطكية القائمة"

                                                           
 .162ص، بيف الثقافة كالسياسة، عبد الرحمف منيؼ -1
 .163ص، المرجع نفسو -2
 .166ص، كالسياسة بيف الثقافة، عبد الرحمف منيؼ -3
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أما العنؼ باعتباره صكرة بدائية لمقمع كمكّلدا لو... كمف بيف أىـ الأسباب التي 
العنؼ ظاىرة مركبة  متعددة التغيّرات، كلا يمكف  تؤدّم إلى حدكث العنؼ نجد:" أف

تغيّيرىا بمتغيّر أك عامؿ كاحد  فقط فالمؤكد أف ىناؾ مجمكعة مف العكامؿ تتفاعؿ بؿ 
يجابا فيما بينيا لتفجر أعماؿ  تتداخؿ كتترابط، كتؤثر بعضيا عمى بعض سمبا كا 

 .1العنؼ"
عمالا لمعنؼ ىك شعكر كمف بيف الأمكر الفاعمة في المجتمع، كالتّي تفجر أ 

المكاطنيف بعدـ الرضى اتجاه الجيات المسؤكلة، حيث يراىا لا تخدـ مصالحو فيحتج 
ك الذم" لا شؾ فيو أف إخفاؽ النظاـ في تأسيس ما يسمّى  ضد ىذه الييئات كينتفض

،غالبا ما يؤدم إلى خمؽ ردكد أفعاؿ مف قبؿ المكاطنيف، أك عمى "شرعية الإنجاز"
القكل الفاعمة داخؿ المجتمع...كما أنّو مف خلبؿ مفيكـ العنؼ السياسي  الأقؿ مف قبؿ

العربي، كخصكصيّاتيا التاريخيّة كطبيعة  يمكف طرح قضية طبيعة الدكلة في الكطف
 .2"القكّل المسيطرة عمى جياز الدكلة كأنماط علبقتيا بالمجتمع

ا المتحكمة في يتعمؽ مفيكـ العنؼ السياسّي بصفة خاصة، بمفيكـ الايديكلكجي
النظـ السياسية عمى اختلبفاتيا، كفي التصكرات المنبثقة عنيا كالمفعمّة ليا في آف 
كاحد، حيث "غالبا ما يحكـ ىذه التصكرات مكاقؼ ايديكلكجية كقيمية مسبقة) ماركسية، 
إسلبمية، قكمية( يدعي كؿّ منيا امتلبؾ الكممة الأخيرة حكؿ المكضكع، كىي ثانيا نظـ 

                                                           
، 3009العدد، الحكار المتمدف، العالـ العربي ...دكاعيو كتداعياتو العنؼ السياسي في، محمد نبيؿ الشيمي-1

 .www.m.ahewar.org › s.asp: المكقع، مقاؿ الكتركني، 19/05/2010
منية مما يحقؽ رفعة الكطف الاقتصادية كالاجتماعية كالأ بإنجازاتياكىي حيازة السمطة الشرعية : شرعية الانجاز

 كرفاىية الشعب. 
، 1ط ، لبناف، مركز دراسات الكحدة العربية، ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية، إبراىيـ حسنيف تكفيؽ -2

 .06ص، 1992
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أم تتحرؾ في إطار التبيعيّة لقكل خارجية، كتتعدد صكر التبعية الاقتصادية تابعة، 
 .1كالغذائية كالمالية كالتقنية كالعسكرية"

تجعؿ التبعية السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية، كبالأخص العسكرية كالمالية 
رة، أصحاب السمطة أك بالأحرل السياسييف يبدكف بالنسبة لممكاطنيف مستبديف بالضرك 

فيـ يسترىبكف الناس بالتّعالي الشخصيّ كالتسامح الحسيّ، كيذلمكنيـ بالقير كالقكة "
كسمب الأمكاؿ، حتّى يجعمكىـ خاضعيف ليما عامميف لأجميـ يتمتعكف بيـ كأنّيـ نكع 

 .2مف الأنعاـ، التّي يشربكف ألبانيا كيأكمكف لحكميا كيركبكف ظيكرىا كبيا يتفاخركف"
ييف في الكثير مف الأحياف إلى تمكيف تصرفاتيـ بصبغة دينية، يمجأ ىؤلاء السياس

تخكؿ ليـ أك بالأحرل تبرر ليـ ما يقكمكف بو مف أفعاؿ قير كاضطياد كذؿّ في حؽ 
المحككميف، كذلؾ عبر جعؿ الناس يطبقكف أكامرىـ كأحكاميـ بإذعاف منقطع النظير 

ىـ بمثؿ ذلؾ، كليذا القصد "بدكف بحث أك جداؿ فيكدكف تأليؼ الأمة عمى تمقي أكامر 
 .3عينو كثيرا ما يحاكلكف بناء أكامرىـ أك تفريعيا عمى شيء مف قكاعد الديف"

بيّف لنا مما سبؽ أف الأسباب المؤدية إلى العنؼ كثيرة كمتنكعة، كىي مختمفة  
باختلبؼ الايديكلكجيات المدعمة ليا ككذلؾ باختلبؼ الدكؿ كسياساتيا المنتيجة 

كريا، ثقافيا، دينيا ...الخ(، كلا يخفى عمينا أف العنؼ أنكاع فيك ليس )اقتصاديا، عس
نمّا قد يككف ىناؾ عنؼ أسرم، عنؼ مف قبؿ السياسييف ضد المكاطنييف المطبؽ ، كا 

مدرسي، عنؼ مؤسسّاتي، عنؼ ديني، عنؼ ضد المرأة، عنؼ ضد الرجؿ، عنؼ ضد 
كغيرىا مف صكر العنؼ  الأطفاؿ، عنؼ كاعي كممنيج، كعنؼ غير كاعي كغير مبرر

                                                           
 .10ص، ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية، إبراىيـ حسنيف تكفيؽ -1
، دت، دط، مصر، كممات عربية لمنشر كالترجمة، داد كمصارع الاستعبادطبائع الاستب، عبد الرحمف الككاكبي-2

 .22ص
 .23ص، المرجع نفسو -3
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المختمفة، التّي تيدّد حياتنا كمجتمعاتنا في مجمميا لأنّيا تقكد إلى الحركب كغيرىا مف 
 صكر التشتّت كالضياع.

تختمؼ كتتعدد الأسباب القامعة باختلبؼ صكرىا، كمضامينيا باختلبؼ ممارسّييا 
ىك صكرة بدائية لمقمع كما إلا أنّو ممّا لا شؾ فيو أنّيا مكلدة لمعنؼ المنتج لمقمع، أك 

رأينا سابقا، كأبرز الأسباب التي تشعؿ ىذه الظاىرة ىك القير الاجتماعي الناجـ عف 
التكزيع غير العادؿ لمثركات، ممّا يدفع بممارسّي السمطة كمف أجؿ الحفاظ عمى 
مصالحيـ المجكء إلى القمع السمطكم" كالأخطر مف ذلؾ أف المصالح الاقتصادية 

ية لبعض القكل كالشرائح الاجتماعية، التّي تعبّر عنيا بعض ىذه النظـ، كالاجتماع
ترتبط باستمرار علبقاتو التبعية، كىي ثالثا نظـ تسمطية تقكـ عمى أساس احتكار 
السمطة، فلب تسمح بتعددية سياسية حقيقية، كلا تقبؿ بكجكد مؤسسات سياسية فعالة، أك 

 .1ب ضرب قكل المعارضة كتجميدىا"بمعارضة سياسية نشطة، كتتفنف في أسالي
تسيـ ىذه التصرفات المحتكرة لمسمطة إلى نشكء ديكتاتكيات عتيقة  سمطكية   

كقمعية تتصؼ بالشراسة، كقمع الحريات السياسية كالفكرية المخالفة ليا " فإفّ سقكطيا 
نيا عادة ما يتبعو ظيكر الكثير مف الفصائؿ كالتيارات كالمجمكعات، التّي تختمؼ أكزا

السياسية ما بيف الضعؼ كالقكة، ككمما طاؿ عمر الديكتاتكرية كضربت بجذكرىا في 
تاريخ الدكلة، كثرت ىذه المجمكعات كزادت حدّتيا، ككاف ظيكرىا كنشأتيا أقرب 
بانفجار مجتمعي نتيجة تكدس المطالب كالمظالـ كالأحلبـ التي كانت تخنقيا 

 .2الديكتاتكرية"
المجتمعات  في حالة غمياف، تسكدىا  ت المستبدّةتجعؿ ىذه الديكتاتكريا

مظاىرات كانتفاضات تحمـ بالتغيّير كتطالب بو، لكنّيا غالبا ما تكاجو ىذه الثكرات حتّى 

                                                           
 .10ص، ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية، إبراىيـ حسنيف تكفيؽ -1

 .25ص، حرب الصدكر العارية، عنؼسمسمة حرب اللبّ ، أحمد عادؿ عبد الحكيـ آخركف - 2
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في الدكؿ المتطكرة  بممارسات قمعية مختمفة أبرزىا الاعتقاؿ كالترىيب كالسجف، كغير 
قيادة الجديدة السمطة عقب ذلؾ مف صكر القمع المختمفة حيث أنو "عندما تتسمـ ال

حرب أىمية، في ىذه الحالة تدفع القيادة نحك مركزية الدكلة كمؤسساتيا، بؿ كشخصنة 
ىذه المؤسسات في شخصية زعامية قكية لتضمف عدـ اشتعاؿ الحرب، أك عدـ تجددىا 
مرة ثانية، كفرض ىذه المركزية الشديدة عادة ما يككف بالإجراءات الاستثنائية أك 

فية  كالقمعية، كمصادرة جانب كبير مف الحريات، ىذا إذا لـ يتجاكزه إلى القتؿ التعسّ 
 .1كالاختطاؼ كالاغتيالات، بؿ كربما تصفيات مجمكعات سياسية بأكمميا"

الضغكط  تدفعنا ىذه الأساليب القمعية إلى القكؿ بأف منشأ القمع الرئيس ىك " 
بات منطمقاتيا حقيقية كعقلبنية أك اليائمة عمى السمطة الحاكمة، سكاء كانت المطال

مبالغا فييا أك مصطنعة....عندما تزداد حدة كعمؽ المطالب، كتتضاعؼ قكة ضغطيا 
بما لا تحتممو الطاكلة السياسية كالقيادة الحاكمة، تمجأ السمطة لمقمع كسبيؿ كحيد 

 .2لتخفيؼ الضغكط"
مى اختلبؼ صكره في تتضح لنا مجمكعة الأسباب المؤدّية لمعنؼ المكّلد لمقمع، ع

لبرمجة المجتمعات العربية أك ىي أسباب تتعدد كتتلبحـ المجتمعات العربية قاطبة، 
بالأحرل الإنساف العربي عمى فعؿ العنؼ أك القمع بغير كعي منو، ذلؾ عبر النظـ 
السياسية الفاعمة أك السمطات الحاكمة التي تسعى جاىدة لممحافظة عمى كيانيا، 

بكرسيّ السمطة، كالتبعية لمخارج كغيرىا مف الأمكر التي تجعؿ الفرد  بتمسّكيا الرىيب
العربي يتخبط في مأساة حقيقية، كيتجرع القير كالاضطياد طمعا في التغيير، كفي 

 مستقبؿ أفضؿ.
 

                                                           
 .28ص، نفسوالمرجع   -1
 .28ص، نفسو -2
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 /الرواية العربية والقمع السمطوي: 3.3
أضحى فعؿ القمع السمطكم بشتّى أشكالو فعلب بارزا في الركاية العربية 
المعاصرة، لككف الركاية النكع الأدبي الأجدر لمتعامؿ مع المتغيّرات التي تكاجو 
الشعكب العربية، كىي في الكقت نفسو تعتبر مساحة فنية كاسعة لمحديث عف حثيثيات 
الأمكر كالتفاصيؿ الدقيقة مف كصؼ لمزماف كالمكاف، كمختمؼ الكقائع، ممّا يجعؿ 

كثيقا بالمجتمع، فتصبح الركاية بذلؾ لساف حاؿ الركاية أم الأدب يرتبط ارتباطا 
المجتمع المعاصر تعبر عف آلامو كظركفو كطمكحو كآفاؽ تطمعاتو، فيي المتنفس في 
الكقت الراىف حيث كأنّو " بالرغـ مف المتغيرات التي شيدتيا الخارطة العربية منذ ذلؾ 

ة السياسة الحيف، حتّى تكشؾ أف تعطي الشخكص الركائية بعض الحؽ في ميزل
ّـ تثبيتو عمى لكحة ىذا الخطاب  الدكلية... فنممح جزءا مف فضاء الكجكد العربي قد ت
الركائي، حيث يصؿ الإيقاع الداخمي لمسرد  إلى أقصى احتدامو، بغض النظر عف 
حركة الزمف كاحتكاكاتيا كصرير تقمباتيا، لا يممؾ المتمقي إزاء ىذا الكىج اللبفح 

سكل أف يتشرب قكة الصدؽ المنبثقة منو، كيدرؾ تجانس ىذه المنصب عميو مف النص 
الرسالة القكمية مع جممة المؤشرات الفنية الكامنة خمؼ المستكيات الأخرل لمنص، ممّا 

 .1يحقؽ لديو استجابة جمالية لمكعي السياسي"
ىذه الاستجابة لمكعي السياسي كلمقضية السمطكية التي تخمقيا شخكص الركاية  

لمختمفة، جعمت الركاية تحمؿ في طياتيا عمى مدل أزمنة طكيمة نصكصا " كأحداثيا ا
تتناكؿ إشكاليات القمع كالحرية في صكر ركافد كثيرة أقربيا إلى التصكر، ىك أدب 
السجكف بتجميات قضاياه المختمفة، كأدب العلبقة بيف السمطة كمعارضييا بكافة 

                                                           
 .32ك31ص، 2003، 1ط، دار المدل لمثقافة كالنشر، أساليب السرد في الركاية العربية، صلبح فضؿ-1
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كالعنؼ في بنيتو الأساسية المعركفة  جكانبو، كأدب المقاكمة بشتّى صكره، كأدب القمع
 .1في تاريخ البشرية"

أصبح التطرؽ الشديد لمقمع كمضامينو عمى اختلبفيا، المكضكع الرئيس لكتاب 
الركاية العربية، حيث أخذ ىذا المكضكع حصة الأسد لمركائييف العرب، كىمّا لازـ 

ب عربي مف تمؾ التي ىؤلاء الكتاب كشغؿ حيّزا ميما في الركاية العربية " لأم كات
تناكلت مشكمة الحرية عبر تجميات القمع كالقير كالاغتراب: في السجكف، كالمطاردة 
البكليسية، في الحصار الخانؽ كالمنافي، في الأقبية المجيكلة كالصحارم البعيدة 
المنسيّة، في التشكيو الجسدم كالمكت استشيادا، كفي اليجرة داخؿ الذات كخارج 

ؼ الأقنعة مف الأسماء المستعارة، كفي العزلة الإجبارية عف الحرية الكطف، في آلا
 .2كممارسة الحياة في حدكدىا الدنيا"

تجسّد ىذه  الصكر التعذيبية السمطة القمعية المؤسفة، لمف يبحث عف الحرية 
كىي الأبرز حضكرا في الركاية العربية المعاصرة، نظرا  لما عانتو مختمؼ الدكؿ 

ت الاستعمار كالحركب كالإرىاب ك غيرىا، مف الظركؼ التي جعمت العربية مف كيلب
مف تيمة القمع السمطكم ركيزة في الركاية تجعؿ منيا قكة سياسية فاعمة لمتعبير عف 
قضايا المجتمع، كقد صدرت العديد مف الركايات العربية المعبرة عف الأزمة عبر 

أك التعذيب ككقائعيا الأليمة تسخير شخكصيا الكاقعة تحت الأسر، أكرىف الاعتقاؿ 
لمتعبير عنيا تجسّيدا لمكاقع المتردم كالمزرم الذم تعيشو المجتمعات العربية، كطمعا 
في بثّ الكعي بالتضييؽ السياسيّ الذم يعيشو الفرد العربي، كالطمكح في التغيير 

بعيدة  كجعؿ الفرد العربي فردا مستقلب فكريا كماديا كحتّى جسديا، ينعـ بحياة سياسية
كؿ البعد عف الاستبداد كالقير كالقمع ك الطغياف، كىذا ما نجده في الركاية العربية التّي 

                                                           
 . 179ص، دت، مقاؿ القمع كالحرية في الركاية العربية إشكالية مذابح الأرمف نمكذجا، شكقي بدر يكسؼ -1
منشكرات ، اؿ القمع كتجمياتو في الركاية العربيةدراسة لأشك-"محنة الذات بيف السمطة كالقبمية"، محمد رضكاف -2

 .14ص، 2002، دط، دمشؽ، اتحاد الكتاب العرب
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برازىا، لكاقع القمع كالاضطياد  " أدانت أساليب القير السياسي مف خلبؿ تصكيرىا كا 
كالتعذيب السياسي الذم يسيطر عمى الحياة السياسية العربية، كيحدّ مف حرية الإنساف 

يعتدم عمى حقكقو الإنسانية العامة كالخاصة، كيمنعو عف تناكؿ أمكر العربي ك 
 .1مجتمعو ككطنو بحرية كديمكقراطية..."

ترفض الركاية السياسية أك بالأحرل ككنيا متضمنة لأمكر سياسية، جؿّ صكر  
القير السياسي كالإرىاب المادم كالمعنكم الذم يتعرض لو كؿ مناىض لمسمطة، عبر 

ك"ىذه التقنية الخاصة بتقديـ  ثة لتحقيؽ مستقبؿ مشرؽ أساسو الحريةمساعييا الحثي
العنصر السياسي في صيغتو الأدبية، التّي تضمف لو البقاء كالفعالية الجمالية، أما 

 .2مضمكنو المباشر فيك غير فنيّ بطبيعة الأمر"
تمع كالركاية كما رأينا سابقا قكة تعبيريّة سياسية فاعمة لمتعبير عف ركح المج 

كأزماتو، كقد احتمت الصدارة مقارنة بالأشكاؿ الأدبية الأخرل سكاء عمى المستكل 
العالمي أك العربي، كىي بعد ذلؾ أداة فنية لتمثّؿ الكعي، يمكف بكاسطتيا تصكير 
كضع المجتمع كتقديـ الممكنات في قراءتو مف خلبؿ أحداث لا تحاكي الكاقع بقدر ما 

أك مف غير كعي كجية نظر صاحب النص كآفاؽ ترسـ صكرا عنو،  تمثؿ بكعي 
تطمعاتو، ممّا يجعميا "الكعاء الأنسب لممرحمة التاريخية، التي يمرّ بيا العالـ لذلؾ 

.فالركاية بخلبؼ الشعر مف حيث البناء 3أصبحت" الشكؿ العالمي المعمّـ لمثقافة"
مكاقعية المصكرة للؤحداث كالتشكّيؿ كالمّغة، فيي أكسع كأعمؽ لامتيازىا بالمّغة المكرسّة ل

أم  –الذم يفقدىا مكثكقيتيا، كىي بيذه الطريقة " بمغة عادية تنزاح عف التأنؽ المفظي

                                                           
، دط، القاىرة، مكتبة مدبكلي، دراسة نقدية في الركاية السياسية العربية، الركاية السياسية، أحمد محمّد عطيّة -1

 .18ص، دت
 .36ص، أساليب السرد في الركاية العربية، صلبح فضؿ -2
، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه دكلة، البطؿ السجيف السياسي في الركاية العربية المعاصرة، عمي منصكرم-3

 .03ص، ػ2008-2007، جامعة الحاج لخضر باتنة، محمد العيد تاكرتة: إشراؼ
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مكثقة عف تجارب الأفراد  -الركاية–إنمّا تنتج ما يكىـ بأف ىذه الحكاية  -الركاية
بشع الفعمية، كخاصّة إذا تعمؽ الأمر بالقمع المسمّط عمى الإنساف، كالذم يتجمى في أ

 .1صكره ألا كىك السجف"
كلقد تطكرت عبر الزمف كتحكلت )الركاية كممحمة برجكازية( لتصبح أداة تعبر  

عف المجتمع، كلساف حالو كىذا الانتقاؿ الذم شيدتو الركاية ككتّاب الركاية، مسّو 
انتقاؿ حتى في المكاضيع المطركقة بالمكازاة مع التغييرات المجتمعية الحاصمة " التّي 

رأت عمى المجتمعات العربية خلبؿ النصؼ الأخير مف القرف العشريف، كما كاف ليا ط
 . 2مف ظلبؿ كمعاف في مضاميف الركاية كأشكاليا بؿ كفي جميع الأجناس الأدبية"

كىكذا نجد أف الركاية العربية عايشت تطكرات كعصكرا عديدة اختمفت حكليا 
كسائؿ العصر التّي "تشير إلى مكاضع   ّـفالركاية المعاصرة أى...، الرؤل كالتأكيلبت

ف يكف أغمب  نمّا تمج أعماقيا كا  الألـ كالخمؿ، كلا تخاؼ القضايا الساخنة أك الحرجة، كا 
 .3الأحياف بطريقة غير مباشرة"

فالركاية ىي الجنس الأدبي الملبئـ أكثر مف غيره ملبمسّة لممكاضيع الراىنة،  
ل فييا الشعب نفسو بكضكح كتتبدل لو ىمكمو كتصكيرا ليا فتصبح " كالمرآة التي ير 

عارية صارخة... كحيف يكتشؼ كـ أف حكامو فاسدكف، ككـ ىـ خائركف كأنانيكف ككـ 
ىـ قسّاة أيضا، لابدّ أف تتحرؾ إنسانيتو كمشاعره كيصبح في النتيجة أكثر كعيا فأكثر 

 .4إحساسا"

                                                           
 .05ص، البطؿ السجيف السياسي في الركاية العربية المعاصرة، عمي منصكرم -1
 .9ص، الذات بيف السمطة كالقبمية" "محنة، محمد رضكاف-2
، دط، القاىرة، مركز القاىرة لدراسات حقكؽ الانساف، القمع في الخطاب الركائي العربي، عبد الرحمف أبك عكؼ -3

 مف المقدمة. -ب–ص ، 1999
 مف المقدمة. -ب-ص، المرجع نفسو -4
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لسمطكية القائمة، التّي لا تشكّؿ إذف الممجأ الكحيد لمتعبير عف الأمكر السياسية كا
سياسية  صريحة،  التعبير عنيا مباشرة في كتابات  يستطيع المثقفكف كالنقاد كالمبدعكف

كذلؾ جراء القمع السمطكم القائـ في الكضع الراىف حيث ينعدـ ذلؾ إف لـ نقؿ 
 يستحيؿ.

ر كمف بيف اليمكـ التي شغمّت الأمة العربية ىي أزمة الحرية كمحاربة الاستعما
بنكعيو التقميدم كالفكرم، إلى جانب القضية الفمسطينية، حيث رسّخت النماذج الركائية 
ّـ لتتحكؿ الركاية بعد  الجديدة الكاقعية بحذافيرىا عف طريؽ فضح براثف القمع كالظمـ " ث

/ إلى مرايا مخيفة كحافزة في الآف نفسو، مخيفة لمف يتكىمكف أف الكاقع 68حزيراف /
حركة دائرية، كحافزة لمف يؤمنكف بالتحكؿ  بالفعؿ المبدع، الخلبؽ، ثابت أك خاضع ل

في عممية التغيير كبيذا المعنى تظؿ الركاية العربية كالفنكف الأخرل بشكؿ عاـ، مجاؿ 
ترصد التاريخ الماضي  -تحرّر لممخيّمة الفردية كالجماعية رغـ الحصار النسبي عمييا

فردم كالجماعي لقكل العربية الرافضة للبحباطات كالراىف، كترسـ مف الداخؿ التاريخ ال
كاليزائـ، رغـ صنكؼ القمع كالاضطياد كالتغييب تمؾ القكل الخفية الكامنة في رحـ 

 .1التربة الكطنية كالقكمية"
كىك ما استقرّ في أذىاننا مف  ملبحظاتنا حكؿ مجمكع الركايات العربية التي 

"عبد حيث يقكؿ  أقيمت حكؿ ىذه الركاياتتناكلت ىذه التيمة، كفي الدراسات التي 
أف مف يقرأ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر" يجد مشاىد سكداء مرعبة  الرحمن أبو عوف"

كقاتمة مف القمع كالقير، تتجمى في الطاردة كالاعتقاؿ كالتعذيب الجسدم كالنفسيّ، في 
كتقكـ بكشفيا عتامة أقبية السجكف كالمعتقلبت، أنّيا ركايات تتعرض لظاىرة القمع 

كتعرية جذكرىا الدفينة، كتعقّد تركيبيا مف عكامؿ داخمية في تنمية المجتمع العربي 
                                                           

 .12ص، "محنة الذات بيف السمطة كالقبمية"، محمد رضكاف -1
بد الرحمف منيؼ كحيدر حيدر كغالب ىمسا كغساف كنفاني كصنع الله إبراىيـ كجمؿ الغيطاني كفكزية ركايات ع

 رشيد كسمكل بكر كسحر خميفة كحنّا مينة كالطاىر كطار كمحمد زقزاؽ...كغيرىـ كثر.
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كعكامؿ خارجية يكجييا، كيحكميا الاستعماؿ العالمي بقيادة الكلايات المتحدة 
الأمريكية، كما أنّيا تحدد مضاعفاتيا عمى كينكنة المجتمع العربي كاقتصاده كسياساتو 

 .1تو الحضارية"كثقافتو كشخصي
لمسنا في ىذه الكمضة مجمكع الأسباب التّي جعمت الركائييف عمى اختلبؼ 
انتماءاتيـ، يبدعكف في تصكير القمع السمطكم، الذم يتجسّد كبصكرة جميّة ككاضحة 

 في الركاية السياسية كما سنكضح الآف.
 / في علاقة الرواية بالسياسة.4

 /في نشأة الرواية:1
ف النقاد الانتقاؿ الأجناسي مف الممحمة إلى الركاية بالدراسة تناكؿ الكثير م 

كالتمحيص، كىك انتقاؿ فرضتو البنى الفكقية لممجتمع الذم تمتعت فيو الممحمة ككنيا 
فف مف فنكف الأدب الراقية، في مرحمة مف المراحؿ )عمى الأغمب الإقطاعية( أىميّة 

كّؿ في تكريس القيـ ك تقديسّيا، إلا قصكل ككنيا متنفس المجتمع آنذاؾ، كالمساىـ الأ
أنّو كمع حدكث انقلبب في النظاـ كالتحكؿ مف) الإقطاعية إلى البرجكازية الرأسمالية( 
اندثرت معالـ ىذا الفف)الممحمة( لاندثار النظاـ الداعـ لو، ليظير فف جديد يكاكب 

ر، كالخضكع التطكر الحاصؿ في النظاـ، كليساىـ بدكره في المحافظة عمى الاستقرا
 بالنسبة لمبنى التحتية كتصبح فيما بعد "الركاية كممحمة برجكازية".

أف الركاية ىي "  Lukács"لوكاتش" كحكؿ علبقة الركاية بالشكؿ التاريخي يقكؿ
الجنس النمطي لممجتمع البرجكازم بامتياز، كأقاـ علبقة لا يعكزىا القسر بيف ظاىرة 

 .2أدبية ككظيفة اجتماعية"

                                                           
 المقدمة. -ب-ص، القمع في الخطاب الركائي العربي، عبد الرحمف أبك عكؼ -1
 .05ص، 1992، 1ط، دمشؽ، دار كنعاف، لعلبقة الركائيةدلالات ا، فيصؿ دراج -2
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ة فف نشأ في أكركبا  ظيرت ملبمحو بداية" القرف الثاني عشر، كاكتممت فالركاي
ج ازدىارىا في القرف التاسع عشر، الذم في القرف الثامف عشر، حتّى بمغت الركاية أكّ 

قدّـ أعظـ الأعماؿ الركائية العالمية، كجاء القرف العشريف ليثرم المعمار الركائي 
يا في الضمير الإنساني كتكثيقيا لممجتمع بأشكاؿ كأساليب جديدة، زادت مف تعمق
 .1كتبشيرىا المؤثر في المستقبؿ الإنساني"

فأصبحت الركاية النكع الأدبي الأبرز كالأمثؿ دلالة في المجتمع البرجكازم  
التي يتميز بيا المجتمع البرجكازم تكجد مصكرة بطريقة  ففييا" نرل أف التناقضات

فصاحا"  .2أكثر ملبءمة كا 
يذا الركاية ممحمة بكرجكازية تساير التطكر المتناقض الحاصؿ في تصبح ب 

المجتمع الرأسمالي)مجتمع الطبقات( ككنيا تتيح مساحة بكح كافية لمتعبير عف المجتمع 
 ىذا بالنسبة لمغرب أك بالأحرل المجتمع البرجكازم.

استقرار،  إذف" تعكس الممحمة الاتسّاؽ كالتناغـ كتعكس الركاية القمؽ كالتكتر كاللبّ 
فمسار الركاية بيذا المعنى يظؿ محددا بكضع الإنساف كعلبقتو مع عالمو، عالـ 
يستظير مستقيما في زمف الممحمة ثّـ ينكسر كيغيب ليصحك مف جديد في شكؿ 

                                                           
 .8ص، المقدمة، دراسة نقدية في الركاية السياسية العربية، الركاية السياسية، أحمد محمّد عطيّة -1
 إف اتخاذ مكقؼ نظرم مضبكط اتجاه شكؿ الركاية يفترض اتخاذ مكقؼ نظرم صحيح تجاه التطكر المتناقض في

ذلؾ ، لقد كانت الفمسفة الكلبسيكية الألمانية عاجزة عف تأىيؿ نفسيا لاتخاذ مثؿ ىذا المكقؼ، المجتمع الرأسمالي
كالتناقض بيف الإنتاج ، ي المجتمع الرأسماليفلأف آفاقيا لـ تكف تنطكم عمى الكشؼ عف التناقض الرئيسي 

سكل  -أحسف الأحكاؿ في –نفسيا لـ تستطع  Hegel الاجتماعي كعممية الامتلبؾ الخاص بؿ إف فمسفة ىيغؿ
حتّى داخؿ ىذه الحدكد نفسيا ، الاكتفاء بصياغة بعض النتائج اليامّة ليذا التناقض الرئيسي...كلـ يتكصؿ ىيغؿ

أم الحدس بأف ىذا الطابع المتطكر الذم يثكر ، إلى نكع مف الحدس بالتناقض المتأصؿ في تطكر التنمية الرأسمالية
 كالتي يؤكؿ إلييا الإنساف بالضركرة.، ا عف الكضعية المسفة التي يتسبب فيياكلا ينفصؿ أبد، الإنتاج كالمجتمع

 .15ص، 1978، دط، نزيو الشكفي: ترجمة، نظرية الركاية كتطكّرىا، جكرج لككاتش-2
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ممحمي جديد، يؤسس لو العالـ الاشتراكي كبيذا تككف الركاية حديثة النشأة كتنيض 
 .1عمى الفردية"

فػ" ليست سميمة الممحمة بؿ عمى العكس ىي سميمة   سبة لػ" باختيفأما الركاية بالن
الجنس الأدبي الذم لـ تكف الطبقة الحاكمة تيتـ بو، كالذم أخرجو أرسطك مف ففّ 

 ."2الشعر، كىك الأدب المضحؾ كالساخر
لوكاتش ، Hegelىيغل (بيذا المنظريف الذيف سبقكه  باختين"يخالؼ "

(Lukács  لركاية بكجكد الطبقة البرجكازية المعتمدة عمى إبراز كلا يربط كجكد ا
الفردية، كقيميا  فالركاية عنده ىي الجنس الكحيد الذم ىك في تطكّر مستمر كلا يزاؿ 
غير مكتمؿ حيث يعكس "بعمؽ كجكىرية كحسّاسية أكثر كبسرعة أكبر، تطكر الكاقع 

 .3نفسو. فكحده الذم يتطكر يستطيع أف يفيـ تطكرا ما"

                                                           
، 13العدد، جامعة تيزم كزك، مجمة الخطاب، الركاية مشركع غير منجز: مقاؿ ميخائيؿ باختيف، سامية داكدم-1

 .78ك 77ص 
ففي الصنؼ الأدبي ، الميكؿ الأكثر رسكخا كخمكدا في تطكر الأدب، بحكـ طبيعتو نفسيا، عكس الصنؼ الأدبيي

إف ىذه الكممات ، تجرم دائما المحافظة عمى العناصر غير القابمة لمفناء في الكممات كالمصطمحات القديمة الحقيقية
كمجاراتيا لركح ، المستمر، ؾ فقط بفضؿ تجددىاكالمصطمحات العتيقة تّـ المحافظة عمييا في ىذا الصنؼ كذل

إف ، يبدك دائما قديما كجديدا في الكقت نفسو، الصنؼ الأدبي يبدك دائما متشابيا كمختمفا، إذا جاز التعبير، العصر
الصنؼ الأدبي يكلد مف جديد كيتجدد في كؿ مرحمة مف مراحؿ تطكر الأدب كفي كؿ عمؿ أدبي فردم مف ىذا 

كليذا السبب فحتى المصطمحات القديمة كالكممات العتيقة التي  لذات تكمف حياة الصنؼ الأدبي.ىنا با الصنؼ.
 بمعنى أنّيا عناصر عتيقة قابمة لمتجدد.، بؿ حية أبدا، ليست ميتة، تجرم المحافظة عمييا في الصنؼ الأدبي

ممثؿ الذاكرة الإبداعية في عممية الصنؼ ىك  يتذكر بدايتو.، إلا أنّو يتذكر دائما ماضيو، الصنؼ يحيا بالحاضر
 كىذا السبب بالذات فاف الصنؼ الأدبي قادر عمى تاميف كحدة كاستمرارية ىذا التطكر.، التطكر الأدبي

"ما ىك مضحؾ  كىذه الأصناؼ استطاعت أف تككف فيما بينيا قطاعا خاصا أطمؽ عميو القدماء أنفسيـ اسـ قطاع
 كأدب المذكرات البكر...كغيرىا كنظرا، أدب المآدب، حكارات سقراط، اخرةالمشاىد الس، بجد" كينضكم تحت لكائو

كالتاريخ ، كالمأساة، الممحمة: مثؿفي الطرؼ المقابؿ للؤصناؼ الجادة، لدقة خصكصيتو المبدئية كضعو القدماء 
 .155ك154ص، شعرية دكستكيفسكي، ميخائيؿ باختيف، أنظر كغيرىا. كالبياف الكلبسيكي...

 .136ك135ص، تداكلية الخطاب الركائي، تار أـ السعدحياة مخ-2
 .16ك15ص، الخطاب الركائي، ميخائيؿ باختيف-3
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بالنسبة لمعرب فيي غير مرتبطة بمرحمة انتقالية مسّت النظاـ، بمعنى أف أما  
ظركؼ نشأتيا مختمفة عف تمؾ التي شيدناىا بالنسبة لمركاية في الغرب... ظيرت 
الركاية العربية في بدايتيا مقمّدة أك نسجت عمى منكاؿ الركاية الغربية حيث أفّ كتابيا 

حديثة، كاتّجيكا صكب الغرب لينقمكا عنو ركاياتو "عندما شرعكا في كتابة ركاية عربية 
كيقمّدكىا كيبدعكا عمى منكاليا... غير أف الركاية لـ تمبث أف تقدمت عمى أيدم الأجياؿ 
التالية مف الركائييف العرب، صكت تعريب مكضكعيا، فتخمصت مف تأثير المضاميف 

كحركات الاستقلبؿ في الغربية كالقيـ الغربية، مع ظيكر تحديات المقاكمة الكطنية 
 .1مكاجية الغزك الاستعمارم لبلبدنا"

ف كانت في بدايتيا محاكية لمركاية الغربية، إلّا أفّ  فنشأة الركاية العربية حتّى كا 
كتابيا سرعاف ما تخمصكا مف ىذه القيكد الغربية عبر تعريب مكضكعيا، كلارتباطيا 

د العربية عمى اختلبؼ أقطارىا، بالأخص عندنا بفترات الاستعمار التي شيدتيا البلب
فحاكلت الركاية العربية مكاكبة تمؾ المرحمة كالمقاكمة بسلبح القمـ طمعا في تغيير 
صلبحو حيث " استطاعت )الركاية( العربية في أقؿ مف قرف أف تحدث صدل  الكاقع كا 
كاسعا في المنظكمة المعاصرة. كرغـ حداثة النشأة كصعكبة المراحؿ الأكلى، كعدـ 

أف تثبت كجكدىا الأدبي، حتّى في أشدّ  –في النياية-انتظاـ المسيرة. فإنّيا استطاعت 
 .2المجتمعات العربية المحافظة "

بالرغـ مف اختلبؼ المراحؿ الأكلى لنشأة الركاية العربية)بالنسبة لمركاية   
العربية الغربية( كصعكبتيا، إلا أنّيا تمكنت مف تحقيؽ كجكدىا الأدبي حيث أف الركاية 

"لـ تمبث أف تقدمت عمى أيدم الأجياؿ التالية مف الركائييف العرب، فتخمصت  مف 

                                                           
 .8المقدمة ص، الركاية السياسية، أحمد محمّد عطيّة -1
 .01المقدمة ص، دت، دط، لكنجماف، الشركة المصرية العالمية لمنشر، أدبيات الركاية السياسية، طو كادم -2
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تأثير المضاميف الغربية كالقيـ الغربية مع ظيكر تحدّيات المقاكمة الكطنية، كحركات 
 . 1الاستقلبؿ في مكاجية الغزك الاستعمارم لبلبدنا"

ية للؤجياؿ القادمة، تساىـ في أضحت الركاية العربية المعاصرة بيذا كثيقة تاريخ
تصكير الأحداث كالقضايا التي تمسّ المجتمع عمى اختلبفاتيا، ممّا أدل إلى حدكث 
انتقاؿ جذرم بالنسبة لممكضكعات المطركقة في الركاية، فبعد أف كانت الركاية تعنى 
بمكاضيع الإنساف البرجكازم المرفو سابقا، أصبحت في مراحؿ لاحقة تصكّر مختمؼ 

اىر الاضطياد كالأزمات كمف أبرزىا " الأزمة السياسية كالتّي ىي مسؤكلة عف كؿ مظ
إف لـ تكف كمّيا في  -ما عداىا مف الأزمات الأخرل، ككانت جؿّ الأزمات السياسية

مرحمة بداية الكاقعية معمّقة في عنؽ الاستعمار الأجنبي، الذم كاف يحتؿ معظـ أقطار 
 .2الكطف العربي"

بيذا عمى ارتباط كثيؽ مع السياسة، كلتعبيرىا عف الأفكار  تصبح الركاية
كالقضايا السياسية المتعمقة بالاستعمار سابقا كبالثكرات العارمة كطغياف الحكاـ في 
كقتنا الراىف، لذلؾ كقبؿ الحديث عف العلبقة التي تجمع الركاية العربية المعاصرة 

بعكس مشكلبت الكاقع العربي كتصكير  بالسياسة باعتبارىا مف" أكثر الأنكاع )التزاما(
أزماتو، خاصة القضايا السياسية، بيد أننّا ينبغي أف نشير إلى أف ثمّة )تغيّرا جكىريا( 

 .3في مفيكـ السياسة، كبالتالي في طريقة تناكليا إبداعيا في الركاية كغيرىا"
ربية المعاصرة لذلؾ نظرنا أنّو لابدّ مف تقديـ مفيكـ لمسياسة حيث تعدّ الركاية الع 

فنّا يتماشى كمعطيات عصرنا، لأنّو إف مسّ مفيكـ الركاية تغيرا عبر العصكر، فإفّ 
 لمسياسة أيضا مفيكـ يختمؼ مف مرحمة سابقة إلى أخرل لاحقة.

                                                           
 .08المقدمة ص، الركاية السياسية، ةأحمد محمّد عطيّ  -1
 .47ص، أدبيات الركاية السياسية، الركاية السياسية، طو كادم -2
 .109ص، المرجع نفسو -3
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تعددت مفاىيـ السياسة لاعتبارات مختمفة فيي " تككيف  في مفيوم السياسة: /2
ّـ فييا تعييف بعض  الأىداؼ المشتركة كينظر فيو إلى بعض حيّز مف خبرة خاصة يت

 .1الأشخاص عمى أنيـ قادركف عمى تحديد ىذه الأىداؼ كسكؽ إنتاجيا"
أمّا مفيكـ السياسة باعتبار مفيكـ العلبقات الاجتماعية فيك "يقرأ، كيكتب في  

حقمو المكضكعي، حقؿ الصراع الاجتماعي، في ىذا التحديد يصبح مفيكـ السمطة، 
م يشير إلى "قكّة اجتماعية" تسعى إلى تحقيؽ مصالحيا، تتلبزـ القكة ىك المفيكـ الذ

كالمصمحة كفي ىذا التلبزـ تعمؿ القكة الاجتماعية عمى فرض مصمحتيا الاقتصادية، 
أك السياسية، أك الإيديكلكجية، كفرض المصمحة يتضمف دائما نفي مصمحة أخرل، لقكة 

 .2تكل السياسي ىك الدكلة"اجتماعية نقيضة، كفي ىذا التحديد يصبح المس
فالسياسة بالنسبة ليذيف المفيكميف، تظير في الأكؿ متعمقة بييئات تتمكف مف 
تحديد مجمكعة الأىداؼ، ىذه الأخيرة تظير في المفيكـ الثاني مفضية إلى مفيكـ 
السمطة كالقكة الاجتماعية التي تسعى إلى تحقيقيا) تحقيؽ ىذه الأىداؼ(، ممّا يجعؿ 

كـ  السياسة مفضيا إلى مفيكـ أعّـ كأشمؿ ىك الدكلة، ككنيا الجياز الذم ىذا المفي
يمكف فيو ممارسة الاثنيف السمطة كالسياسة في آف كاحد... فإذا كاف مفيكـ  السياسة 
يفضي إلى مفيكـ السمطة، فيذا يفضي إلى الحديث أيضا "عف سمطة الكتابة كىكذا 

ى تصبح فضاء مغمقا لو نظريتو كمعاييره، كلو تستغمؽ الكتابة في مراجعيا الداخمية حتّ 
 . 3سياستو كسمطتو أيضا"

                                                           
، كزارة الثقافة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، سييؿ أبك فخر:  ترجمة، سياسة الأدب، جاؾ رانسبير-1

 .8ص، 2011، دط، دمشؽ
، 1989، 1ط، لبناف، دار الفكر الجديد-، مساىمة في علبقات الأدب كالسياسة-اقع كالمثاؿالك ، فيصؿ دراج-2

 .302ص
 .294ص، المرجع نفسو - 3
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تصبح لمكتابة كفؽ ىذه الرؤية سمطة كسياسة تكجييا كتعمؿ عمى تطكيعيا، كفقا 
لما يخدـ مصالح الاثنيف عبر القكة في الأكلى) السمطة(، كعبر الشخصيات التي تحقؽ 

السياسة(، كبيذا تتنّصؿ الكتابة مف الأىداؼ كالمسطرة مف قبؿ الدكلة في الثانية )
مستكاىا الاجتماعي لتضطمع بمستكل كحيد كما ذكرنا سابقا ىك المستكل السمطكم 

 . 1كالسياسي الذم يكجييا، فػ"لا سمطة كتابية بدكف سمطة سياسية تمنحيا الجذكر"
نيا إلا أفّ ىذه الكتابة السمطكية تكىمنا أحيانا أف سمطتيا مستمدة مف لغتيا أك كيا

المكتكب، إلا أنّيا حقيقة مستمدة مف مفيكـ السمطة الذم يحيؿ لا محالة عمى القكة 
كالسيطرة كما سبؽ كأشرنا، فمفيكـ السمطة "مف المفاىيـ التّي يصعب تحديدىا في 
الخطاب عمى كجو الدّقة، لأف مفيكـ السمطة أك السيطرة مفيكـ مجازم عندما يستعمؿ 

 .2في التفاعؿ كالخطاب"
لسمطة السياسية تسعى عبر السمطة الكتابية إلى المحافظة عمى مجمكعة مف فا 

علبقات الييمنة في المجتمع، التّي تحقؽ بالنسبة ليا السيطرة كالخضكع مف أجؿ 
تحقيؽ الاستقرار كالأمف المزعكميف، كعبر ترسّيخ كتكريسّ مجمكعة مف القيـ كالمبادئ 

لبفاتيا أبرزىا: تقديس الحكاـ سياسيا، التي أضحت تحكـ جميع المجتمعات عمى اخت
كالمحافظة عمى الفركقات الاجتماعية المختمفة )الفقر كالغنى...كغيرىا ماديا كالجيؿ 
كالأمية معنكيا(،" كليذا ترسـ كؿ سمطة صاحية سياستيا الثقافية المكائمة، كمناىج 

لسمطة... بإصلبح التعميـ كتخكـ حرية التعبير، كحدكد المؤسسات الثقافية، كما تقكـ ا
المّغة أك إجياض كمماتيا أك قسر معانييا، أك تزييؼ دلالة الكممات، ثّـ تكمؿ تزكير 

 .3المّغة بفرض أشكاؿ معينة مف الكتابة كالبحث كالنقد"

                                                           
 .296ص، مساىمة في علبقات الأدب كالسياسة-الكاقع كالمثاؿ، فيصؿ دراج - 1
 .221ص، -مقاربة لغكية تداكلية -استراتيجيات الخطاب، عبد اليادم بف ظافر الشيرم - 2
 .306ك 305ص، مساىمة في علبقات الأدب كالسياسة-الكاقع كالمثاؿ، فيصؿ دراج - 3
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تؤكد ىذه القيكد كالحدكد أف السمطة السياسة لا تتحقؽ إلا بكجكد سمطة ثقافية 
إلى الحديث عف مجمكعة مف الأمكر أبرزىا تدعميا، كالحديث عف الثقافة ىنا يفضي 

الأدب حيث أف " الأدب لا يخمؽ سياسة لكف السياسة قادرة عمى خمؽ الأدب كالأديب 
 .1كسكؽ القراءة"

فالسياسة بيذا تظير مسيطرة عمى حياة البشر، كمكجية لمختمؼ قضاياىـ  
ساف المعاصر، المصيرية كحتّى الثقافية منو، فيي "تتحكـ في كؿ شيء في حياة الإن

كقد ترتب عمى ىذا أف معظـ الركايات أصبحت تحمؿ دلالات سياسية، حتّى لك لـ 
،فالركاية بيذا تصبح" طاقة سياسة كاجتماعية 2تشر إلى السياسة مف قريب أك مف بعيد"

 .3ىامّة تعبر عف ركح الأمة كمشكلبتيا كطمكحاتيا"
اسة تجعميا طاقة ىامّة لمتعبير ىذه العلبقة الكثيقة التي تجمع بيف الركاية كالسي

عف الأزمات الراىنة، التّي تعاني منيا مختمؼ الشعكب العربية، كفيما يمي حديث عف 
 ىذه العلبقة.

 / أىمّ قضايا الرواية السياسة:1. 4
تكتسّي الركاية أىمية قصكل ككنيا الكسيمة الأنفع كالأجدر لمتعبير عف اليمكـ 

، ما يجعؿ القمـ كسيمة تسيـ في تغيير حاؿ التي تثقؿ كاىؿ المجتمع كتؤرقو
المجتمعات إف أمكف، كىذا الذم أكسبيا "دكرا ىامّا في التغيير الاجتماعي مف خلبؿ 
نقدىا ليذا الكاقع، ككشفيا لبذكر التحكؿ السياسي كالاجتماعي، كبالتالي يشكؿ مفيكـ 

الركاية، كالركاية في العلبقة بيف الركاية كالسياسة مدخلب منطقيا لقراءة السياسة في 
 .4السياسة"

                                                           
 .16ص، نظرية الركاية كتطكّرىا، جكرج لككاتش - 1
 .110ص، أدبيات الركاية السياسية، طو كادم - 2
 .8ص، الركاية السياسية، أحمد محمّد عطيّة- 3
 .54ص، العربية المعاصرةالبطؿ السجيف السياسي في الركاية ، عمي منصكرم-4
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كىذا النكع مف أنكاع  الركاية ىك النكع الأبرز في كقتنا الراىف لكشفو عف حقائؽ  
سياسية كمعطيات اجتماعية كغيرىا مف الطابكىات التي حرـ الحديث فييا، فيي عند 

 الغرب كما يمي: 
ية السياسية عند تعمقت بكادر ظيكر الركا/الرواية السياسية في الغرب: 1. 1. 4

الغرب بالايدكلكجيا، كبالصراع الحاد بيف النظاميف الرأسمالي كالكاقعي الاشتراكي، 
عمى أنّيا "تاريخ بحث   Lucien Goldmanلوسيان غولدمان كيعرفيا السكسيكلكجي 

 .1منحط عف قيـ أصيمة مف قبؿ بطؿ إشكالي في عالـ منحط"
، متعمقة بانحطاط العالـ سيان غولدمان"" لو فنحف ىنا إزاء بنية معقدة عمى رأم 

الذم يحتكم شخصية البطؿ بالأساس، كعبر مجمكعة مف الأمكر أبرزىا: التخمص مف 
خفائيا بكصفيا كاقعا جميّا، بمعنى أف البحث عف القيـ كالمبادئ  القيـ الأصمية كا 
الأصيمة في مجتمع يشيد انحطاطا متجذّرا في مختمؼ الصراعات التي تشيدىا 

 نظمة الحاكمة، يكدم بالشخصية البطمة إلى مصير يبدك مجيكؿ المعالـ.الأ
فالركائيكف الأكركبيكف عمى دراية كاسعة بالعلبقة التي تجمع بيف الركاية  

كالسياسة حيث أفّ " كؿّ فعؿ ككؿ فكر، ككؿّ عاطفة مف عكاطؼ الإنساف، ترتبط 
بالسياسة، كسكاء أكاف البشر  ارتباطا لا ينفصـ بالحياة كبصراعات المجتمع، أم ترتبط

كاعيف بذلؾ، أـ غير كاعيف بو، أـ يحاكلكف اليرب منو، فإف أفعاليـ كأفكارىـ 
 .2كعكاطفيـ تنبع عمى الرغـ مف ذلؾ مكضكعيا مف السياسة كتصب فييا"

تظير الركاية الأكركبية بيذا متعمقة بالسياسة كلصيقة بيا، حيث أف كؿّ ما يختمج 
مف أفكار كعكاطؼ، ليس بمعزؿ عف الصراعات الإيديكلكجية التي الإنساف الأكركبي 

                                                           
 لكسياف قكلدماف Lucien Goldman الإلو الخفي.: فيمسكؼ فرنسي كعالـ اجتماعي مف مؤلفاتو 

، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، بدر الديف عركدكي:  ترجمة، مقدمات في سكسيكلكجيا الركاية، لكسياف قكلدماف- 1
 .16ص، 1993، 1ط
 .11ص، ياسيةالركاية الس، أحمد محمّد عطيّة -2
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يشيدىا المجتمع، كىك بيذا عمى ارتباط كثيؽ بالسياسة، أما بالنسبة لمعرب فنجدىا 
 كالآتي:

 /الرواية السياسية عند العرب:2. 1. 4
 /النشأة والتطور:1

ركاية السياسية عند عند العرب بالدكر نفسو الذم لعبتو ال اضطمعت الركاية السياسية 
الغرب "بتعبيرىا كتأثيرىا في حياتنا الفكرية كالسياسية كالاجتماعية، كليس ببعيد ما ىك 

كما  1952يكليك  23عف تأثير ركاية تكفيؽ الحكيـ الشييرة "عكدة الركح" في ثكرة 
أسيمت بو في تككيف فكر ككجداف قائدىا جماؿ عبد الناصر لما عاناه كطننا العربي 

 .1جممو مف افتقاد الحريات السياسة كالعممية كالشخصية عمى درجات متفاكتة"في م
كىي الركاية التي  "Political novel"فالركاية السياسية أك بالمغة الانجميزية  

تمعب القضايا كالمكضكعات السياسية فييا الدكر الغالب بشكؿ صريح أك رمزم. 

                                                           
  نحيؿ القارئ الى أطركحة دكتكراه مكسكمة بػ" الخطاب السياسي في ركاية المحنة العربية المعاصرة" مف إنجاز

المبس عف العلبقة التي تجمع بيف عكالـ الركاية العربية المعاصرة في  بإزالةأسماء العايب التي عنيت : الطالبة
كلـ تتقيد بتكجو كاحد في التحميؿ كاستعانت ، ترييا مف غمكض كتعقيدعلبقتيا بالخطاب السياسي المعاصر كما يع

...الخ( كالمنيج التاريخي لرصد تطكرات الخطاب السياسي في الركاية  السيميائية، بمقكلات تحميؿ الخطاب )البنيكية
أسماء : كجية أنظركما استعانت بمقكلات الحكارية في الفصميف التطبيقييف مف أجؿ رصد الأصكات الايديكل، العربية
، اشراؼ حياة أـ السعد، "-دراسة في نماذج مختارة–الخطاب السياسي في ركاية المحنة العربية المعاصرة ، العايب

: السنة، أبك القاسـ سعد الله، 2جامعة الجزائر، قسـ المّغة العربية كآدابيا، قضايا الأدب: تخصص، أطركحة دكتكراه
2019-2020. 

مف بحثنا عبر التقاطعات كالتداخلبت بيف الدراستيف خاصة في  ة في إضاءة جكانب كثيرةساىمت ىذه الأطركح 
إلا أنّيا تختمؼ ، تتبع كرصد تطكرات الركاية السياسية العربية المعاصرة كبعض مقكلات باختيف في التحميؿ الركائي

ي كآليات التحميؿ النقدم لمخطاب معيا في تقصينا لتيمة القمع السمطكم عبر الدمج بيف معطيات التحميؿ التداكل
التي تمّح الى ضركرة تتبع استعماؿ السمطة داخؿ الخطاب عبر قكة المّغة كطاقاتيا الكامنة المفضية الى السيطرة أك 

 الييمنة.
 .12ك11ص، الركاية السياسية ، أحمد محمّد عطيّة - 1
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إلى حزب مف الأحزاب السياسية.  –رةبالضرك –ككاتب الركاية السياسية ليس منتميا 
 .1لكنّو )صاحب الايدكلكجيا(، يريد أف يقنع بيا قارئو بشكؿ صريح أك ضمني"

أضحت الركاية إذف لصيقة بالسياسة مف خلبؿ أطركحات كأفكار سياسية  
مف كتاب ىذا عمى اختلبؼ كتابيا، كذلؾ محاكلة مبثكثة في الركاية العربية المعاصرة 

الممكنات في قراءة المجتمع، عبر مجمكع الأحداث المستمدة مف الكاقع، الجنس تقديـ 
كالتّي تسعى الركاية عبرىا الى البحث عف قيـ بديمة عبر مساءلتيا كالغكص في 

 أعماقيا.
لذلؾ أصبحت الركاية "تجعؿ مف المكقؼ السياسي أك مف الأفكار السياسية  

، بؿ إف الأمر كذلؾ بالنسبة لمقارئ المطركقة إحدل اىتماماتيا الأصمية أك البارزة
تستجيب لو، أك تناقش معو قضية سياسية أك حدثا –المعاصر الذم أصبحت الركاية 

سياسيا، لذا فقد أصبحت "الركاية السياسية" إحدل سمات الفف كالإنساف المعاصريف، 
ك كعمى ىذا فإفّ الرؤية السياسية تبدت بشكؿ مباشر أك رمزم أك ضمني أـ مف قريب أ

" -بعيد  .2قد أصبحت أمرا لا محيص منو اليكـ
الأدبية العربية بصفة عامة،  يذا محكرا ىاما مف محاكر الفنكفتعدّ السياسة ب 

كالفف  الركائي بصفة خاصة، حيث أف معظـ الركائييف العرب قد عاشكا الكثير مف 
لحركب، الأحداث السياسية عمى اختلبؼ مستكياتيا العالمية كالكطنية كالقكمية )ا

الاستعمار، الأزمات، الثكرات العارمة أك ما يعرؼ بالربيع العربي...كغيرىا، مف 
القضايا التي استقكا منيا ركاياتيـ، كسخرّكا أقلبميـ لتشخيصيا كمحاكاتيا عبر 

 التجارب التّي عايشكىا، كمثمّكا أصكاتا فاعمة فييا.

                                                           
 .06ص، أدبيات الركاية السياسية، طو كادم -1
 .54ص، طؿ السجيف السياسي في الركاية العربية المعاصرةالب، عمي منصكرم -2
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ياسية كاعية، تفتّح كجب عمى الركاية السياسية بيذا "أف تشتمؿ عمى رؤية س
البصر كالبصيرة مف أجؿ نفي الظمـ كالاستبداد، كىنا تصبح الركاية شاىدا عمى 
العصر، كمعبّرة عف رأم كاتبيا المتقدّـ إزاء ما يحدث في كاقعو مف مساكئ أك 

 .1مظالـ"
يحيمنا ىذا القكؿ عمى عبارة "الإنساف ابف بيئتو" أك بالأحرل الشاعر ابف بيئتو،  
أك الشاعر أك الركائي أك القاصّ ليس ببعيد عف البيئة التي يكتب عنيا، فيك  فالكاتب

ينتمي إلييا لا محالة، كىي تعبّر عف رؤية سياسية ترمي إلى الكشؼ عف آرائو 
المبثكثة في كتاباتو حكؿ مختمؼ القضايا، التّي تشغمو كتشغؿ مجتمعو في آف كاحد، 

تخداـ الرمكز كالإشارات كالتضمينات، كبيذا سكاء صرح بذلؾ عمنا أك عبر التمكيو كاس
تصبح السياسة العنصر الفعّاؿ، أك بالأحرل المتحكـ في زماـ الركاية العربية المعاصرة 

عف  -كبجرأة -كمكاضيعيا المطركقة، لذلؾ نجدىا تتكمـ في كثير مف المكاضع "
ماسرة...كلابدّ أف الطغاة الذيف باعكا أكطانيـ، كشعكبيـ، كتفضح الجلبديف كالقتمة كالس

تقرأ الأجياؿ القادمة التاريخ الذم نعيشو اليكـ كغدا، ليس مف كتب التاريخ المصقكلة 
نمّا مف ركايات ىذا الجيؿ كالأجياؿ القادمة"  .2كا 

تعرّم الركاية المعاصرة عمى اختلبؼ كتابيا الحقائؽ المغمكطة، كتكشؼ كقائع 
لـ خاصة العربية منيا، تحت كطأة الاستبداد الذم تعيشو معظـ الشعكب في العا

مجمكعة مف الحكاـ أك الطغاة الذيف تبكؤكا مناصب كتقمّدكا أكسمة سمطكية كقمعية، 
 استغمكىا لخدمة مصالحيـ الشخصية كذكييـ، كغيرىا مف صكر الاضطياد كالظمـ.

فارتباط الركاية بالسياسة "أعطاىا دكرا ىاما في التغيير الاجتماعي مف خلبؿ  
 .3لمكاقع، ككشفيا لبذكر التحكؿ السياسي كالاجتماعي"نقدىا 
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فالرؤية السياسية التي يطرحيا الركائي، تساىـ في اطلبع القارئ عمى ما يجكؿ  
مف مكضكعات كتشنجات سياسية في الكاقع،  في محاكلة لإيجاد حمكؿ كبدائؿ عف 

اسي عمى حد مختمؼ القضايا، التّي تشغؿ المجتمع بنقدىا لمكاقع الاجتماعي كالسي
سكاء، كبتصكيرىا لمختمؼ القضايا كالأزمات التي تشغؿ الإنساف العربي عند معالجتيا 
لعديد مف" القضايا السياسية مثؿ العدالة الاجتماعية كحرب أكتكبر كالحرب المبنانية، 
غير أف أىّـ القضايا التّي شغمت أمتنا العربية كلـ تزؿ تشغميا ىي أزمة الحرية في 

.الى جانب أزمة تحقيؽ التغيير المنشكد الذم بات عصيّا عمى التحقيؽ 1ربي"كطننا الع
 في العالميف الكاقعي كالركائي.

 /الرواية العربية وأزمة الحرية:2. 4
إف بعض الركايات العربية المعاصرة عمى اختلبؼ أقطارىا، أدانت كبمغة شديدة 

ياد، الذم بات في الميجة مختمؼ أساليب القير السياسي كصكر القمع كالاضط
عصرنا أمرا لا مفر منو، حيث أصبحت ىذه السيطرة كالتعدّم عمى حقكؽ الإنساف 
العربي العامة كالخاصة منبعا استقى منو الركائيكف عمى اختلبؼ مشاربيـ أطركحاتيـ 
المضمّنة في كتاباتيـ، حيث ندّدكا بيذه التصرفات عبر شعارات مختمفة نادت أغمبيا 

لحرية كالعدؿ ك المساكاة، لذلؾ نجد الركاية العربية السياسة كالمعاصرة بضركرة تحقيؽ ا
"ترفض القير السياسي كالإرىاب الفكرم كالتعذيب المادم كالمعنكم، كتنطمؽ مف ىذا 
الرفض الفنيّ المصكّر لأزمة الحرية، إلى المناداة بالحرية كالتطمع إلى تجاكز ىذا 

 .2الكاقع المداف إلى مستقبؿ أفضؿ"
كيتحقؽ ليا ذلؾ عبر السعي الدؤكب إلى التغيير، الذم يرتبط بجكىر الثكرة  

عمى الظمـ كالاضطياد، كىك ما جسّدتو النماذج المدركسة في التطبيؽ، في بحث 
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المصرية "رضكل عاشكر" عف الفرج المأمكؿ عند الشعب المصرم، كفي مساءلة 
ريخ المجتمع الجزائرم كفشميا الجزائرم" عمارة لخكص" لجميع المحطات الفارقة في تا

الذريع في تحقيؽ التغيير المنشكد، ممّا يجعؿ الركاية مسيسّة بامتياز إف صح القكؿ، 
معبّرة كبشكؿ جمّي عف الكاقع الذم نعيشو، تستمد ركحيا منو، لذا رأينا بضركرة 

 الحديث عف الحياة التي تستكحييا الركاية العربية مف الكاقع.
 اسية والواقع:/الرواية السي3. 4

مسّت المجتمعات العربية العديد مف التغيرات الجذرية في البنى الفكقية كالتحتية 
لممجتمع، دفعت إلى ظيكر مذىب جديد يكاكب الحركات التطكرية التي شيدتيا 
مختمؼ القطاعات، كيعمؿ جاىدا عمى تغيير الكاقع كالمضي بو قدما" ىذا المذىب ىك 

عية تعني رؤية شاممة مف الكاتب إلى جميع عناصر تجربتو، )المذىب الكاقعي( كالكاق
 .1حيث تككف) انعكاسا( صادقا لمكاقع الذم تعبّر عنو"

يقدّـ الأديب كفؽ ىذا رؤية صادقة تعكس كاقعو، كالمتمخضة عف تجربتو 
الخاصة، كىذه الرؤية بالنسبة لي قد تحمؿ كجية نظر صاحب النص، كقد تكتفي بنقؿ 

ع، أك تجمع بيف الاثنيف معا، فػ "دعاة المنيج الكاقعي، في الأدب، كجية نظر المجتم
 .2كقد كضعكا خطكطا عديدة تحت كممة السياسة كضركرة التعبير عنيا"

فرضت الكاقعية في الأدب مجمكعة مف الظركؼ كالتحكلات الشاممة التي مسّت 
تغييرات  المجتمعات العربية عمى اختلبؼ أقطارىا، كمسّت الأدب كذلؾ فقد حدثت

جذرية بالنسبة لممكاضيع المطركقة كلمضاميف الفنكف الأدبية عمى اختلبفيا سكاء 
الشعر أك القصة أك المسرحية أك الركاية كىذه الأخيرة قد" تحكّلت مف إطار الركمانسية 
إلى مجاؿ الكاقعية: فػ )الشخصيات( الركائية، لـ تعد تستميـ نمكذج البرجكازم المرفّو 
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نمّا أصبحت تصكّر نمكذج البرجكازم الصغير أك المكظؼ البسيط أك ميسكر الحاؿ ، كا 
 .كما سبؽ كأشرنا.1العامؿ الفقير أك الفلبح شبو الأجير"

فالركاية باعتبارىا الصكت الأقكل لمتعبير عف المجتمع كعف أحكالو، قد كاكبت  
لتعبير التطكر الحاصؿ في العصر، كانتقمت مف كصؼ ترؼ الإنساف البرجكازم إلى ا

عف مختمؼ شرائح المجتمع الفقير، الغني، العامؿ، المكظؼ.. كغيرىا مف الطبقات 
الاجتماعية، التّي أعادت الكاقعية ليا كمذىب سياسي مكانتيا في المجتمع، كلـ يعد 
الركائيكف يتحرجكف مف الحديث عنيا، عمى العكس مف ذلؾ أصبحت إلزاما عمييـ 

 كالميمشّة في المجتمعات العربية.التعبير عف ىذه الفئات اليشّة 
يؤكد ذلؾ أف "الكاقعية عاشت زمانيا في حقؿ الفكر كالسياسة الداعية إلى مجتمع 
جديد، أك عاشت زمانيا في ممارسة تخمط بيف الأدب كالسياسة، أك تجمعيما في ميمة 

 .2أكلى أساسية ىي تحرير المجتمع"
لعربي في كقتنا الحالي، إلا أف كغيرىا مف القضايا التي أصبحت تشغؿ الإنساف ا

الركائي كىك يعبّر عف ىذه القضايا لا يمكنو أف ينسمخ مف الايدكلكجيا التي تحكمو أك 
تحكـ أفكاره بالأصح، حيث أف الركاية السياسية كما رأينا سابقا ىي تعبير عف مختمؼ 

ر المعنكف الصراعات الإيديكلكجية كالأفكار، كسنسعى إلى إبراز ىذه النقطة في العنص
 بالركاية السياسية كالايدكلكجيا فيما يمي:

 /الرواية السياسية والايدولوجيا:4. 4
بالنسبة  Ideologyتعرؼ الايديكلكجيا ككنيا عمما للؤفكار، أما الايدكلكجيا أك 

لمركاية السياسية فيي تعتبر"مككنا أساسيا في أم نص أدبي )ركائي(، لأنّيا ىي التي 
لّا فإنّو يستحيؿ كلبما مغمقا، لا يحمؿ أيّة دلالة "تككف بعده المعرفي  .3، كا 
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فالايديكلكجيا أك الأفكار كالمعتقدات المبثكثة في الركاية بصفة عامة كخاصة  
السياسية منيا، تفصح عف علبقة كطيدة تجمع كلب منيما في بكتقة كاحدة اصطمح 

ما يطرح جنبا لجنب عمييا الركاية السياسة، كالتّي ما لبثت أف أصبحت محكرا ىا
مختمؼ قضايا الفكر، كمشكلبت الايديكلكجيا لدل كتاب الركاية العربية المعاصرة 

 باختلبؼ جنسياتيـ.
كنخص بالذكر منيـ كتاب الركاية السياسية منيا حيث أفّ "الركاية المعاصرة  

لـ -حيف تعبّر عف قضية سياسية، فإنّيا تضيؼ إلى كظائفيا الفنيّة كظيفة أخرل جديدة
إزاء قضية سياسية حادّة كساخنة،  -كىي الإقناع الإيديكلكجي -تكف ضمف كظائفيا

لكفّ الركائي يحاكؿ أف يقدّميا بطريقة فنيّة ىادئة، حتّى تقرأ مف الخصكـ 
،إلى جانب الكظيفة الفنية كالتعبيرية لمركاية، تضطمع الركاية بكظيفة لا تقؿ 1كالأنصار"

 الإقناع الإيديكلكجي.أىمية عف سابقييا كىي كظيفة 
يسعى الركائي جاىدا مف خلبؿ كتاباتو إلى إقناع المتمقيف بأفكاره الإيديكلكجية 
إزاء قضية ما، تسترعي اىتمامو كمف أبرزىا نجد القضية السياسية، فكاتب الركاية 
السياسية يستعمؿ مجمكعة مف الأساليب  كالتقنيات السردية التّي تتيحيا لو الركاية 

عف أفكاره كقضاياه الإيديكلكجية بطريقة مباشرة عبر التصريح أك بطريقة غير  لمتعبير
مباشرة عبر التمميح كغيرىا مف الأمكر، سعيا لإقناع متمقيو سكاء  المؤيد أك المعارض، 
يديكلكجياتو  كىنا يبز الدكر الذم يمعبو المتمقي النكعي في الكشؼ عف كنّو الخطاب كا 

جيات التأكيؿ المعتمدة حيث " أف الكاتب السياسّي لا يدخؿ المبثكثة فيو عبر استراتي
نمّا قد يدخؿ -في مغامرة فنيّة صعبة مع قارئ، قد يختمؼ معو إيديكلكجيا فحسب، كا 
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مع السمطة السياسية الحاكمة التي قد -غير مأمكنة العكاقب–أيضا في مغامرة 
 .1اسة"يعارضيا في الرأم أك يختمؼ عنيا في المعتقد الحديث في السي

يكضح ىذا القكؿ مجمكعة مف الاعتبارات التي لا بدّ مف مراعاتيا عند الحديث 
عف العلبقة التي تجمع بيف الأدب كالسياسية حيث " لا يمثؿ ارتباط الكتابة بالسياسة 
انحلبؿ الكتابة في السياسة، بؿ يتمثؿ في قدرة السياسة عمى معرفة خصكصية الكتابة 

ىذا التمثّؿ بقدرة السياسة عمى تمييز المستكيات الاجتماعية:  في حقؿ السياسة، يتميّز
 . 2الاقتصادم، السياسي، الايديكلكجي"

إلى ىذه المستكيات مستكل الأخلبؽ، الذّم  Pual Ricoeurبول ريكور يضيؼ 
يقترحو لمحديث عف العلبقة التي تجمع بيف الأخلبؽ كالسياسة،  حيث لابدّ مف الإشارة 

قتصادم لتفسّير التقاطع الحاصؿ بيف المجالات الثلبثة بالقكؿ :"إنمّا إلى  الجانب الا
ذا كنت  أريد مناقشة التقاطع بيف ثلبث دكائر: الاقتصادية، كالسياسية كالأخلبقية، كا 
أتصرؼ عمى ىذا النحك، فلؤنني أنتظر مف المقارنة بيف الاقتصادم كالأخلبقي كسيمة 

في مكاجية أفضؿ مع الأخلبقي، ذلؾ  لتخصيص السياسي حتى أتمكف مف أف أضعو
أنّو بقدر ما يثير السياسي معضلبت كصعكبات خاصة، غير قابمة لأف تختزؿ إلى 

 .3ظاىرات اقتصادية بقدر ما تككف علبئقو مع الأخلبقي ىي نفسيا أصيمة كأكثر حدّة"
يتضح لنا مما سبؽ التكامؿ المكجكد بيف الجانبيف الاقتصادم كالسياسي حيث 

كؿ خاضع لأكامر الثاني، أك بعبارة أخرل أف الاقتصاد في أم دكلة مف الدكؿ نجد الأ
خاضع لسمطة الدكلة أك الييئة المعينة التّي تحكمو. أمّا عف تعريؼ الدكلة فإنّو:" لـ 
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ماكس فيبريفت السكسيكلكجي الألماني الكبير، 
Maximilian weber أف يدمج ،

أنّو تعريؼ يرتكز عمى مكضعة دكلة الحؽ، في  مككف القكة ىذا في تعريفو لمدكلة رغـ
نظره، لا يمكف تعريؼ الدكلة إذا لـ ندمج في كظيفتيا احتكار العنؼ المشركع، كأنا لا 
أتردد في القكؿ بأف المفارقة السياسية تكمف تحديدا في ىذه المكاجية بيف الشكؿ كالقكة 

 .   1داخؿ تعريؼ الدكلة"
ىك أف أطر السياسة، أك التقاليد العامة التّي   يتضح لنا مف خلبؿ ىذا المفيكـ

تحكميا تكحي بضركرة استعماؿ العنؼ المشركع مف قبؿ الدكلة لمحفاظ عمى السمطة 
قائلب:" أكافؽ عف طكاعية أفّ مكضكعة السمطة  كفي ىذا الصدد يضيؼ " ماكس فيبر"

ريفيا بالعنؼ، لا تختزؿ في العنؼ، كمنح الدكلة امتياز العنؼ المشركع، لا يعني تع
نمّا بالسمطة كيفما كاف الانتساب التاريخي لمعنؼ إلى السمطة"  .2كا 

إذف فاف امتياز العنؼ متجذّر في تعريؼ الدكلة منذ القدـ باختلبؼ التسميات  
لمطبقة الحاكمة أك الييئة الحاكمة كغيرىا...كيظير ذلؾ العنؼ في ما يصطمح عميو 

ماعية حيث المقصكد منيا ىاىنا ىك الطبقة البرجكازية بالتمثيؿ اللّبمتكافئ لمقكل الاجت
أك بالأحرل مقكلة الطبقة البرجكازية، التّي تفضي إلى كجكد طبقية في المجتمع، طبقة 

بامتيازات لا تعدّ كلا تحصى، كطبقة دنيا  تعيش  كتحظىعميا تمعب دكر المسيطر 
كياتو، ما يفضي إلى تحت كطأة ىذه السيطرة يمثميا المكاطف الخاضع  بمختمؼ مست

يستمر في إفساد علبقة الجميع بالسمطة، إف الحياة السياسية تبقى،  مستتراأف "عنفا 
حتما، مطبكعة بالنضّاؿ مف أجؿ الكصكؿ إلى الحكـ، كالحفاظ بو، كمعاكدة الاستيلبء 

 .3عميو، إنّو نضاؿ مف أجؿ السيطرة السياسية"
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بو مختمؼ الييئات الحاكمة، مف كىذا النضاؿ ىك الدكر الرئيس الذم تضطمع 
أجؿ الحفاظ عؿ كرسي السمطة مف خلبؿ تطبيؽ السيطرة السياسية التامة عمى ما 

 سميناه بالطبقة الدنيا عبر تكريس مجمكعة مف الفكارؽ لضماف تمؾ السيطرة.
انطلبقا مما سبؽ يجب تكضيح الفكرة كالعلبقة التي تربط كلب مف السمطة  

ا نخمطيا بممارسة السمطة كالصراع عمى السمطة، بيد أنّو لا يكفي كالسياسة فػ "غالبا م
أف تككف ىناؾ سمطة كي تككف ىناؾ سياسة، بؿ لا يكفي أف تككف ىناؾ قكانيف تنظـ 

 .1الحياة الجماعية، بؿ يجب أف يككف ىناؾ نمط لشكؿ محدد لممجتمع"
جيو الرأم الذم ختاما ليذا الجزء تبرز السمطة السياسية بدكرىا الفعّاؿ في تك  

يشغؿ صاحب النص، حيث أنّو قد يككف معارضا أك مكافقا ليا، إلّا أّنيا مغامرة غير 
مأمكنة العكاقب تفضي إلى أمكر عديدة مف بينيا التحفظ عمى النص، حضره عف 
القارئ... اغتياؿ الكاتب كغيرىا مف العكاقب الكخيمة الناجمة عف ىذه السمطة 

 شدّة مف ييدّد كيانيا كسمطانيا.السياسية، التّي ترفض كب
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 فان ديك(: /المقاربة المعرفية الاجتماعية: )توين.1
نركـ خلبؿ ىذا الفصؿ تبني كجية نظر "فاف ديؾ" في التحميؿ، كلا يخفى عمينا 

سياسيا أك برلمانيا، كفي  كباحثيف أفّ ىذا التكجو في التحميؿ قارب بو مؤسسو خطابا
قة خطابا إعلبميا اقتصاديا حاملب لمضاميف سمطكية مسيطرة، لكننّا في مرات لاح

الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة تحدثنا عف العلبقة الكثيقة بيف الركاية كالسمطة كبيف 
الركاية كالسياسة، الأمر الذم يسمح لنا باعتبارىا خطابا سياسيا ككثيقة سمطكية سياسية 

كلا يعاب عمينا إذا استطردنا في الشؽ النظرم مف ىذه حاممة لمعاني الييمنة كالتسمط، 
الدراسة، كحتّى التطبيقي منو الذم أردنا أف يككف تطبيقيا بحتا، إلّا أف جدّة ىذا النكع 
مف المقاربات، كعدـ كجكد دراسات تجمع بينيا كبيف النص الركائي، ما عدا دراسة 

ممارسة الاجتماعية نحك مقاربة حديثة كعنكانيا: جدؿ التمثيؿ السردم كالمّساني كال
لسانية نقدية لسمطة الخطاب الركائي )ركاية "المغاربة" لعبد الكريـ جكيطي أنمكذجا( 

كؿ ىذه الأمكر  ،التّي لـ نتمكف مف الحصكؿ  عمى نسخة منيا محمد يطاويلمؤلفيا: 
ة حاصرتنا كدفعتنا إلى البحث في جدلية النصكص الركائية الممثمة لخطابات سياسي

بكصفيا ممارسة اجتماعية كخطابية في الكقت نفسو، كىك اجتياد نتمنى أف نكفؽ مف 
 *خلبلو، كلك بقسـ ضئيؿ في الإلماـ كالإحاطة بعناصر ىذا التكجو في التحميؿ.

                                                           
 أستاذ المغة العربية كتحميؿ الخطاب، متخصص في التحميؿ النقدم لمخطاب تحديدا، جامعة سمطاف مكلام

عو عبر مكقع سميماف، كمية الآداب، بني ملبؿ، المغرب، متخصص في التحميؿ النقدم لمخطاب تحديدا.تكاصمنا م
أكاديميا بغية الحصكؿ عمى نسخة مف الدراسة فأجابنا حرفيا بالقكؿ:"ىذا الكتاب حائز عمى جائزة كتارا  لمنشر 
لغاء حفؿ التتكيج لسنتيف.أنا أيضا لـ أتكصؿ بو  بالدكحة، لحد الآف لـ نستطع تكقيعو كتكزيعو بسبب إيقاؼ السفر كا 

-academia لمكقع الثرم بالدراسات الجادة أنظر،لحد الآف.لمتكاصؿ كالاستفادة مف ىذا ا

support@academia.edu   أوacademia.edu 

* صرحنا في الشؽ النظرم مف ىذه الدراسة، أف الأخذ باتجاه كاحد مف اتجاىات التحميؿ النقدم لمخطاب لا يغنينا
ؿ: "إحدل نتائج ىذه المناقشة عف الاستفادة مف التكجيات الأخرل كما رمى إليو "فككك"، ك"فاف ديؾ" حيث يقك 

لممعايير المطبقة في اختيار بنى الخطاب المدركسة في مشركعات الدراسات النقدية لمخطاب، تؤكد عمى أف أم 
يمكف أف يقدـ بشكؿ كاضح تحميلب مجتزءا  -منيج أك مقاربة يقصر نفسو عمى نكع ما أك بعد مف أبعاد الخطاب

عادة يدرسكف النحك، كمحممّك المحادثة يدرسكف المحادثات، كالركائيكف يدرسكف لمغاية. كببساطة إذا كاف النحكيكف 



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

188 
 

 /السياق الاتصالي لرواية"فرج":2
 /رضوى عاشور والرواية:1.2

 /من ىي رضوى عاشور؟2. 2
كالذم اقتضى تقديـ تعريؼ لمقمع، كالأسباب التي بعد العنصر الأكؿ مف التطبيؽ 

، ننتقؿ إلى الخطكة  الثانية دفعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع دكف غيره مف المكاضيع
كالتّي تفرض عمينا التعريؼ بصاحبة الركاية إلى  ،مف التحميؿ كىي الركاية قيد الدراسة

ر الكاتبة حكؿ مجمكعة مف جانب الحكارات، كالكتابات النقدية التّي حممت كجية نظ
ة، كبالركاية مكضع التحميؿ بصفة خاصة القضايا الحساسة المتعمقة بالركاية بصفة عامّ 

 أم ركاية "فرج".
ييدؼ الجزء المكالي مف مقدمة ىذا الفصؿ تقديـ تعريؼ لمكاتبة "رضكل 
 عاشكر"، ىك تعريؼ أك بالأحرل تقديـ تستدعيو  ضركرة المنيج المتبع في التحميؿ
فيك يعيننا أكلا عبر الإضاءة التي يمنحيا لنا أثناء التحميؿ، كيعيف المتتبع ليذه الدراسة 
عمى فيـ الآليات المتبعة في ىذا الجزء التطبيقي حيث أف تقديـ لمحة عف الكاتبة 

، تشغؿ 1946ضركرة يستدعييا المنيج المتبع، ىي مف مكاليد "مدينة القاىرة عاـ
جميزم، بكمية الآداب جامعة عيف شمس، تكتب الركاية، كظيفة أستاذ الأدب الان

كالقصة القصيرة، كتكتب الدراسة الأدبية، كليا ثلبثة كتب نقدية، كالعديد مف الدراسات 

                                                                                                                                                                          

السركد كىياكميا، فباحثكا الدراسات النقدية لمخطاب في حاجة إلى دراسة بعض مف جكانب النحك كالمحادثة كالركاية 
ذا كانت الأىداؼ "النقدية"  لمشركع البحث تتطمب مقاربة في آف حتى يتمكنكا مف تحديد البنى الكبرل ذات الصمة. كا 

في التحميؿ أكثر رحابة، فإف أكلئؾ الذيف يحصركف أنفسيـ في دراسة نكع محدد أك صنؼ خاص لمبنى يككنكف 
غير قادريف في الغالب عمى الاستفادة مف خبراتيـ بشكؿ كامؿ. كمف نفس المنطمؽ، أنتقد التبعية لمدرسة كاحدة مف 

أك التشيّع لأحد تكجياتيا.ركث فكداؾ كميشيؿ ماير،مناىج التحميؿ النقدم مدارس الدراسات النقدية لمخطاب، 
 .157ك 156لمخطاب، ص

،الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة الجزء المتعمؽ بحضكر القمع في الركاية العربية المعاصرة. أنظر 



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

189 
 

أمريكي، كمف  -في الأدب العربي الحديث، كالأدب الانجميزم، كالأدب الإفريقي كالأفر
 1ك"سراج" ثلبثية غرناطة". "خديجة كسكسف"، ركاياتيا:

 /انعكاس وعييا في نقدىا وأدبيا:3. 2
 /مفيوم الرواية عندىا:4. 2

" أنت تقرر أف :تعرؼ "رضكل عاشكر" الركاية في أحد الحكارات الصحفية قائمة 
تكتب بحثا أك كتابا في مكضكع ما، لكنّؾ لا تستطيع أف تقرر أف تكتب ركاية في 

في أم كقت عمى تكقع، أك مكضكع ما في لحظة معينة، فالركايات كالعفاريت تظير 
 .2عمى غير تكقع..."

يرتبط مفيكـ الركاية بالنسبة ليا بالإبداع لا محالة، حيث لا يستطيع لمكاتب أيّا 
كاف أف يتحكـ في كتابة نصكصو الركائية عمى عكس النقدية منيا، فيي )الركايات( 

 كالعفاريت تظير كتختفي فجأة تحتكـ إلى كعي الركائي أك مف دكنو.
عرض الكاتب عند حديثو عف الطابكىات أك محاكلتو الخكض في مضاميف يت

المكاضيع الحساسة، التّي تمسّ أجيزة الدكلة عمى اختلبفيا أك حتى المكاضيع الحسّاسة 
أك المحظكرة مجتمعيا لمجمكعة مف المخاطر، كىذا ما جعؿ "رضكل" تخاؼ في 

ربماّ جرأة في المّعب أكثر. في  مؽ.ربمّا ىناؾ الآف درجة أكبر مف العبداياتيا فتقكؿ "
البدء كنت خائفة. الآف أنا أجرأ. إذا خطر عمي بالي أف ألعب، فمـ لا!؟ لنمعب معا. 

، أتكخي السلبمة. كأمر آخر، لابد مف الاعتراؼ: "في البداية كنت "ماشية جنب الحيط

                                                           
 ، غلبؼ النياية.2000رضكل عاشكر،أطياؼ، ركاية، دار اليلبؿ، القاىرة، -1
، حكار 2012يكليك،1حمدة، مقاؿ رضكل عاشكر الركايات كالعفاريت تظير في أم كقت، التاريخ: باسؿ أبك -2

أجراه "مسارات" مع رضكل عاشكر، عندما قدمت إلى دبي أخيرا، لاستلبـ جائزة مؤسسة سمطاف بف عمي العكيس 
ديث حكؿ الأدب كالنقد الأدبي جكائز الدكرة الثانية عشرة(، دار الح) الثقافية، حقؿ القصة، كالركاية كالمسرحية

كالأسرة كالمرأة كالربيع العربي، كمشاركتيا في الثكرة المصرية، كعلبقتيا بالقضية الفمسطينية. تاريخ 
 صباحا. 10التكقيت  10/02/2019التصفح:

     ‹…‹ https://www.albayan.aeالمكقع: فنكف
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ييا، حاكلت الركاية ىي لغة في النياية، معمار لغكم. أنا أحب المّغة كأحب المّعب ف
 .1فعؿ ىذا كلكف مشكارم لـ يكف بسيطا"

تصرح "رضكل" مف خلبؿ ىذا القكؿ ضمنيا بخطكرة ما يكاجيو الأديب جراء  
المبثكث في نصكصو مف آراء كأفكار كعقائد قد تتكافؽ، أك تختمؼ اختلبفا جذريا مع 

نتقالا مف الكاقع، بحسب كجية نظر صاحب الركاية كآفاؽ تطمعاتو، التّي تتطمب منو ا
ىاجس المجتمع كالدكلة إلى ىاجس التأريخ الذم يعاني منو كما سنرل في العنصر 

 المقبؿ.
 /الرواية والتاريخ:5. 2

تقرّ "رضكل" بأفّ الركاية العربية عمى ارتباط كثيؽ بالتاريخ بقكليا:"الركاية عمكما 
، كترل كذلؾ أف 2عمى ما اعتقد  ىي النكع الأدبي الأكثر اشتباكا بالكاقع التاريخي"

الركائي العربي يعاني مف ىاجس التأريخ حيث تقكؿ: "أنظر إلي المكيمحي كتكفيؽ 
الحكيـ كنجيب محفكظ كعبد الرحمف منيؼ. كأف الركائي العربي دكما لديو خكؼ مف 
أف لا تقاؿ الحكاية بعد ذلؾ أبدا، أك تقاؿ بشكؿ كاذب، أك رغبة في أف يحكي حكايتو 

 .3دكما تأريخا بديلب. كىذا يشغمني بشكؿ أساسي"ىك. الركاية تقدـ 
يشغؿ ىاجس التاريخ الكاتبة، حتى أفّ المتأمؿ كالمتصفح لكتاباتيا الركائية 
كالنقدية عمى حد سكاء، يمحظ في الأكلى ارتباط أحداث ركاياتيا بالتاريخ منيا ثلبثيتيا 

نركـ دراستيا فنجدىا المشيكرة غرناطة، كسيرتيا الذاتية أطياؼ، كحتى الركاية التي 
ترتبط بالتاريخ ارتباطا كثيقا خاصة المتعمؽ باعتصاـ الطمبة كأحداث الجامعة عاـ 

، كغيرىا مف الأحداث التاريخية التّي تختمؼ طريقة سردىا بالنسبة ليا 1972
كتصكيرىا مف طرؼ مؤرخ، كحتّى مف  ركائي لآخر حيث تقكؿ "إذا كتب مؤرخ عف 

                                                           
 .2012يكليك1تظير في أم كقت، التاريخ:باسؿ أبك حمدة، مقاؿ رضكل عاشكر الركايات كالعفاريت  -1
 .16، ص2019، 1، دار الشركؽ، مصر، ط-مقالات-رضكل عاشكر، لكؿ المقيكريف أجنحة-2
 .2012يكليك 1باسؿ أبك حمدة، مقاؿ رضكل عاشكر الركايات كالعفاريت تظير في أم كقت، التاريخ: -3
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لف تمفت انتباىو تفاصيؿ مثؿ الطمبة الذيف كتبكا عمي كرؽ  ،72اعتصاـ الطمبة عاـ 
صغير "اصحي يا مصر"، كصاركا يقذفكنو مف عربات الأمف كىي تقكـ بترحيميـ، أك 
تسجيؿ لحظة مركر الطمبة مف حرـ جامعة القاىرة عند اعتقاليـ، بيف مبنييف: عف 

ؿّ مبنى منيما حكايتو يسارىـ مبني كمية الآداب كعف يمينيـ مبنى كمية الحقكؽ، كلك
كلكف   الممتدة. كؿّ تفصيمة صغيرة ليا حكاية، كالركائي ميمتو قصّ ىذه الحكايات...

الركائي عندما يتناكؿ قصة كتمؾ سيتناكليا في الغالب مف كجية نظر الطمبة، بعكس 
كقد يكتبيا الركائي مف كجية نظر  المؤرخ الذم قد يقدـ رؤيّة أكثر حيادا؟ تضحؾ(،

، مف كجية " أسوار"كتب، برىافة كجماؿ، ركايتو الأخيرة  محمد البساطي. الضباط
 .1نظر السجّاف بالتحديد، كليس المساجيف"

التاريخ تشرح "رضكل" بذلؾ انشغاؿ الركائي العربي بالتاريخ، حيث تعتقد أف 
العربي ىك التأريخ لحكاية الجماعة، أك المتعمؽ بالكعيّ المكتكب مف قبؿ الركائي 

عيّ لممجتمع، لأنّو متخبط بيف مطرقة الاستعمار قديما كسنداف القمع المعاش الجم
حاليا، ماّ يجعؿ الركائي يتحدث عف تاريخو ىك، كبالكقكؼ عمى حكايات كتفاصيؿ 

أك لا تنتمي  كتلبعبات تتجاكز كتفكؽ رؤية المؤرخ، أك بالأحرل لا تشغؿ اىتمامو
 لدائرتو.

لمركائي كالمؤرخ، في حيف أف الركائي قد ينحاز تختمؼ بذلؾ كجية النظر بالنسبة 
لفكرة ما، أك يغكص فييا كيتطرؽ إلى تفاصيميا الدقيقة كحتى الممّمة مف زكايا مختمفة، 
نجد المؤرخ عمى العكس مف ذلؾ يمتاز طرحو بالحياديّة كالمكضكعية، التيّ لا تعكس 

شغؿ الركائي العربي كفقط، ذاتيتو أثناء كصفو للؤحداث التاريخية، فياجس التاريخ لـ ي
 إنمّا كاف ىاجسا ليا حيث كثيرا ما انشغمت بتسجيؿ الكاقع التاريخي.

                                                           
، مجمة -صرتنا المحظة الراىنة في بيكتناىكذا حا -عرؼأنائؿ الطكخي، حكار: رضكل عاشكر أكتب كما  -1

 ،20/02/2019تاريخ التصفح: .  http://www.alkalimah.net ›Read،المكقع:2008/ديسمبر/24الكممة، العدد 
 صباحا.  10:00التكقيت: 
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فالأديب الذم يريد أف يتكمـ عف حقبة زمنية ما أك مكاف ما، عميو بالضركرة أف 
يقرأ حكؿ ىذه الأمكنة كالأزمنة حسب رضكل عاشكر حيث أف الكتابة "عف حقبة سابقة 

ف فيو يستكحي جيدا آخر، عميو أف يتعرؼ عمى المرحمة التي كمكاف لـ يعش الإنسا
يقاعات الحياة  يكتب عنيا، حدكدىا، مفاصميا الزمنية، تفاصيؿ المكاف، كملبمح كا 

. فيذه المعرفة بتفاصيؿ الأزمنة كالأمكنة لا 1اليكمية لمجماعة البشرية التّي تعمّره"
مف ركاياتو، إنمّا يتصرؼ فييا تستدعي بالضركرة نقلب حرفيّا مف قبؿ الأديب ليا ض

 كيفما يشاء، كذلؾ كفؽ ما يقتضيو الإبداع الأدبي.
تممح الكاتبة فيما سبؽ بأىمية الكاقع الاجتماعي، أك السياؽ أك خارج النص في 
تشكيؿ النص الركائي، كالذّم يميزىا عف بقية النصكص بقكليا:"ما يميّز الركاية ىك 

تماعي في امتداده كصيركرتو، فيي تخبر عف بشر تمؾ العلبقة الأخص بالكاقع الاج
في سياؽ، ىك سياؽ، ضمنا أك صراحة، مستمد مف خارج النص، يعتمد عميو بقكة 

. يجعؿ ىذا التصريح حضكر خارج النص داخؿ البناء الركائي حضكرا طاغيا 2ككثيرا"
 متغمغلب في المبنى كالمعنى عمى حدّ قكليا.

 /دوافعيا لمكتابة:6. 2
والكتابة/ماذا عن ف شغفيا بالكتابة مجيبة عف سؤاؿ في حكار صحفي تتحدث ع

"أكتب لأنّي أحب الكتابة، أقصد أننّي أحبيا بشكؿ يجعؿ السؤاؿ" لماذا؟" يبدك الكتابة 
غريبا كغير مفيكـ. كمع ذلؾ فأنا أشعر بالخكؼ مف المكت الذم يتربص، كما أعنيو 

ت بأقنعتو العديدة في الأركاف كالزكايا، ىنا ليس المكت في نياية المطاؼ، كلكف المك 
في البيت كالشارع كالمدرسة، أعني الكأد كاغتياؿ الإمكانية...أنا امرأة عربية كمكاطف 
مف العالـ الثالث، كتراثي في الحالتيف تراث المكءكدة، أعّي ىذه الحقيقة حتى العظـ 

                                                           
 مقالات نقدية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -صيادك الذاكرة–رضكل عاشكر، في النقد التطبيقي  -1

 .243، ص 2001، 1المغرب، ط
 .17، ص -مقالات-رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة-2
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ي مثميـ أك أنّيـ منّي، كأخافيا إلى حدّ الكتابة عف نفسي كعف آخريف أشعر أننّ 
 ."1مثمي

تخاؼ "رضكل" مف القيكد التي تكبّميا أثناء الكتابة  بالرغـ مف شغفيا الكبير بيا، 
إلا أفّ ىذه الأغلبؿ تحكؿ دكنما  إفصاحيا عمّا يختمجيا مف ىمكـ قكمية كعالمية،  
ككنيا عمى قدر كبير مف الكعي بكاقعيا الذم استمدتو مف اليّـ الفمسطيني، الذّم 
عايشتو جراء  معاناتيا مع زكجيا الفمسطيني مريد البرغكثي، الذّم لـ يسمح لو 
بالدخكؿ إلى مصر فكانت تمتقي بو في بمداف أخرل كفي محافؿ عممية كثقافية ككنو 
شاعرا، كلاحقا مع ابنيا الكحيد "تميـ" الذّم ركب الطائرة في سفّ مبكرة جدا لرؤية كالده، 

ركحة الدكتكراه الخاصة بيا، كغيرىا مف الكقائع التي جعمتيا كغربتيا أثناء إنجازىا أط
تنازع ىمّيا شخصيا كىّـ مجتمع ترل أنّو يمثميا كىي تمثمو في الكقت نفسو، مما 
يجعميا تتلبعب بالمّغة كما رأينا سابقا لتحاكؿ تمرير رسائؿ كالبكح بالقضايا، التّي تركـ 

نارة العقكؿ.الخكض فييا طمعا في إحداث التغيير كتحرير   الكعي كا 
يتأتى النص الإبداعي حسبيا ككنو حالة غير اختيارية، تتحكـ فيو مجمكعة مف 
العناصر قد لا يعييا الكاتب، حيث نجد في النص "علبقة الكاتب بالكجكد... كالمعرفة 
شرط مف شركط الكتابة، محمؿ الخيرات المتراكمة، معرفة يحصميا الكاتب قصدا مف 

فالكتابة في تقديرم فعؿ معمّؽ بيف التمقائية كالقصدية، غير المكعي أجؿ نص بعينو، 
 . "2بو كالمكعى بو تماما، المّعب كالضركرة، بساطة التعبير كمشقّة البناء

                                                           
  مف مقاؿ تجربتي في الكتابة، قدمت ىذه الشيادة بشكؿ مختصر في ندكة بكمية الآداب، جامعة القاىرة، ثّـ بشكميا

 .1992الحالي في ندكة " المرأة العربية كالإبداع"، بيركت، 
 .213مقالات نقدية، ص -صيادك الذاكرة–نقد التطبيقي في ال رضكل عاشكر،-1
 بمناسبة ظيكر الترجمة  2000...نص المحاضرة التّي قدمتيا في غرناطة كمدريد في أكتكبر عاـ لكلّ غرناطتو

الإسبانية   لمجزء الأكؿ مف ثلبثية غرناطة، كىذه المحاضرة نص معدّؿ كمطكر لأصؿ محاضرة ألقيتيا في المجمس 
 .1995، كفي معرض كتاب الشارقة عاـ 1994ني في القاىرة عاـ البريطا

 .240، صمقالات نقدية -صيادك الذاكرة–قي في النقد التطبي -2
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. يصبح 1فالنص الإبداعي" كالمّحظة التاريخية التّي أفرزتو ساحة شباؾ كصراع"
ي داخمو مجمكعة مف الآراء بذلؾ النص الأدبي ظاىرة تاريخية، تتتشابؾ كتتصارع ف

كالأفكار كالتصكرات، مجسّدة كاقع الصراع الاجتماعي، ما يجعؿ الدراسة النقدية ليذه 
الظاىرة المركبة "تتطمب" معرفة الكاقع التاريخي الذّم أنتجيا كالقارئ الذّم سييتقبميا، 

 .2كالناقد الذّم يكتب عنيا"
ة لمناقد كالقارئ، كحتّى لقراءتتشكؿ مف فعؿ اتستدعي ىذه المتطمبات معرفة 

الذّم تجعمو يعي بخطكرة الكضع الذّم يعيشو، كبالقمع المسمّط عميو كعمى مف  الأديب
حكلو حيث تقكؿ" ككمّما قرأت أكثر تشكمّت أماـ عيني ملبمح تاريخ مقمكع، مسقط في 

مكاز، في الغالب الأعّـ مف الكتابات العربية، لماذا؟ تساءلت كمازلت ففي الفترة تاريخ 
عناصره مف أسئمة الحاضر أكثر مف سؤاؿ: سؤاؿ الانكسّارات كالنيايات كسؤاؿ اليكية 

 .3كالعلبقة بالآخر، كسؤاؿ التيميش كقمع الحريّات، كالحؽ في الاختلبؼ"
ىي مجمكعة مف الأسئمة كالقضايا، التّي شغمتيا عمى مدار سنيف مف التأليؼ 

كبير تنكع بيف الأدب كالنقد، جعؿ المتتبع ليا  النقدم كالأدبي، فممكاتبة رصيد أدبي
كالدارس لأدبيا كنقدىا عمى حدّ سكاء، يشعر" باليّـ الكجكدم الذم ينازعيا كيانيا، 
ارتبطت كتابتيا بسمسمة فكلاذية، الباحثة أدركت مبكرا حجـ الكارثة الإنسانية، التّي 

كمشاريعيا الأدبية كالنقدية  لحقت بشعكب العالـ الثالث جراء الاستعمار، فسّخرت لغتيا
كاليكمية خدمة لفكرة نبيمة ىي محاربة الزيؼ كمكاجية الآلة المدّمرة، بقمـ امرأة متّقدة 
حرقة عمى نزيؼ الأكطاف المقيكرة، ربّما لأنّيا كاتبة كعت سياقيا، عاشت زمف 

 . 4الخذلاف كالخيبة كالخديعة، زمنا مشحكنا عربيا كعالميا كشخصيا"

                                                           
 .  63رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص -1
 .  63، صالمرجع نفسو -2
 .242مقالات نقدية،ص -صيادك الذاكرة–رضكل عاشكر،في النقد التطبيقي  -3
 .21السعد،النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، ص حياة أـ-4
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بكاقعيا كبكاقع العالـ العربي يظير في جؿّ ما كتبتو حيث " تحكـ ىذا  ىذا الكعي
التفاعؿ في مسارىا الفكرم كالنقدم كالأدبي، في كحدة كعييا المنعكس في كتاباتيا، 
انطلبقا مف البداية مف رحمتيا:" أياـ طالبة مصرية في أمريكا" إلى كتابيا النقدم" التابع 

إلى كؿ نصكصيا الركائية المسّخرة للئجابة عمّا الركاية في غرب إفريقيا"-ينيض
يطرحو الراىف العربي المعقد مف أسئمة، مف قضايا الشتات إلى كحشية الاستعمار إلى 
محاكلة إثبات الذات...كانت كمّيا عكامؿ انصيرت في  تجربتيا  الشخصية، فكلدت 

فضح آليات كمّا مف النصكص سارت عمى مسار كاحد ىك رفض الآلة الاستعمارية، ك 
اشتغاليا، ىاجس كاحد شدّ نصكصيا بخيط متيف ىك مرارة الخذلاف ككحشية 

 .1الإيديكلكجيات، كخسّاسة المؤامرات"
كؿّ ىذه العكامؿ شكّمت شخصيتيا ككعييا، ما جعؿ جميع كتاباتيا تفضح الآلة  

 الاستعمارية المدمرة، كمخططاتيا الماضية عبر القمع العسكرم، كحديثا عبر القمع
ي الايديكلكجي كغيرىا مف الدكافع كالآليات المنتيجة مف قبؿ الآخر لمسيطرة كالقير، التّ 

الكشؼ عنو برصد كتتبع مختمؼ الآليات القمعية المبثكثة في  تحاكؿ ىذه الدراسة
 الخطابات الركائية كتأكيميا. 

ء، كيظير كعييا النقدم جميّا مف خلبؿ كتاباتيا النقدية كالأدبية عمى حدّ سكا
الركاية في غرب إفريقيا، كرحمتيا إلى أمريكا -حيث رمت مف خلبؿ نصّ التابع ينيض

إلى الكشؼ عف "كعييا النقدم، ككعي الكتابة المضادة المتغمغؿ في مشركعيا الثقافي 
مف البداية، نصاف كؿّ منيما رسـ رؤية لمعالـ مف داخؿ التجربة، تجربة داخمية كأخرل 

مسككت عنو في قراءة الركاية في غرب إفريقيا، تكتب ما خارجية، تجربة تفضح  ال

                                                           
 .22ك21حياة أـ السعد،النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، ص -1
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سمّتو "الإرىاب الثقافي" الذّم يمارسو النقد الغربي في إعلبئو مف شأف كاتب، كالحطّ 
 .1مف قيمة كتابة أخرل انتصار لإيديكلكجيات كسياسات معينة"

ىذا الكعي الثقافي كالاجتماعي بما تعيشو الشعكب، كما تتجرعو مف مرارة   
الاستعمار بنكعيو سكاء العسكرم أك الإيديكلكجي تؤكده ىي بقكليا " اعتقد أف نفس 
الكتابات الإبداعية كالنقدية كالبحثية ليا خيط ناظـ بدرجة، ىناؾ رغبة حقيقية في 
التحرر الكطني المكجكد، كالتحرر الإنساني كتحرر الرجؿ، كتحرر المرأة، لأف الكتابة 

عمى أرضية المغة كبناء بالمّغة، كأنت ابف مكركث أدبي عاـ  الإبداعية عمكما، ىي بناء
 .2شديد الثراء، كأنا لدمّ ىاجس في أف أعرؼ ىذا المكركث كيككف لي قيمة"

فيي تكلي  رضوى عاشور"،يتضح مف ذلؾ الأىمية التّي تكتسييا الكتابة عند "
الاطلبع عمى أىمية بالغة لمّغة التّي مف خلبليا يمكف الكشؼ عف خبايا الشعكب، ك 

ثقافتيـ كالتعرؼ عمييـ عبر الأدب أك النقد، الذّم ترل أننّا نعاني مف ضعؼ فيما 
يخصو، كأننّا نعتمد كثيرا عمى النظريات الغربية حيث تقكؿ" نحف نستفيد في الغالب 
الأعـ مف الإضافات النظرية، التّي قدميا النقاد الغربيكف، كتحديدا مف نتاج النقاد 

كالنظرية النقدية أحدثت نقلبت كبيرة بعد أف شاع في الغرب، لمدة أربعة الأكركبييف، 
 .3عقكد نقد شكلبني منشغؿ في العمؿ في ذاتو، بعيدا عف سياقو الاجتماعي كالنفسي"

ترل أفّ ىذا النقد جاء بعد فترة مف النقد الاجتماعي، كأنّو عمى الناقد أف لا يكتفي 
زة، إنمّا عميو أف يتحاكر معيا لتتماشى كمعطيات بنقؿ النظريات النقدية الغربية جاى

السياؽ الذّم تمخضت عنو، لأنّنا أكلا كأخيرا أماـ نص ركائي إبداعي، يممؾ فرادتو 
 كخصكصيتو غير المنعزلة عف السياقات الثقافية كالتاريخية كالاجتماعية التّي أنتجتو.  

 /تيمة السجن في نظر "رضوى عاشور":7. 2
                                                           

 .24حياة أـ السعد،النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، ص -1
 .2012يكليك1التاريخ: باسؿ أبك حمدة، مقاؿ رضكل عاشكر الركايات كالعفاريت تظير في أم كقت، -2
 .المرجع نفسو-3
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ر" أفّ كتابات السجف تشكّؿ بابا ميما مف أبكاب الأدب التي ترل "رضكل عاشك 
تجمع" عمى اختلبفيا بيف البكح كالتكثيؽ، التعبير عف تجربة الذات كالتأسيس لذاكرة 

 .1مغايّرة لمتاريخ الرسميّ"
يرسّخ ىذا التأسيس لمكاجية بيف كتابات السجف كالذاكرة الرسمية، التّي " تؤرخ 

تضبط الذاكرة الجماعية، بما تتيحو مف المعمكمات  عارضييا،لمعلبقة بيف السمطة كم
كالمعارؼ كالتجربة المباشرة، إنّيا "ذاكرة منشقة" كتشكّؿ ىذه الأدبيات فرصة مؤجمة 

 .2لمدفاع عف النفس، الدفاع الذّم لـ يكف ممكنا لحظة الاعتقاؿ"
لسجف" تشكّؿ الركاية كفؽ ىذا التكجو صرحا قادرا عمى " استيعاب مكضكع "ا

لأنّيا النكع الأدبي المناسب لإنطاؽ المسككت عنو في الخطاب الثقافي كالاجتماعي 
العاـ، كالنكع الأجسر في مكاجية القمع كتعرّية مشاكؿ التعصب، كتقميـ براثف التخمؼ 

 .3كالجيؿ"
شغمت ىذه التيمة "رضكل عاشكر" كلطالما اىتمت بيا، كتصرح بذلؾ في حكار 

"ىاجس الكتابة عف السجف مكجكد لدم منذ  ية " فرج " قائمةصحفي أجرتو حكؿ ركا
سنكات طكيمة، كتناكلتو بشكؿ عابر في ركايات سابقة. كانتبيت لو عندما بدأت في 
كتابة الركاية. انتبيت أف التيمة التّي تشغمني ىي تيمة "السجف خارج السجف"، السجف 

السجف، أك مرحمة تاريخية  ربمّا يككف زماف معيّف ىك خارج القضباف، سجف العمر.
ما... في نفس الكقت ستتعجب لك أخبرتؾ أف الفصؿ الأخير مثلب، كالذّم يدكر كمو 

بالمغرب، كاستكحت منو الركاية عنكانيا، كتبتو قبؿ سائر  في سجف" تازمامارت"
                                                           

 .84رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص-1
 .  93، صالمرجع نفسو -2
 .107ك106عمى منصكرم، البطؿ السجيف السياسي في الركاية العربية المعاصرة، ص-3
د بكدىاف كىك صحفي لأفّ الاعتقالات في المغرب مف بيف التجارب الأكثر تركيعا في العالـ العربي، يقكؿ محم

مغربي: لمتعبير عف أقصى درجات الاستنكار كالاستياء، يقكؿ المثؿ العامي:"يسمعيا الشيطاف فيغطي أذنيو"كىذا ما 
يصدؽ عمى فظاعات تازمامارت، أم أف الشيطاف رغـ أنّو الشرير الأكّؿ المختص في إلحاؽ الأذل كالشرّ بالبشر، 
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الفصكؿ، كعندما بدأت في كتابة الركاية فكجئت بأف ىذا الفصؿ مكانو في النياية. 
 .1ف اسـ بطمو، سيككف ىك عنكاف الركاية"كفكجئت بأ

شكؿّ مكضكع السجف ىاجسا بالنسبة لرضكل عاشكر لكنّو ليس السجف 
المتعارؼ عميو بالنسبة لنا، إنمّا ىك سجف مف  نكع آخر تفرضو  القيكد كالسمطات 
القمعية عمى اختلبؼ أجيزتيا القمعية أكالايديكلكجية، التّي تجعؿ الإنساف يعيش 

ى كلك كاف إنسانا عاديا يمارس حياتو اليكمية الطبيعية )الأمر نفسو نجده السجف حتّ 
في حديثو عف حتمية الاستيقاظ صباحا كفي مكعد كاحد كؿ يكـ مف أجؿ  بورديوعند 

العمؿ، ىذه البرمجة بالنسبة لو تمثؿ أقصى درجات القمع التّي تسمب الإنساف حريتو 
 .جف(بطريقة غير مباشرة كتمثؿ سجنا خارج الس

تجعؿ الفرد يعاني مف اضطياد كقمع سمطكم، تختمؼ صكره كتتنكع أثناء عممو 
في بيتو كحتّى في تعاملبتو العادية منيا كالرسمية، ىك سجف مف نكع آخر يصبح فيو 

الشخصية الرئيسية في الركاية تشعر في لحظة ما " الزمف سجنا كتفسّر ذلؾ بالقكؿ: 
ا، كعمى غيرىا درجة مف العجز. حتّى أشكاؿ أف الكاقع الذم تعيشو يفرض عميي
بخصكص معمار السجف، تحدث بخارجو  "فوكو"الانضباط كالمراقبة التي تحدّث عنيا 

                                                                                                                                                                          

تتحدث عما يصيب الناس مف شركر كآلاـ، كما يقعكف فيو مف غكاية كضلبؿ، إلا  كبالتالي فيك بتمذذ بالأخبار التّي
أنّو في حالة تازمامارت، فإف ما حصؿ فييا مف شر كألـ كعذاب يتجاكز بكثير كؿ الأفعاؿ الشيطانية الشريرة التّي 

 .ي جعمت ىذا الأخير "يغطي أذنيو"يككف كراءىا الشيطاف، إلى الدرجة التّ 
: ما الذم سيفعمو الشيطاف بتمؾ الشيادات التي صـ عنو أذنيو عنيا طكيلب؟ ما ىي مترتبات الاستماع كيبقى السؤاؿ

كجمسات المصالحة في المغرب الحالي حيث" لـ تقع قطيعة كلا حتّى رمزية في النظاـ)...( لـ يصرح النظاـ الحالي 
رث الماضي".)محمد حاتمي(، رضكل ىناؾ استمرارية بؿ احتضاف كامؿ لإ ببراءتو مف ارث النظاـ السابؽ،

 .91ك 90عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص
، مجمة -ىكذا حاصرتنا المحظة الراىنة في بيكتنا -نائؿ الطكخي، حكار: رضكل عاشكر أكتب كما اعرؼ -1

 .20/02/2019 تاريخ التصفح:. http://www.alkalimah.net›Read المكقع: ،2008/ديسمبر/24الكممة، العدد 
 صباحا. 10:00 التكقيت:

 .أنظر، الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة، الجزء المتعمؽ بالتحميؿ النقدم لمخطاب 
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أيضا، عف طريؽ استئناس الناس أك تدميرىـ، كىناؾ نماذج مف الاثنيف. السجف 
، خارج السجف أقسي مف السجف بداخمو. ىناؾ مساجيف استطاعكا الاحتفاظ بإنسانيتيـ

كلكف ىناؾ آخريف لـ يسجنكا كمع ذلؾ تّـ تدميرىـ. دمّركا خارج السجف"
1. 

يمثّؿ السجف خارج السجف أقصى درجات القمع، كىذا النكع مف السجكف في 
صميـ ما تركـ ىذه الدراسة تطبيقو، كالكشؼ عنو عبر البحث عف الميكانيزمات 

السمع كالطاعة لا يعترض  كالآليات، التّي تجعؿ الإنساف خضكعا خنكعا مبرمجا عمى
عمى أيّة قكانيف كلا مكاقؼ، إلّا قمّة قميمة خاصة المثقفة منيا ىي مف يتفطف لكاقع ما 
يدكر حكلو، كعندما يبدأ نضالو في سبيؿ أفكاره يقابؿ بالسجف بنكعيو المادم 

 كالمعنكم حسب مقتضيات المعارضة كدرجاتيا.
ابة انتصار لممعنكيات "التّي تصفّي تصبح الكتابة عف ىذا النكع مف السجكف بمث

آلة القمع كالاستبداد بفضحيا، كتقدّـ دفاعا بميغا عف النفس، يصبح بدكره جزءا مف 
آليات التأثير كالتغيير باتجاه كاقع تاريخي أرقى، كلمّا كانت الذاكرة، استرجاع الماضي 

أجؿ البقاء،  كبعث تفاصيمو كمراجعتو، عنصرا أساسيا مف عناصر تنظيـ المقاكمة مف
فإفّ ىذه الكتابات تصبح برحمتيا إلى الجحيـ مرّة أخرل رحمة اختيارية ىذه المرة، 
لتأممو كتفحصّو ككتابتو عملب تاريخيا يسترجع الماضي ليتدخؿ في الحاضر 

 .2كالمستقبؿ"
يعيد الكاتب إعادة استرجاع الذاكرة التاريخية سكاء عايشيا أك قرأ عنيا، خاصة  

بالقمع المسمّط عمى الشعكب في العالـ عامة كالعالـ العربي بصفة  ما تعمؽ بيا
ي في المجتمع خاصة، محاكلا فضح أساليب الييمنة كالطغياف طمعا في بثّ الكع

 تحقيؽ التغيير إلى الأفضؿ. كالسير بو قدما نحك

                                                           
 .-صرتنا المحظة الراىنة في بيكتناىكذا حا -نائؿ الطكخي، حكار: رضكل عاشكر أكتب كما اعرؼ -1
 .93رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص-2
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تنتج الركاية بيذا "ما يكىـ بأفّ ىذه الحكاية مكثقة عف تجارب الأفراد الفعمية، 
صّة إذا تعمؽ الأمر بالقمع المسمط عمى الإنساف، كالذم يتجمى في أبشع صكره كخا

ذا كاف المثقفكف بسبب تبنييـ  -معرضكف لمقمع-عمى مرّ التاريخ-كىك السجف. كا 
 مكقؼ طرؼ ما في الجداؿ السياسي أك معارضتيـ لسياسة الحكـ الاستعمارم أك

خاصّة  "السجنية"ف ىذه المعاناة الكطني، لذلؾ ىـ أكثر الناس قدرة عمى التعبير ع
 .1إذا كانكا مبدعيف"

الكاتب لا يعرؼ "تقكؿ: كراء كتابتيا حكؿ مكضكع "السجف" أما عف الدافع   
بالضركرة كؿّ ما بداخمو. ىك يعرؼ أشياء كثيرة يعّي بعضيا كلا يعي البعض الآخر. 

اكزت الستيف ... لماذا نكتب عف السجف؟ ىؿ نشعر أننا كجيؿ تجاكز الستيف ػ أنا تج
ربمّا يقترب مف السبعيف أك أتمّيا، ىؿ نشعر أف كطأة المحظة ثقيمة كأننا  كالبساطي

فالسبب الرئيسي كراء   .2مسجكنكف فييا. ربمّا. كىذه الفكرة تمّح عميّ مف زمف طكيؿ"
كتابتيا عف السجكف نابع مف نضاليا ضد الأفكار كالإيديكلكجيات، كالسمكـ التّي 

 رم في دماء الإنساف العربي دكف كعي منو. أصبحت تس
نمّا " تقكؿ " فرج "كعف ركايتيا  لا أكتب ركايتي لأفّ ىناؾ فكرة ما يتّـ طرحيا، كا 

لأننّي أريد أف أكتب، أكتب مثلب ركاية السجف التّي أتمناىا طكاؿ عمرم. فإذا بي 
لذّم سجف أكتب فصلب خاصا بػ "فرج"، كيككف تمخيصا لتجربة "أحمد المرزكقي" ا

عشريف عاما في تازمامرت بالمغرب. كتبت ىذه الصفحات الأربع بدكف أف أعرؼ 
، كبيف كؿ فصكؿ الكتاب "السبب. المرزكقي لو كتاب اسمو "الزنزانة رقـ عشرة

استكقفتني ىذه الحكاية الصغيرة التّي تخص "فرج" كحكايتو مع السجيف. لخصتو، 

                                                           
 .107ياسي في الركاية العربية المعاصرة، صالسعمي منصكرم، البطؿ السجيف -1
التّي تدكر أيضا داخؿ عالـ السجف. -أسكار-محمد البساطي، مؤلؼ ركاية 
 .-ىكذا حاصرتنا المحظة الراىنة في بيكتنا -نائؿ الطكخي، حكار: رضكل عاشكر أكتب كما أعرؼ -2
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 .1ككجدت نفسي بعدىا أبدأ الركاية"
ج ركاية تحكي أزمة المثقؼ العربي الذّم يقابؿ بالقمع لمحاكلتو الكقكؼ في فر  

كجو النظاـ، كالأفكار التّي يسعى لتجسّيدىا كترسّيخيا، كما سنرل في الجزء 
التطبيقي، أمّا عف الآليات المطبقة في التحميؿ ستتماىى تماشيا مع ما يفرضو كؿ 

 نص أدبي مف خصكصية.
حاطػػػػػػػػػػػػػػػة بكعييػػػػػػػػػػػػػػػا النقػػػػػػػػػػػػػػػدم كالأدبػػػػػػػػػػػػػػػي بعػػػػػػػػػػػػػػػد تقػػػػػػػػػػػػػػػديـ تعريػػػػػػػػػػػػػػػؼ لمكات بػػػػػػػػػػػػػػػة كا 

بعػػػػػػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػػػػػػياؽ الخػػػػػػػػػػػػػػارجي نسّػػػػػػػػػػػػػػجؿ كانعكاسػػػػػػػػػػػػػػاتيما عمػػػػػػػػػػػػػػى إنتاجيػػػػػػػػػػػػػػا الركائػػػػػػػػػػػػػػي، 
 عف عنصر آخر كىك السياؽ الداخمي.انتقالا لمحديث 

 البنى الدلالية الكبرى: /الموضوعات:3
 /السياق العام لمرواية:1. 3

، تعتبر 2008صدرت ركاية "فرج" عف دار الشركؽ في طبعتيا الأكلى عاـ
ركاية تاريخية قدّـ ليا الناشّر بممخص في الغلبؼ الخمفي بقكلو:" في سرد ركائي 
جذاب تقدـ رضكل سيرة "ندل عبد القادر" التّي عاشت تجربة ثلبثة أجياؿ مف 
المساجيف، أبييا الأستاذ الجامعي ثـ ىي شخصيا، ثّـ أخييا الذم لا يتجاكز عمر 

الستيّف عاما الأخيرة بحركبيا التّي لـ تكف أكلاىا في ابنيا المفترض، كما تعيد قراءة 
، مازجة كؿّ ىذا كبعمؽ مع مقكلات كحكايات مثقفيف 2006كلا آخرىا في  1956

 .2مصرييف، كفرنسييف قاكمكا ىزائميـ كآخريف قتمتيـ اليزائـ ذاتيا"
مثقفة تزاكج فييا الركائية بيف التاريخ كالحبكة الدرامية مصكّرة معاناة الطبقة ال

عربيا كغربيا، بالتكثيؽ لمظاىرات الطمبة في مصر كفرنسا، ككذلؾ حديثيا عف أقبية 
السجكف ككنيا أداة لمقمع السمطكم عبر المعتقلبت السياسية في كؿّ مف سكريا 

                                                           
 المرجع نفسو. -1
 ، الغلبؼ الخارجي.2008، 1، ط ، دار الشركؽ، القاىرة-ركاية–رضكل عاشكر، فرج -2
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كالمغرب كلبناف كبالأخّص مصر، كاشفة عف تاريخ طكيؿ مف اليزائـ كالخيبات، 
الحاممة لإرادة التغيّير السياسيّ، بداية بكالد ندل مسّت أجياؿ متلبحقة مف فئة الشباب 

 ثـ ندل كلاحقا أخكييا غير الشقيقيف نادر كنديـ... كغيرىـ مف طلبب الجامعة.
في عممية سرد للؤحداث، تمزج بيف الماضي المرير كالحاضر المضني، 

مثقؼ كالمستقبؿ الطامح كالمريد لمتغيير كالباثّ لمكعي، تحكي لنا الركائية أزمة ال
العربي، في البلبد العربية قاطبة...عبر أجياؿ متتالية جسّدتيا ندل كشخصية رئيسية 
أك بطمة إف صح التعبير، إلى جانب كالدىا عبد القادر سميـ الذم يشغؿ منصب 
أستاذ جامعي بمصر، الصعيدم الأصؿ كالحامؿ لشيادة اليندسة مف جامعة 

ية الأصؿ كأخكييا غير الشقيقيف "نادر كنديـ" السكربكف الفرنسية، كالمتزكج بامرأة فرنس
 مف زكاج أبييا الثاني مف "حمدية".

تركم لنا "ندل" بطمة ىذه الركاية كساردة أحداثيا، حديثا عف علبقتيا بأمّيا 
كأبييا كزكجة أبييا كأخكييا التكأميف، إلى جانب أصدقاء الجامعة المشاركيف في 

ل، كغيرىا مف المشاىد كالكقائع التّي لامسّت النضاؿ ضدّ السمطة كحازـ كسياـ كأرك 
كصكّرت معاناة المثقؼ في ظؿ الصراعات الراىنة آنذاؾ، كالسيطرة القمعية المطبقة، 

عبر شخصية  أيف لخصت لنا معاناة المثقؼ في العالـ الغربي )مظاىرات فرنسا(
يكـ  ، حيث يركم "جيرار" في1940"جيرار" في أحداث غمؽ جامعة السكربكف عاـ 

                                                           
 في الثالث مف مايك فرقت الشرطة مظاىرة السكربكف)أشير جامعة ، ىرات طلببية نادت بإصلبح التعميـىي مظا

في باريس(، كاعتقمت مئات الطمبة كجرح العشرات منيـ، كعقب الحادثة تكقفت الدركس في السكربكف كنزؿ الطلبب 
جامعة في باريس ليكاصمكا احتجاجاتيـ. سقط في تشابكات في السادس مف مايك حي ال -الحي اللبتيني-في شكارع

في الحي اللبتيني مئات الجرحى، كفي ليمة العاشر مف مايك نصب الطلبب المتاريس يقطعكف بيا طرؽ الحي 
 شخص المستشفى، كاف أكثر مف نصفيـ أفراده في 400اللبتيني كاندلعت أعماؿ شغب، نجـ عف ذلؾ دخكؿ نحك 

الشرطة. بدأ الطلبب اليساريكف ينادكف بتغييرات جذرية في الاقتصاد كالسياسة في فرنسا. كخطط زعماء اتحاد 
)نقابة العماؿ( لإضرابات عف العمؿ دعما لممظاىرات الطلببية. كىي احتجاجات كىناؾ مف يسميو ثكرة لـ  العماؿ

ا رفع أجكر العماؿ كتحسيف ظركؼ العمؿ كتمرير تذىب سدل، إذ نتج عنيا قياـ حككمة ديغكؿ بعدة تنازلات مني
 برنامج إصلبح تعميمي ىدفو تحديث التعميـ الجامعي.
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الجمعة الثالث مف مايك، تحمّؽ النشطكف مف الطلبب حكؿ الثمانية المقرر مثكليـ 
أماـ مجمس التأديب يكـ الاثنيف اللبحؽ. ثّـ كبر الحشد ثّـ ازداد أكثر في الرابعة بعد 
الظير، حاصرت شرطة مكافحة الشغب الجامعة كبدأك في اعتقاؿ الطلبب فانتشر 

يتكافدكف عمى المكاف، كبدأت معركة بينيـ كبيف  الخبر، فراح مزيد مف الطلبب
الشرطة. كأعمف إغلبؽ الجامعة، فكانت ىذه المرة الثانية طكاؿ سبعمائة عاـ تغمؽ 

 .1حيف احتؿ جنكد النازم باريس" 1940فييا جامعة السكربكف، المرة الأكلى عاـ 
لعماؿ كغيرىا مف المظاىرات كالاعتقالات كالتصعيدات، حتّى شممت إضرابات ا

فرنسا كمّيا حيث تقكؿ ندل  "كيؼ أضرب العماؿ فتكقؼ العمؿ في المصانع 
كالمنشآت، كيؼ تمكف عماؿ النقؿ بإضرابيـ مف تعطّيؿ المكاصلبت في باريس ثّـ 

 .2مميكف، تصكّر؟" 9القطارات التي تربطيا بغيرىا مف المدف. أكرر: 
ى الضفة العربية بغية لينتقؿ ىذا المدّ التظاىرم عبر الصحؼ كالمجلبت إل  

التغيير كالقضاء عمى الفساد، بيف ىذا كذاؾ تمتقي تجربة المثقؼ العربي مع الغربي 
أحيانا كتختمؼ أحاييف أخرل في كيفية التصدّم ليا مف قبؿ السمطة الحاكمة كالنتائج 
التّي آلت إلييا، أك نجمت عنيا حيث تبرز مظاىرات الطمبة في فرنسا " كالدكر 

. إلّا أف معاناتيما كاحدة 3الذم يقكـ بو الطلبب، كالذّم يبدك أنّو لـ ينتو بعد" التحررّم
 كنضاليما كاحد في التصدّم للؤنظمة القمعية بحسب أشكاليا العسكرية كالسياسية.
لـ  67نستشؼ ممّا سبؽ " أف أيّاـ قمؽ الستينيّات التّي اكتكت بجحيـ ىزيمة 

نمّا كانت جزءا مف كؿّ يشمؿ الكثير مف  تكف أياـ قمؽ مصرية أك عربية فحسب، كا 
شباب العالـ الذم تجاكب مع أقرانو في كؿ مكاف لمتمرد عمى القديـ مف ناحية، كدفع 

                                                           
 54ركاية، ص -فرج-رضكل عاشكر،-1
 .61، ص المصدر نفسو -2
 . كتاب الكتركني المكقع2019 يناير/ /01 جابر عصفكر، بعيدا عف مصر، الدار المصرية المبنانية،-3
 .09:59 . الساعة:14/11/2021تاريخ التصفح: books.google.dz›books لكتركني:الإ
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 الجديد الكاعد مف ناحية مكازية.
 1968كلذلؾ لـ تكف مف قبيؿ المصادفة أف تحدث ثكرة الطلبب في فرنسا سنة 

اىرات طلبب الجامعة التّي دفعت " في القاىرة، كمظ68مع صدكر مجمة "جاليرم 
، امتصاصا لمغضب الطلببي، الذّم لـ 1968عبد الناصر إلى إصدار بياف مارس 

يصؿ إلى عنؼ الطلبب الباريسي  الذّم كاف ثكرة سياسية ثقافية اجتماعية جذرية، 
 .1أفضت إلى استقالة ديجكؿ كمكتو اللبحؽ"

، كمّا تشابكت رؤل تباينت أصكات القمع داخؿ الصرح الركائي كتعددت
ككجيات نظر شخكصيا إلا أنّيا التقت في بكتقة كاحدة عمى اختلبفيا، كىي الرفض 
القاطع السرّم أك العمني لكؿّ أشكاؿ القمع السمطكم سكاء المادم منو أك المعنكم، 
عبر تصكير صكرة المثقؼ المقمكع نفسيا كجسدم، الذّم يعيش صراعا مريرا بيف أناه 

 ه القامع المتجبّر المّذاف ينتمياف إلى نفس الرقعة الجغرافية.الرافضة، كأنا
سنتطرؽ في تحميمنا إلى مجمكعة مف المكضكعات الكبرل التّي تصكر لنا أساليب 
–تمثيؿ السمطة القمعية في الخطاب الركائي، كالتمثيؿ في ىذا الصدد لا يعني 

اتب كانتقاءاتو، مع ما إنمّا ىك مرتبط بعقائد الايديكلكجيا كمقاصد الك -التطابؽ
يتماشى كلحظتو التاريخية كرؤيتو لمعالـ، كىك ما نركـ إبرازه لاحقا في الجزء 
المخصّص لمحديث عف أصكات القمع كتشكيؿ الكعي بمسائؿ الكاقع كالذاكرة، ككيفية 
تشكّميا كبنائيا ككجية النظر، كالرؤية التّي تنقميا أك تكصميا ليحضر في تحميمنا كؿ 

 دم كالتداكلي كالتحميؿ النقدم لمخطاب كالقمع.مف السر 
كمّيا مجمكعة مف العناصر المترابطة، التي شكّمت ايديكلكجياتيا كمضامينيا 
الخفية مكضكعة القمع كرسختيا كأرّخت ليا بإيقاظ الكعي بيا بالتكثيؽ كالتصكير،عبر 

                                                           
، المكقع: 2017، الدار المصرية المبنانية، -شعر الدنيا الحديثة-جابر عصفكر، زمف القصّ -1

books.google.dz›books  :10:59الساعة: .14/11/2021 تاريخ التصفح. 
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يا، في حيف حبكة درامية لـ تعف فييا الركائية بالكصؼ الدقيؽ أك الشكمي لشخصيات
أفاضت الحديث عف الجانب النضالي كالقمع المطبؽ عمى ىذه الشخصيات، مع 
كصؼ مدّقؽ كمفصّؿ لأقبية السجكف كالمعتقلبت كالمساجيف، مع استحضار لشيادات 

 كأقكاؿ مفكرّيف كفؽ خطابات متخمّمة كأخرل منقكلة.
ص كبدراسة أم السياؽ المتعمؽ بسطح الن / السياق الداخمي /سطح النص:2. 3

 العنكاف الرئيسي كالنصكص المكازية.
 /رمزية العنونة ومقّص الرقابة:3. 3

كردت كممة " فرج" نكرة غير معرّفة، مشككلة مع حركة الفتح لكؿ مف الفاء كالراء 
كترؾ حرؼ الجيـ مطمقا بدكف أم حركة، كفي ذلؾ تضارب بيف التنكير الذّم يراد منو 

ـ، كبيف التشكّيؿ الذم يراد منو التخصيص كالتعريؼ المجيكؿ أك الأمر غير المعمك 
لى جانبيا شكؿ يمثؿ قضباف السجف  كالتككيد، أمّا كضع ىذه الكممة بيف مزدكجتيف كا 

 يعني تقيّيدا ليذا الفرج كحصرا لو.
تكحي مجمؿ ىذه الإيحاءات بدلالات تستيدؼ القارئ، كتدعكه إلى إمعاف النظر 

 بيف الكاتب كالقارئ بغية الكشؼ عف مقاصد معينة. في العنكاف عبر علبقة تكاصمية
عنكاف ركاية " فرج" فيو نكع مف المخاتمة كالمغالطة، حيث لا يشير ىذا العنكاف 
إلى مكضكع الركاية، كمضمكنيا كىك طابع الركاية السياسية، التّي غالبا ما تحمؿ 

ه السمطةّ، أك عناكيف رمزية مكحية بعيدة عف مضاميف نصكصيا بغية عدـ لفت انتبا
 بالرقابّة السمطكية. مففيركمقّص الرقابة كىك ما يسمّيو 

مسّت ىذه الرقابة السّمطكية فترة الستينيّات كما تلبىا، كلازالت إلى يكمنا ىذا 
حيث كاف "كاف يخشى مف الفنانيف كالكتاب كالأدباء كالشعراء كالركائييف، الذيف يعممكف 

ّـ فقد تّـ عمى إيقاظ العقكؿ كتبصيرىا، بثّ  ركح الرفض في نفكس أصحابيا، كمف ث
التضييؽ عمى حرية التعبير، فتعيف عمى الكتّاب المؤلفيف أف يخفكا رسائميـ التّي 
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. حيث صكدرت 1يريدكف تكصيميا بإلباسيا ثكب الرمز،لإخفائيا عف أعيف الرقباء"
لمعارضة العديد مف الأعماؿ قبؿ أف ترل النكر، ككنيا متضمنة لعناكيف مكحية با

 أكالتكجو السياسي.
دفع ذلؾ بالعديد مف الركائييف المصرييف في كتاباتيـ السياسية إلى اختيار 
"عناكيف رمزية تفتح آفاقا رحبة لمتفسير كالتأكيؿ، كيمكف ملبحظة ذلؾ في عناكيف كثيرة 

 ك"المجنة" لصنع الله إبراىيـ، ك"السقؼ" لفؤاد قنديؿ ك"السائركف مثؿ "تمؾ الرائحة"
 نياما" لسعد مكاكم، ك"البيات الشتكم" ليكسؼ القعيد كغيرىا".

ىذه العناكيف الرمزية المكحية ترمي إلى البكح بدلالات تلبمسّ حقيقة الكاقع 
المصرم كالعربي، كيرل"جابر عصفكر" "في مقاؿ لو بعنكاف " الاستبداد كالإبداع" أفّ 

نّيا لجأت إلى الرمكز كأخفت الركاية في العصر الحديث ظمّت في حاؿ مف الأماف لأ
 .2مرامييا كراء المجازات"

                                                           
ز كالأبعاد الثقافية، مركز نماء لمبحكث كالدراسات، محمد سيد أحمد المتكلي،العنكاف في الركاية العربية، الرم -1

https://nama-. المكقع: 23.00.الساعة 2021/ 12/11، مقاؿ الكتركني، تاريخ الدخكؿ:2017/ مارس/ 12

center.com  
عند كتابتيا كاف "الرائحة النتنة في أنفي" ثّـ  جدير بالذكر أف العنكاف الذم كضعو صنع الله إبراىيـ، ليذه الركاية

عدؿ عنو إلى ىذا العنكاف الرمزم بعد حكار تّـ بينو كبيف يكسؼ إدريس،" تمؾ الرائحة" لػ"صنع الله إبراىيـ" تكشؼ 
 "عف أف الرائحة الكاردة في الركاية كفي عنكانيا ىي رائحة كريية قبيحة عمى الحقيقة كالمجاز، إذ لك رحنا نتممس
دلالة العنكاف عمى محتكل الركاية لكجدناىا دلالة رمزية خالصة عمى استشراء الفساد كالقمع كقير السمطة 
كالاستغلبؿ...كاختلبؿ القيـ في المجتمع، كلعؿّ السبب في تغيير ىذا العنكاف ىك نفسو السبب الذم اضطر نجيب 

نما كاف عنكانيا" فضيحة محفكظ إلى تغيير عنكاف ركايتو "القاىرة الجديدة"، فيي لـ تك ف تحمؿ ىذا العنكاف بداءة كا 
في القاىرة"، كقد منعت الركاية مف النشر بيذا العنكاف لأسباب سياسية كأخلبقية، لأنّو عنكاف حافؿ بدلالات 
الفضيحة كألكاف الفساد الأخلبقي كالسياسي كالاجتماعي، كىك ما لـ تستصغو السمطة الرقابية في ذلؾ الكقت لأنّو 

أنظر، محمد سيد أحمد المتكلي، العنكاف في  صكر القاىرة الجديدة، قاىرة الأفاقيف كالمنافقيف، كالكزراء المرتشيف.ي
 .2021/مارس/ 12 الركاية العربية، الرمز كالأبعاد الثقافية، مركز نماء لمبحكث كالدراسات،

. سيد أحمد 145،ص2010ة لمكتاب، القاىرة، جابر عصفكر،اليكية الثقافية كالنقد الأدبي، الييئة المصرية العام-2
 المرجع نفسو. المتكلي، العنكاف في الركاية العربية،

https://nama-center.com/
https://nama-center.com/
https://nama-center.com/
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أما " فرج" عنكاف ركايتنا فيثير العديد مف التساؤلات مف ىك " فرج" في معناه 
الايجابي؟ ىؿ ىك فرج حقيقي أـ ىك فرج زائؼ؟ ىؿ ىك الفرج المتعارؼ عميو، أـ ىك 

كغيرىا مف التمكيو،  عادية داخؿ الركاية الغرض منيا مجرد اسـ لشخصية
 الاستفيامات التّي تستكقفنا.

كؿ ىذه التساؤلات كالاستفسارات لا يستطيع القارئ الإجابة عنيا حتّى يصؿ إلى 
الفصؿ الأخير مف الركاية، الذّم صرحت كاتبتو)كما سبؽ كأشرنا في بداية ىذا 
الفصؿ( أنّو الفصؿ الأكؿ الذم قامت بكتابتو كأرجأتو إلى الأخير ليحمؿ عنكاف 

داخؿ السجف كما رأينا  لركاية، كعنكنتو بفرج كىك تمخيص لتجربة "أحمد المرزكقي"ا
الذّم يتضمف غلبؼ كتابو الخارجي الخمفي  -10الزنزانة رقـ -سابقا. كمؤلؼ كتاب

قكؿ:" مضى ما يقرب عف عقديف مف الزمف كالسمطات المغربية تنكر كبشدّة كجكد 
الصحراء يسمى تزممّارت، في دياجير  معتقؿ لممكت البطيء عمى أرضيا في تخكـ

تمؾ الربكع الظلبمية الرىيبة، دفف أحياء ثمانية كخمسكف ضابطا كضابط صؼ 
 10لضمكعيـ عف غير قصد في محاكلتيف انقلببيتيف فاشمتيف )أحداث الصخيرات يكـ 

 .(.1972آب/غشت  16، كأحداث طائرة البكينغ الممكية يكـ 1971تمكز/يكليكز 
رير في ظركؼ مركعة جينميّة دامت ما يفكؽ عف ثمانية كعشريف بعد اعتقاؿ م

سنة، ألقت تزممّارت أخيرا ما بجكفيا، فقذفت بثمانية كعشريف إلى الخارج كىـ نصؼ 

                                                           
 التحؽ 1947أحمد المرزكقي:ىك ضابط مغربي سابؽ، مف مكاليد قرية بكعجكؿ شماؿ مدينة فاس بالمغرب سنة ،

تخرجو في فكج المشاة، ثّـ التحؽ  ، برتبة ملبزـ ثاف، قضى عاما بعد1969بالأكاديمية العسكرية كتخرج منيا عاـ 
 كمدرس كمدرب في مدرسة أىرمكمك العسكرية التّي تقع شرؽ مدينة فاس.

، كجد نفسو مع كافة منتسبي مدرسة أىرمكمك متكرطا في محاكلة انقلببية كاف 1971كفي العاشر مف يكليك/تمكز 
رب حسف الثاني،كقد عرفت ىذه المحاكلة تاريخيا يقكدىا قائد المدرسة آنذاؾ،  الككلكنيا أمحمد أعبابك ضد ممؾ المغ

 15باسـ محاكلة انقلبب الصخيرات، كبعد فشؿ كثير مف زملبئو مف السجف العسكرم إلى معتقؿ تزممّارت في 
 لأحمد المرزكقي"المكقع الالكتركني: 10. أنظر،مكتبة نكر،التقديـ لكتاب "الزنزانة رقـ 1991أكتكبر 

https//www.noor.book-com. 
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رماليا بإثنيف كثلبثيف ضحية. الملبزـ أحمد المرزكقي  كاحتفظت في أحشاء أحياء،
 .1راحميف"يشيد باسـ أصدقائو الناجيف كال 10ساكف الزنزانة رقـ 

ىذه الشيادة الفاضحة لمسياسّات القمعية المنتيجة ضد ضباط ينتمكف إلى سمؾ 
أمف الدكلة، ىك تصكير صارخ لما عاناه ىؤلاء المساجيف لمدة ثمانية كعشريف سنة، 
في ظّؿ ظركؼ جينمية مركعة...كغيرىا مف الشيادات، التّي تقشعر ليا الأبداف 

د التعذيبية النفسية كالجسدية التّي تفكؽ الكصؼ كتذىؿ منيا العقكؿ لقسكة المشاى
كالخياؿ في معتقؿ أنشأ خصيصا مف أجؿ ىؤلاء الضباط حيث يصرح "المرزكقي" 

 بقكلو:
 "منذ المحظات الأكلى عممنا بكاسطة بعض الحراس باسـ ىذا المعتقؿ...

تزممّارت...اسـ لـ تكف رنتو غريبة عمى مسامعنا فقد أخبرنا كنحف في سجف 
نيطرة بأف معتقلب عسكريا يحمؿ ىذا الاسـ كاف قيد البناء في تخكـ الصحراء، غير الق

أننّا لـ نشؾ لحظة كاحدة أنّو كاف يبنى مف أجمنا كأننّا سنككف أكؿ مف نتشرؼ 
 .2بتدشينو"

ك" فرج" ىك شيادة مف شيادات المعتقؿ السياسي "أحمد المرزكقي" التّي تركييا 
 كؿ:"رضكل" في  آخر فصؿ ليا تق

 "فصؿ الختاـ 
 فرج

في سجف تزممّارت عف يكـ مشيكد عاشو سجناء  10يحدثنا نزيؿ الزنزانة رقـ 
 بالسجف، كقمب حياتيـ رأسا عمى عقب. 2المبنى رقـ 

                                                           
، 2012، 1، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط-سيرة ذاتية-10أحمد المرزكقي، تزممارت، الزنزانة رقـ  -1

 أنظر، الغلبؼ الخمفي لمركاية.
 .89صالمصدر نفسو،  -2
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قبؿ ذلؾ اليكـ ببضعة شيكر، نزؿ السجف سرب مف الحماـ البرم بني لو أعشاشا 
ءـ البعض كأكدّ أف الحماـ في السقؼ. استقبؿ السجناء الحدث بمشاعر متضاربة. تشا

البرمّ لا يسكف سكل المقابر كالأطلبؿ كالأماكف الميجكرة، كأشار إلى معتقد شعبي 
مفاده أف الحماـ يحمؿ المكت في أذيالو. كتكجّس البعض الآخر مف أف تجذب أفراخ 
الحماـ الثعابيف. كتفاءؿ آخركف كذكّركا زملبءىـ بحمامة نكح كغصف الزيتكف 

 .1كالبشارة"
فرج ىك "فرخ الحماـ" الذّم سقط مف أعمى السقؼ حيث "سمع السجناء صكت 
شيء يسقط مف السقؼ...كعندما فتح الحارس أبكاب الزنازيف لتكزيع كمية الماء المقرّرة 

 كؿ يكـ، مدّ مرزكقي يده بسرعة كالتقط الشيء الأبيض، قبؿ أف يراه الحارس.
 أغمؽ الحارس الزنازيف كذىب.

 رخ حماـ!...ىتؼ مرزكقي: ف
 .2صاح المرززكقي: سميتو فرج"

كاف"فرج" شبو عار، إلا مف زغب، ريشو جديد كقميؿ، جنبو متكرـ إثر السقكط 
اعتنى بو المرزكقي حتى  مف أعمى السقؼ الذم يعمك الأرض بحكالي أربعة أمتار،

اشتّد عكده، ليصبح فيما بعد مؤنس المساجيف كمصدر فرح بالنسبة عامة كالمرزكقي 
صفة خاصة. ليحاكلكا فيما بعد إخراجو مف الزنزانة كبعد محاكلات عديدة طار فرج، ب

 يقكؿ أحد المساجيف:
" تشجع يا فرج، أدخؿ راسؾ أكلا بيف القضباف، ثّـ جسدؾ كينتيي الأمر".كالمرة 
الأخيرة كبكاسطة يد المكنسة تكصّؿ سجيف مف اخراجو عبر القضباف.عاد فرج مرة 

حمامة بديعة الييئة، ىكذا رآىا مرزكقي،  ا، بؿ في رفقة إلؼ،أخرل. لـ يكف كحيد
أنثى جميمة(. ىذه المرة لـ  كسجّؿ في كتابو )نحيمة الجسـ، رأسيا صغير كريشيا لامع،

                                                           
 .215، ص-ركاية–رضكل عاشكر، فرج -1
 .216صالمصدر نفسو، -2
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يحاكؿ فرج الدخكؿ، كاف منتفخ الأكداج، كاثقا مف نفسو.خاؼ إلؼ مف صيحاتنا.طارت 
 .10السقؼ في مقابؿ الزنزانة رقـ . ليستقر بعدىا تحت 1بقي فرج قميلب ثـ لحؽ بيا"

لكممة " فرج" أنّيا حاممة لمعنى التخمص مف الشدّة  بيّف مف الدلالات المعجمية
كاليّـ، أمّا في ركايتنا فيك  فرج مأمكؿ عبّر عنو بطائر حماـ يستطيع أف يحمؽ فكؽ 

حة لمتغيير جدراف الزنزانة، كىك كذلؾ تعبير عف الحرية المنشكدة مف قبؿ الركائية الطام
ككأنّو المتنفس مف المعاناة التّي لاقاىا المعذبكف في غياىب السجكف كالأقبية، كىنا 
يبرز القمع في أعمى مستكياتو فالفرج ىك خطاب غير مباشر يتضمف في مقصدياتو 
الخفية الحمـ كالأمؿ في التخمص مف السيطرة، كالسمطة بنكعييا المباشرة كغير مباشرة 

ات العربية، ففرج في الحقيقة ىك بصيص الأمؿ الذم شغّؿ المساجيف المطبقة عمى الذ
كنفسّ عنيـ، كلكنّو سرعاف ما أسسّ لنفسو حياة أخرل خارج الزنزانة، ليعبّر عف حرية 
مستحيمة الكقكع في ظؿّ راىف متشبع بالييمنة كالقسر كغيرىا مف الأساليب السمطكية 

 القامعة.
التّي ترل" أف"الإبداع الأدبي  "جابر عصفور" رأينا أف نختـ ىذا العنصر برؤية

بعامة، كالركائي بخاصة، قد تمتع بنكع مف الحرية بعد العاـ السابع كالستيف، ككاف 
تسامح النظاـ الناصرم مع جيؿ الستينات بكجو خاص نكعا مف إتاحة بعض 

م إلى المسارب، التّي يندفع بيا الغضب المكتكـ في صدكر الأجياؿ الشابة بما لا يؤد

                                                           
 .219، ص-ركاية–فرج رضكل عاشكر،  -1
1/-ما بيف الشيئيف اتّسع.الفرجة:ج فرج: كؿّ منفرج بيف -الشيء: فتحو //كسّعو.انفرج:انفتح// كفرجا كفرّج -فرج

ق عمى شيء غريب لـ يره مف قبؿ: -فرجا الله الغّـ عنو: كشفو كأذىبو فرّج الله الغّـ عنو: فرجو//ك-فرج-/2شيئيف.
: تكشؼ ك نفراج، الفرجة: الخمكص مف الشدة الرجؿ مف ضيقة: تخمص منيا،الفرج: الا-أراه إياه.تفرّج: الغّـ

.أنظر،  مجمكعة مف المؤلفيف، المنجد في المغة كالأعلبـ، دار الشركؽ، بيركت، ط  .574، ص43كاليّـ
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انفجارات خطرة، صار النظاـ الميزكـ يحسب حسابيا، كيؤجميا بالسماح لمصدكر 
 .1المبدعة، بالتنفيث عما فييا مف إحباط عظيـ، كغضب لا حدكد لو"

لكننّا نرل أنّيا حرية مقنعة، كتسامح مصطنع أك ما يصطمح عميو بذرّ الرماد 
حكـ في المبدع كتكجيو كتجعمو عمى العيكف، ىذه الحرية المزعكمة ىي مجرد أغلبؿ تت

يتفنف في رسـ معاناة كآلاـ الشعكب، لتكجيو الرأم العاـ، كلتشكّيؿ كعيّ جمعيّ ينشغؿ 
في حقيقة الأمر عف آمالو كطمكحاتو أماـ أمكر برمج لا إراديا لمخكض فييا. كىك ما 

اط بالمرجعية الايديكلكجية التّي تجعؿ الإنساف يتظاىر لإسق"فان ديك"يسمى عند 
 ترقية التعميـ ...كغيرىا. النظاـ بدلا مف طمب تحسيف مستكل المعيشة أك

حتّى أف التسميـ بكاقع العناكيف الرمزية مف قبمنا كمف قبؿ النقاد كالركائييف عمى 
حدّ سكاء ىك في حد ذاتو، أقسى أساليب القمع السمطكم المطبؽ كىك ما يسمّية 

م شكؿّ كعينا كذكاتنا لتتعامؿ مع ىذه الرقابة التطبيع أك المنطؽ السميـ الذّ  "فيركمف"
 عمى أنّيا أمر عادم، يجب عمينا إيجاد الحمكؿ للبنفلبت منيا عبر المجاز كالمغالطة.

تضمنت الركاية ستّة كعشريف فصلب اختص كؿ فصؿ مف الفصكؿ بعنكاف معيف 
 رتبت كالآتي:

ترجمة، باريس، العكدة  الرجميف أفضؿ، المحاريؽ، مشاكؿ الصغيرة تصاب بالحمى، أمّ 
إلى القاىرة، تذكرة إلى فرنسا، البانكبتيككف، مفارقات السيدة فرتكنا تدخؿ المشيد، مقاؿ 
في أىمية الزراعة، عمتّي، تأملبت في زمف مكت كالدتيا، الرسالة الناقصة، التكأـ، 

مر، كاقعة، العيد الكبير، مستجدات، السيارات الزرقاء، سياـ، سجف العمر، زىرة الع
 فرج.

                                                           
. نقلب سيد أحمد المتكلي، مقاؿ العنكاف في الركاية 146اليكية الثقافية كالنقد الأدبي، ص ،رجابر عصفك  -1

 العربية.
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تحمؿ ىذه النصكص المكازية في طياتّيا مضاميف كدلالات متبدية كخفية في 
يديكلكجية، مسّت عائمة ندل عبد القادر  الكقت نفسو، تحكي ممارسات قمعية ظاىرة كا 
بطمة ىذه الركاية عبر أجياؿ مختمفة الأب الابنة كالأكلاد أك الأحفاد كىذه الأجياؿ 

كرسّت معاناة المثقؼ العربي جراء القمع المسمّط عمى مرّ المتلبحقة مف نفس العائمة 
 الأزمنة.

فالعناكيف السابقة الذكر ليست في صميميا، إلّا تعبيرا عف خيبات متكالية عاشتيا 
ىذه العائمة في ظؿّ سيطرة الحككمات عمى الخيرات كالأفراد، في مجمكعة مف الأحداث 

عف عمؽ القمع المطبؽ، كالمفزع الذّم لحؽ كالصكر كالكقائع، رسمتيا الركائية لتعبّر 
شخكص الركاية المثقفة بالأخصّ أك عمى قدر كاؼ مف الكعي بالأحداث السياسية 
القائمة لتجسّد أزمة المثقؼ العربي في ظؿّ الصراعات السمطكية الراىنة، كفؽ ما 

تّي تفرض يعيشو ككفؽ ما تقتضيو التحكّلات التاريخية، كالسمطات القامعة الممارسّة ال
عميو شكؿ مف أشكاؿ القيكد، تكبّمو كتقيّده رغـ محاكلاتو العديدة ك جيكده الحثيثة 
لمتخمص منيا عبر نضالو، إلّا أف القمع السمطكم المطبؽ أقكّل كأعتّى جعؿ كؿّ تمؾ 
المحاكلات في سبيؿ التحرر، التّي عاشتيا كمارستيا الأجياؿ المختمفة ليذه العائمة تبكء 

مجمميا فشؿ بمكف السجف، فشؿ بمكف الانتحار، فشؿ لرؤل كأحلبـ كغيرىا  بالفشؿ في
 مف الخيبات كالإخفاقات.

بعد دراسة العنكاف، كالكقكؼ فحكل النصكص المكازية، حرمّ بنا تمخيص النص 
 الركائي إلى  قضايا كبرل ىي تعبير مباشر عف بعض عقائد الايدكلكجيا.

 ى التيمات الكبرى لمرواية:/تمثيل القمع السمطوي عمى مستو 4. 3
بعد دراسة العنكاف بشقيو الرئيسي كالمكازم، رأينا بضركرة تمخيص الركاية في 
عدّة قضايا كبرل، أك تيمات كبرل، معبرّيف عمى تجسّيدىا لمقمع السمطكم عبر بثّيا 
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لعقائد إيديكلكجية ظاىرة، كأخرل خفية في النص الركائي كما ستبرزه التيمات 
 المستخرجة.

بيف ىذا كذاؾ تتضح لنا مجمكعة مف التيمات مرتبطة ببغضيا البعض، مرسّخة 
بنكعيو كما رأينا سابقا عبر سمسمة مف الأحداث تعكس راىف ما  لشتى صكر السجف

تعيشو المجتمعات العربية كالغربية مف قمع مادم كمعنكم يمسّ الطبقة المثقفة، التّي 
تحرر مف القيكد المفركضة بيف العالميف، كىي تناضؿ بالقمـ محاكلة إيصاؿ صكتيا كال

تيمات تظير في شخكص عائمة ندل عبد القادر كأصدقائيا في الجامعة  كنمخصيا 
 فيمايمي:

أولا: "صراع الأنا المثقف الميزوم الفاقد للأمل العازف عن النضال مع غيره 
تراجع عف كتجمّى ذلؾ في شخصية عبد القادر كالد ندل، الذّم سرعاف ما المثقف" 

 الرئيس جماؿ عبد الناصر. ه في أقبية السجكف في أثناء حكـنضالو بعد ما عانا
                                                           

 أسيـ فيو قديما كحديثا ح عميو بأدب السجكف، رافد ميـ مف ركافد الأدب العربي كتابات السجكف أك ما يصطم
سلبميكف، كأفراد لـ ينتمكا لأم مف ىذه الاتجاىات السياسية،  بدرجات متفاكتة رجاؿ كنساء ليبراليكف كشيكعيكف كا 

ّـ مضكا، إلى أشغاليـ ككتّاب ميمتيـ الكتابة، ككتّاب كاف نص السجف ىك نصيـ الكحيد، سجمكا فيو تجربتيـ  ث
كتخصصاتيـ الأخرل، كتشمؿ ىذه الكتابات فضلب عف اليكميات كالسير الذاتية الركايات كالقصائد 
كالمسرحيات،شيادات لا حصر ليا كمقابلبت كشذرات، باختصار لدينا مادة ىائمة تطالب الباحثيف بفحصيا كتحمي 

يخي مف منظكر الدراسات التاريخية كالسياسية الاجتماعية خطابيا كتتبع سماتيا كأشكاؿ حكارىا مع كاقعيا التار 
 كالنقدية، أك بدراسات بينية تجمع في مقاربتيا بيف أكثر مف مجاؿ بحثي.

ككانت بداية الإشارة إلى عبد الرحمف منيؼ إذ تميّز عف باقي مف تناكلكا ىذه التجربة بكتابتيا بكصفيا حالة عربية   
، يحكي منيؼ عف رجؿ يفر مف بمده جراء ما يتعرض 1973شجار كاغتياؿ مرزكؽ مشتركة، في ركايتو الأكلى:الأ

( كىي الركاية الأشير عربيا في ىذا المكضكع 1975لو مف اعتقاؿ كتعذيبّ، أما ركايتو الثانية شرؽ المتكسط)
كسط، دكف تعييف بمد كالأكثر شيكعا بيف القراء، فيتناكؿ فييا الكاتب تجربة الاعتقاؿ السياسي التعذيب في شرؽ المت

 بعينو مف بمدانو، كىك ما يفسّره تجربة منيؼ الخاصة.
كمف المؤلفات الأخرل: كتاب تمؾ الرائحة لصنع الله إبراىيـ، معتقؿ كؿّ العصكر لفكزم حبشي، أحمد مرزكقي 

 الممؾ، الطاىر بف جمكف ىذه العتمة المبيرة، رؤكؼ أكفقير:الضيكؼ:عشركف سنة في سجكف 10الزنزانة رقـ 
.ػ  2008 ك مؤخرا تبعتو أختو سكينة بإصدار كتابيا:الحياة بيف يدم: طفكلة في سجكف الحسف الثاني، (،2003)

/ 16/ 22/21، ص 2014أنظر، شعباف يكسؼ، أدب السجكف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، دط، 
13 /12 /23. 
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ثانيا:" تيمة الأنا المثقف المتمسّك بمبادئو والمصّر عمى نضالو رغم القمع، 
، كىك يتجمى في الشخصية البطمة، كىي شخصية ندل عبد القادر الطامح لمتغيير"

مطات الحاكمة عمى مرّ السنيف مناضمة في سبيؿ التّي ظمّت متمسكة بآرائيا ضد الس
 التحرر مف القمع.

كمثمتو كؿّ مف ثالثا:إخفاق الأنا المثقف في مواجية الأنا الحاكم المتسمط: 
شخصية سياـ التّي انتحرت كأركل صالح، كذلؾ في شخصية ندل التّي عزفت عف 

أف يكبر أخكييا. في  ممارسة  السياسة بعد اعتقاليا مؤقتا ...لتعكد لممارستيا بعد
شخصية عبد القادر الأستاذ الجامعي الذم سرعاف ما انسحب مف الساحة السياسية 

 بعد القمع الذّم تعرض لو في غياىب السجكف. 
كجسّدت ىذا  رابعا:" الآخر المثقف المقموع المضطيد الواعي بمّا يحاك ضده."

يـ لمسيّاسات الغربية الآخر كالدتيا الفرنسية، كشخصية جيرار...كذلؾ عبر رفض
 المنتيجة، كمناداتيـ بالتحرر في العديد مف المكاضع.

خامسا:"تيمة الأنا المثقف المقيور الواعّي بالقمع، المناضل المتمرد الرافض 
كىي التيمة الكبرل التّي نرصدىا في ىذه الركاية ، كىك أنا متجسد لسياسة الحكم"، 

حاكمة كمف بينيا نجد: ندل ككالدىا عبد في شخصيات الركاية الرافضة لمسياسة ال
القادر، أخكييا نديـ كنادر، الطالبة سياـ، أركل صالح، حازـ كغيرىا مف الشخصيات 

 المنتيجة مف قبؿ الحكاـ كالقرارات الناجمة عنيـ. الرافضة لمسياسات

                                                           
 لتحكـ المطمؽ في مقاليد السمطة كاتخاذ القرارات الميمة كمف بيف الحكـ الدكتاتكرم لمرئيس "جماؿ عبد الناصر"، كا

 أىـ الكقائع المبرىنة عمى تاريخو الأسكد:
افتعؿ جماؿ عبد الناصر تمثيمية محاكلة اغتيالو، كىك يقي خطابا في ميداف  1954أكتكبر  26حادثة المنشية:في 

تكاب ىذه الحادثة...أعدـ بسبب تمؾ الحادثة ستة مف قادة المنشية بالإسكندرية، كاتيّـ الإخكاف المسمميف كقتيا بار 
الإخكاف المسمميف.ساىـ الإعلبـ في تضميؿ الرأم العاـ، كسكؽ لمحادثة عمى أنيا جريمة العصر كالتفت  كؿّ 
الأصكات التي كانت تقكؿ أنّيا مف فعؿ الإخكاف المسمميف كتجاىؿ المناديف بأنيا مخطط مف عبد الناصر بالرغـ 

 متلبكيـ الأدلة الدامغة التي تثبت ذلؾ كتؤيده.مف ا
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ىي خمس تيمات نسجت خيكط الركاية، جسّدت صراعا محتدما عبر أجياؿ 
ؼ العادم كالمثقؼ المالؾ لمسمطة، صراع جسدتو جممة مف الأحداث متتالية بيف المثق

كالكقائع مف مظاىرات كاعتقالات كمداىمات كتعذيب كتركيع، كغيرىا مف الطرؽ 
المنتيجة في سبيؿ إخضاع المثقؼ العربي، كالسيطرة عمية معنكيا كماديا، كىذا الذّم 

إيجاد الحمكؿ مف أجؿ التحرر تكضحو لنا الأنا المثقفة في الركاية التي أخفقت في 
ف تعددت المحاكلات كالسبؿ مف أجؿ التغيير إلا أنّيا كميا  ا  كبثّ الكعي، حتّى ك 

محاكلات تبكء بالفشؿ مقابؿ سمطة قمعية قاىرة عسكرية كسياسية، كحتّى ايديكلكجية 
 تحكؿ دكف ذلؾ.

لركاية، بعد رصد تيمات ىذه الركاية ننتقؿ إلى الحديث عف أصكات القمع داخؿ ا
التّي سنبرزىا عبر كالعلبقات التّي تجمعيـ كالإيديكلكجيات التّي يحتكمكف إليو، ك 

الحديث عف صراع ىذه الأصكات المقمكعة المساىمة في تشكّيؿ الكعي إلى جانب 
الأصكات الصامتة كصفاتيـ كالعلبقات القائمة بينيـ، ككذلؾ إيديكلكجياتيـ ككجية 

 يقيا.النظر التّي يعممكف عمى تحق
اضطمع السارد العميـ لأحداث الركاية، كالمتحكّـ في تركيبتيا كفي حركة 
شخكصيا بمجمكعة مف الأدكار، اشتركت فيو جميع شخصيات الركاية مع الشخصية 

                                                                                                                                                                          

بمغ الطاغية جماؿ عبد الناصر كنظامو مف الخسّة بأف أطمقكا الرصاص  1957مذبحة ليماف طرة: في أكؿ يكنيك 
سجينا داخؿ الزنازيف كىـ عزؿ لا يممككف ما يدافعكف بو عف أنفسيـ، فاستشيد أكثر مف  180الحي عمى أكثر مف

كثر مف ىذا العدد كاستطاع الطاغية عبد الناصر أف يحيط ىذه المذبحة بجدار مف الصمت كالتعتيـ كفقد عقمو أ 20
 حتّى لا يعرؼ الشعب المصرم عنيا شيئا.

تعرضت قرية كرداسة بمحافظة الجيزة لحرب إبادة جماعية قاـ بيا نظاـ  1965سبتمبر  21مذبحة كرداسة في 
 عسكر مصر بالشعب خير شاىد عمى تاريخو الأسكد.أنظر، مذابح  جماؿ عبد الناصر الدمكم.

 . الساعة:17/11/2021 تاريخ التصفح:  ...‹https://albosla.netالمكقع الالكتركني: .2018/ديسمبر/16
20:00. 

أم، كالزّج بيا في أقبية أما سياستو داخؿ المتف الركائي فتمثمت في قيره كقمعو لمنخبة المثقفة التّي تخالفو الر 
تعذيبيا، إلى جانب اعتقالات الطمبة عند قياميـ بمظاىرات مساندة لقضايا دكلية كغزك مع التفنف في  السجكف

 العراؽ كالحرب عمى لبناف كالقضية الفمسطينية...الخ.
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البطمة الناقمة لأحداثيا في الرفض القاطع لمسياسة الحاكمة في البلبد، عبر تكجيو 
لحكـ العيد الناصرم بالخصكص، كالأنظمة  خطابات عمنية كخفية ناقدة جممة كتفصيلب

السياسية العربية عامة، كذلؾ عبر النضاؿ الدائـ لأجياؿ متتابعة في سبيؿ التحرر 
 كتحقيؽ الديمكقراطية المنشكدة.

عبر سرد ذاتي استعممت فيو الساردة ضمائر المتكمـ الظاىرة في قكليا:" أكسّع 
،كغيرىا مف الكممات الدّالة 1قني..."الخطك أكاد أىركؿ، ألاحؽ أمي، أخشى أف تسب

عمى تحكميا في سرد الركاية، إلا أنّيا سارد مشارؾ حاضر في أحداث الركاية 
كمتفاعؿ مع شخصياتيا، تسمح بيف الحيف كالآخر لشخصيات أخرل بتداكؿ السرد 
ف  نيابة عنيا، كىك ما يصطمح عميو بركاية كجيات النظر، غير أنّيا كجيات نظر كا 

مفة في بعض تفاصيميا، إلا أنّيا تتفؽ كشخكص الركاية في ترسّيخيا لأزمة تبدت مخت
مثقؼ عربي يكجو رفضا قاطعا لمسياسات المنتيجة مف قبؿ الرؤساء العرب، عبر بثّ 

-بحد ذاتو–الكعي في المجتمع بفعؿ القمع السمطكم الذم أرّقو  حيث أف"مفيكـ الفعؿ 
لفاعؿ، لذلؾ تفرض السيطرة الاجتماعية عمى ينطكم عمى المفيكـ )الإدراكي( لسيطرة ا

بأفعاؿ المجمكعة )أ( قيكدا بضبط النفس لممجمكعة )ب(، كبعبارة  -ب–المجمكعة 
أخرل، تحّدد ممارسة المجمكعة )أ( لمسمطة الحرية الاجتماعية لأفعاؿ المجمكعة 

القمع . كىك الحاصؿ داخؿ البناء الركائي المجسّد لمعاناة المجتمع جراء فعؿ 2)ب("
 كالييمنة عبر السمطة.

إفّ الدَّكر الذم اضطمعت بو الساردة في ىذا الشأف ليس مجرد سرد الأحداث، 
كالكشؼ عف حكاياتيا كحبكتيا كتفاصيؿ شخكصيا كفقط، إنمّا عنيت بدكر ميـ 
جسّدت فيو شخصية المثقؼ العربي الذم يعيش أزمة كطف، كأزمة سياسية خانقة 

يصاؿ أفكاره، فالدكر الذّم  تفرض عميو مف القيكد ما يكبموّ كيمنعو مف إبداء رأيو كا 
                                                           

 .05، ص-ركاية–رضكل عاشكر، فرج -1
 .81فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص-2
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نجحت الساردة في تحقيقو ىك جعؿ المتمقي يعيشو كيتضامف معو كيدركو، عبر تفاعمو 
مع شخصية المثقؼ الطامح لمتغيير، كالباثّ لكعي تحررم باحث عف ديمكقراطية 

العربية المتحكّمة  حقيقية غير مصطنعة، مف خلبؿ الخطاب الساخط كالناقد للؤنا
بالسمطة، ساعدىا في ذلؾ استعماليا لضمائر المتكمّـ التّي جعمتيا قريبة مف الأحداث 
كأكصافيا، لترسّخ عبر سردىا معاناة مثقؼ عربي عانى كيلبت القمع السياسي عبر 

 شخصيات مختمفة.
ع /صراع أصوات: القمع وأنماط التفاعل الاجتماعي لتشكيل الوعي بمسائل الواق4

 والذاكرة:
 /التفاعل الاجتماعي لشخصيات "فرج" والوعي بفعل القمع السمطوي:1. 4

كثيرا في كصؼ شخصياتيا  "رضكل عاشكر" في ركايتيا "فرج" لـ تسترسؿ
كالحثيثيات المتعمقة بحياتيا بما تحب كما تكره، أك الكصؼ الشكمي الخارجي، إنمّا 

الشخصيات، كذلؾ بسردىا لتفاصيؿ  عنيت بالبكح كالتكثيؽ لمنضاؿ الذم شغؿّ ىذه
الجانب المعارض لشخصياتيا المثقفة، عمى اختلبؼ تكجياتيـ الاجتماعية التّي تمتقي 
أحيانا كتتصارع أحيانا أخرل، في حبكة درامية نسجت خيكط التاريخ كالذاكرة 
الاجتماعية لمرحمة حكـ جماؿ عبد الناصر،عبر استمالة القارئ كدفعو لمتعاطؼ 

 لقضية المطركحة.كفحكل ا
الدكر الذّم لعبتو الشخصيات في ىذه الركاية، تجمى في ترسّيخيا كمّيا إلّا قميلب 
منيا أزمة المثقؼ العربي كمعاناتو مع قمع سمطكم معنكم، تحكّـ فيو كفي كعيو مف 
غير شعكر منو، كقمع مادم رسمت الركائية مف خلبلو ما عانو داخؿ أقبية السجكف 

انتيى بيا الأمر كشخصيات محطمة فاقدة للؤمؿ، تعاني الشتات  كالمعتقلبت، حيث
كالضياع كالاكتئاب، تحاكّؿ لكنّيا تفشؿ جراء ما تتعرض لو مف ضغكطات كتضييقات 
كممارسات قمعية مف قبؿ السمطات الحاكمة، فيي ليست أزمة يعيشيا المثقؼ المصرم 
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 مف بمداف عربية مختمفة كػ:كفقط، إنمّا أزمة ترىؽ المثقؼ في الكطف العربي بأسره 
 لبناف كسكريا كالعراؽ  كغيرىا، كما تجمت داخؿ نص الركاية.

فالمثقؼ العربي أراد مف خلبؿ شخصيات ندل، كعبد القادر كسياـ كغيرىما 
المضي بالمجتمع قدما لتحقيؽ نيضة فكرية كعممية، لكنّو سرعاف ما يصطدـ بالكاقع 

جراءات صارمة تحكؿ دكف ذلؾ...فشخصية السياسي القمعي الذّم يفرض عمييا إ
المثقؼ ىاىنا تعمؿ تكجييا لمكعي العربي، كطريقة تعاممو مع مختمؼ القضايا الكطنية 

كنمحظ دائما مف خلبؿ الركاية أفّ شخصية المثقؼ المصرية ىي  المصيرية كالعالمية،
 .شخصية طامحة لمتغيير عبر مخالفتيا الشديدة، كالعدائية لمسمطات الحاكمة

جسدت "ندل" ككنيا بطمة ىذه الركاية  شخصية مثقفة، قمقة  بالكضع المتأزّـ 
الذّم تعيشو مصر كمختمؼ أقطار الكطف العربي، كيظير ذلؾ جميّا عبر مزجيا بيف 

فراكحت بيف الماضي، كمعاناة كالدىا في السجف كما انجرّ  السرد كالمكنكلكج الداخمي
عانيو ىي في ظؿّ القمع المسمّط، كبيف مستقبؿ عنو مف مخمفات، كبيف حاضرىا كما ت

أخكييا المّذاف يحدّؽ بيما القمع نفسو،  فشخصية المثقؼ في ركاية فرج ىي شخصية 
رسمتيا ثلبثة أجياؿ متتالية عبر حقب زمنية مختمفة، إلا أنّيا تلبقي نفس المصير مف 

نقصد بو  اعتقاؿ كتعذيب كتركيع في غياىب السجكف.)الحديث عف السجف دائما
 النكعيف السابؽ ذكرىما المادم كالمعنكم(.

رأينا في شخصيات ركاية "فرج" أصكاتا سياسية تتصارع، لتنقؿ لنا كجيات نظر 
متعمقة بالمرجعية الايديكلكجية ليذه الأصكات عمى اختلبفيا، تكفمت فييا الشخصية 

كاية، حيث تسمح الرئيسية أك البطمة "ندل عبد القادر" بنقميا، عبر سرد أحداث الر 

                                                           
خطاب غير مباشر حر Discourse indirect libre ّؼ كذلؾ بأسمكب المكنكلكغ الداخمي كىك الخطاب "غير ، كيعر

ما عف أفكارىا الحميمة القريبة مف اللبكعي، إنّو خطاب لـ يخضع ر بو شخصية المسمكع كغير المنطكؽ الذم تعبّ 
 .لعمؿ المنطؽ، فيك في حالة بدائية، كجممو مباشرة، قميمة التقيد بقكاعد النحك، كأنّيا أفكار لـ تتّـ صياغتيا بعد

 .119، ص2002، 1أنظر، لطيؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، ط
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أحيانا لبعض الأصكات أف تنقؿ لنا  ما يعترييا مف رؤل كتكجيات، كأحيانا أخرل 
يتدخؿ أحد أصدقاء الكاتبة أك أقاربيا ليشاركيا السرد، كىي رسالة الركاية ذات 

 .1الأصكات المتعددة التي "ترتكز عمى صراع الأفكار كرؤل العالـ"
كما سبؽ كأشرنا، إنمّا  كاؿ شخصياتيا،فالساردة لـ تتناكؿ كصفا عميقا لأش

اكتفت بنقؿ أصكاتيا السياسية الرافضة لمقمع، المشبّعة بطرؽ تشكؿ الكعي بو،ك 
الايديكلكجيا المرسّخة لو، جميع ىذه الأمكر تكشؼ عف التكجو السياسي لركاية فرج، 

ا مف كقائع كىاجس التأريخ لمرحمة حكـ عبد الناصر، التّي عاشتيا الركائية، كما اعتراى
بينت لنا اليّـ القكمي الذّم يشغميا، كتكجييا السياسيّ المناىض الكاعّي بما يحاؾ 

 ضده.
 رأينا أف نقسّـ ىذه الأصكات إلى قسميف:

 الصكت اليسارم المعارض كالإيياـ بالحرية.
 الصامت.الصكت المحايد 

 المعارض والإييام بالحرية:  /الصوت اليساري1.1. 3
ليسارم المعارض في أغمب شخكص الركاية، كعبّر عنو كؿ مف تجسّد الصكت ا

أـ ندل كأبييا كأخكييا غير الشقيقيف بالإضافة إلى أصدقاء الجامعة، ككذلؾ صكت 
                                                           

،  1982، 2جكرج سالـ، منشكرات عكيدات، باريس/بيركت، ط : ألبيريس، تاريخ الركاية الحديثة، ترجمة-1
 .119ص

 تصادم كالاستبداد السياسي، مصطمح الفكرة اليسارية، ارتبطت نظريا بالنضاؿ مف أجؿ الخلبص مف الظمـ الاق
اليسار يعكد تاريخيا إلى الغرب كتحديدا إلى الثكرة الفرنسية، عندما أيد عمكـ مف كاف يجمس عمى اليسار مف النكاب 

 التغيير الذّم تحقؽ عف طريؽ الثكرة الفرنسية.
مقترنا مع نشأة الحركات الكطنية  عربيا نشأ التيّار اليسارم)القكمي كالاشتراكي كالماركسي( أكاسط القرف الماضي

المناىضة للبستعمار كالرأسمالية الصاعدة يكميا. شعاراتيـ الحرية كالمساكاة العدالة الاجتماعية، كاستطاع اليساريكف 
العرب الإسياـ بفاعمية في تشكيؿ الكعي الفكرم كالسياسي العربي كالحديث كالمعاصر.أنظر، تكفيؽ شكماف، اليسار 

اليساريكف استيدفكا المساكاة الاجتماعية  -تبقى مف ايديكلكجيتو بعد تحكلاتو الراضخة لمكاقع ماذا-العربي
 تاريخ التصفح: …‹https://alarabi21.com›story.المكقع: 2020سبتمبر  10كالديمكقراطية السياسية ،الخميس 

 .23:58 . الساعة:13/11/2021
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"ندل" الشابة الطمكح المريدة لمتغيير، الذّم رسـ لنا صكرة نمطية عف ىذه الطبقة 
 كالدىا المقمكع كحاضره الضائع. الشابة الكاعية بتكجياتيا السياسية، التّي شكميّا تاريخ

ىذا الصكت تجسّد بتنقلبت ندل كتحركاتيا داخؿ المتف الركائي، ميدّت لو 
الساردة بالفصؿ الأكؿ "الصغيرة تصاب بالحمى" ندل الطفمة الصغيرة ابنة عبد القادر 
الأستاذ الجامعي كالأـ الفرنسية الأصؿ "تصاب بالحمى" في أكؿ مشيد مف الركاية، 

جراء الرحمة الطكيمة لزيارة كالدىا الدكتكر عبد  القادر في السجف، لتتفاجأ في كذلؾ 
الأخير بأنّو لـ يتعرؼ عمييا، كؿّ ىذه القصة تركم لنا معاناة تفضي إلى قمع مطبؽ 
ف كانكا في سفّ صغيرة، ىذا ما  لا يعيشو المسجكف فقط بؿ يطاؿ كؿ عائمتو حتّى  كا 

رحمتيا بالقطار في محطة مصر"لـ يكف الزحاـ كحده، كلا دفع بالفتاة إلى القكؿ أثناء 
 .1الضجيج بؿ بداية تدمير شرس كمتلبحؽ لكؿّ ما بناه خيالي في الأياـ السابقة"

ىذا التدمير ىك أعمى مستكيات القمع السمطكم الذّم يطبؽ عمى الأفراد فيك 
الكاقع المحيط بنا لكي لا تصبح حقيقة، يجعؿ النظرة إلى   تدمير يطاؿ الرؤل كالأحلبـ

نظرة مقيتة يمفيا الغمكض تجسّد خيبة مف نكع خاص، ممّا جعؿ ىذا الحديث الداخمي 
كالنفسي يعبّر عف الأذل الذّم ألحقتو السمطة ليس بكالدىا فقط، بؿ حتّى بيا في سفّ 
صغيرة، ممّا يبرر تمردىا في الكبر كمحاكلاتيا الكثيرة لتحقيؽ التغيير، كما حدث ليا 

ميـ القمع حيث "عادة ما تككف السمطة الاجتماعية غير مباشرة، كتعمؿ بكاسطة في ص
"عقكؿ الناس"،عف طريؽ، عمى سبيؿ المثاؿ، تنظيـ المعمكمات الضركرية أك الآراء 

.كىذا التنظيـ مف السيطرة 2التّي يحتاج إلييا النّاس لتخطيط أعماليـ كتنفيذىا"
ارم كتكجييا نحك قراءة كؿّ ما يتعمؽ الاجتماعية ىك الذّم شكؿ صكت ندل اليس

 بالسجكف كما سنرل.

                                                           
 .05، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
 .81الخطاب كالسمطة، صفاف ديؾ،  -2
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حيث تقكؿ في زيارتيا لأبييا الأكلى في السجف:" تكقفت بنا السيارة أماـ مبنى  
كبير ممتد مف طابؽ كاحد نكافذه صغيرة ليا قضباف، كفي أعمى المنبر رجاؿ في 

 أيدييـ بنادؽ، مف البكابة خرج ثلبثة حراس، سأؿ أحدىـ:
 زيارة؟

 زيارة!...
 نقطة الكصكؿ لـ أتعرؼ عمى أبي!.

لـ أعد أذكر مف طريؽ العكدة شيئا، سكل أنني محمكمة، كأف أمي في السيارة، 
. لتفيض 1ثـ في القطار كانت تبمؿ خرقا صغيرة بالماء، كتضعيا عمى جبيني..."

رؼ بعدىا في الحديث قائمة "طكاؿ الشيكر اللّبحقة اعتقدت أفّ أبي ىك الذم لـ يتع
كأنّو نسيني كأنّو لا  عميّ... يحيؿ البكاء تمقائيا إلى أف أبي لـ يعرؼ أنني ندل،

 .2يريدني"
إفّ الصدمة النفسية  التّي  تعرضت ليا الطفمة الصغيرة عندما لـ يتعرؼ عمييا 
كالدىا، ىي صدمة العمر بالنسبة ليا، فربمّا كانت الفيصؿ الذم غيّر مسار حياتيا، 

دب السجكف كتنيـ قراءة كؿّ كتابات السجف لتغذّم ذاكرتيا حيث تقكؿ: كجعمتيا تيتـ بأ
"كاف اىتمامي بكتابات السجف الذم بدأ بجمع المتاح حكؿ معتقؿ الكاحات، مصدره 
رغبتي في معرفة تفاصيؿ حياة أبي في السنكات الخمس، التّي عشت فييا مغتربة عنو، 

 .3عميو الأكؿ الذم يتناكلو"الزنزانة التّي يقيـ فييا، الفراش الذم يناـ 
شغمتيا إذف مجمكعة مف الأمكر طكاؿ السنكات الخمس، حيث كاف خياليا  

مشردا يبحث لنفسو عف مكاف يحط فيو، فراحت تملؤ فراغات خياؿ علبقتيا بأبييا بما 
"عندما بدأت كتابات السجف في الظيكر رحت أقراىا  تقرؤه مف كتابات السجكف فتقكؿ:

                                                           
 .14، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
 .15، صالمصدر نفسو -2
 .29نفسو، ص -3
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ف كاف جارحا كأسلبؾ شائكة.  اغات الخياؿ،أملؤ فر  بنيـ، أعمّرىا بالمممكس المعّيف كا 
كانت المعرفة عمى قسكتيا تمنحني أمانا يستعصي في كجكده ىذه اليكة في الخياؿ، 
تقيـ لمذاكرة جسرا تعبر عميو مف مرحمة إلى مرحمة، كتصؿ ما انقطع مف حكاية ندل 

 .1ـ كؿّ شيء"كتاريخيا الشخصي، كتعيد ليا أباىا كاملب رغ
إفّ التككيف النفسي لػ"ندل" المتأثر بطفكلتيا التّي عاشتيا في كنؼ أب معتقؿ، 
كما خمفتو ىذه الصكرة في ذاكرتيا مستقبلب، ساىمت ىذه العناصر جميعيا في تكجييا 
اليسارم، كشكّمت كعييا بالقمع الذم طبؽ عمييا معنكيا كعمى كالدىا جسديا،" لذلؾ 

بحكـ "حب الاطلبع" كالتشكؽ، إلى معرفة ما  لسجف مشدكدا إلييا،نجد قارئ ركايات ا
كالخكؼ مف أف يصيبو  ما أصاب البطؿ الركائي -يحدث "للآخر" للئنساف في محنتو

 .2أك أحد الشخكص"
صاحب الفكر المعارض، ترسـ لنا الركائية مما سبؽ صراع الصكت اليسارم

صكرة نمطية "جسّدتيا" بطمة الركاية المخالؼ لفكر النظاـ الحاكـ في مصر، عبر رسـ 
 ندل ناقمة بذلؾ ىذا الصكت المصرم، العربي، ممخصّة مأساة أمّة.

مثمّت الركائية كذلؾ لصراع الصكت اليسارم المعارض بما عايشتو الطبقة 
المثقفة ضد السمطة، عبر سمسة المظاىرات التّي مسّت مصر خلبؿ الستيف سنة 

دل" عبد القادر التّي أخذت تكجييا اليسارم السياسي مف الماضية، في عائمة البطمة "ن

                                                           
 .30ك 29، ص -ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
 .108عمي منصكرم، البطؿ السجيف السياسي، ص-2
 س...مجانية يتنادل اليساريكف في مصر، كتتجاكب مقالاتيـ كتتعالى صرخاتيـ إذا مسّ أحد ىذا الثالكث المقد

التعميـ، كالخمسيف في المائة عماؿ كفلبحيف، كالكظيفة المقدسّة لكؿّ خريج مف خريجي الجامعة، لأنّيـ يعممكف أنّيا 
عمى البنياف القنابؿ المكقكتة التّي تركيا عبد الناصر بعد مكتو، لتفرخ التناقضات كالأزمات كالمشاكؿ حتّى تأتي 

الناصر يعمـ حينما زرع ىذه الكعكد في التربة المصرية، أف الكفاء بيا سيككف  كلقد كاف عبدالمتيالؾ مف قكاعده.
كأنّيا ستظؿ الشرخ القاتؿ الذم يقصـ ظير كؿّ مف يأتي بعده. أنظر: مصطفى محمكد، سقكط اليسار،  مستحيلب...

 .65ص ، دت،2دار المعارؼ، ط
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عنو ذلؾ رغبتيا الشديدة في  عبّر كالدىا المعارض، كتبنتو في طفكلتيا قبؿ شبابيا،
 قراءة كتب السجكف.كىك ما أعمنو صكتيا عمى طكؿ خط الركاية.

مع أصدقائيا الشاذلي،  1972تعتقؿ ندل عمى إثر مشاركتيا في مظاىرات 
عد الديف صبرم كأركل صالح حيث تقكؿ:" فتح الباب. دخؿ رجلبف في كسياـ س

المباس المدني )اتضح فيما بعد أنّيما ضابطاف( يتبعيـ ثلبثة مف العساكر أك 
تّشكا فكبقي عند الباب ثلبثة رجاؿ بزمّ الشرطة يشرعكف في أيدييـ البنادؽ.  المخبريف.

 قاؿ أحد الضابطيف: البيت. لـ يجدكا شيئا.
 1خذىا ساعة أكساعتيف، فقط."سنأ-

عبر  ساىمت "ندل" الشابة المصرية الصعيدية الأصؿ في نشر الكعي التحررم،
، مؤكدة تكجييا السياسي اليسارم 1972مشاركتيا في  المظاىرات الطلببية عاـ 

المعارض الناجـ عف طفكلتيا في كنؼ أب معتقؿ، كىذا التكجو يلبزـ صكتيا مف بداية 
ايتيا، بالرغـ مف بعض مراحؿ الفراغ التّي مرت بيا جراء التفكؾ الأسرم الركاية إلى ني

بعد طلبؽ أمّيا، إلا أنّيا تعاكد التظاىر مع أخكييا التكأميف نادر كنديـ المّذيف يعتبراف 
 في عمر ابنيا المفترض، كىي عمى أبكاب الخمسيف مف العمر.
رم عند حديثيا عف تتكالى كقائع تشكّيؿ كعييا بالقمع، مع تكجييا اليسا

كالدىا،الذم انضكل تحت ىذا التكجو قبميا، إلا أف صكتو كاف  حاضرا غائبا داخؿ 
، ثّـ في  الركاية ، تقكؿ "ندل" " يمكف لخيالي أف يتتبع أبي في سجف العزب في الفيكـ
أكردم  ليماف طرة، ثّـ لأربع سنكات بعدىا في سجف المحاريؽ بالكاحات...كجبة 

 .2ح، بعدىا يخرج بقدمييف حافيتيف إلى كادم العقارب"الضرب في الصبا
إلى جانب رفقاء كالدىا داخؿ السجف الذم جمع ثمّة مف المثقفيف" أقمّب صفحات 
التعذيب بسرعة...أتأمؿ عبد العظيـ أنيس، كىك يسترجع ما درّسو لطلبب جامعة لندف. 

                                                           
 .78، ص-رضكل عاشكر، فرج ركاية -1
  .30، صالمصدر نفسو -2
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عمى رغبة محمد سيد يكتب عمى أرضية الزنزانة معادلاتو الرياضية المعقّدة نزكلا 
أحمد، الذّم أراد أف يتعمّـ، أحدؽ في أطباء معتقميف ينقذكف ابف مأمكر المعتقؿ مف 

 .1المكت"
بعدىا يعمك صكت اليسار المعارض بعد اعتقاؿ "نديـ" أخكىا غير الشقيؽ، نديـ 
الذم كاف في عمر ابنيا المفترض بعد اشتراكو في التدخؿ الأمريكي في الخميج 

العراؽ، كفي مظاىرة ضد مذبحة الخميؿ حيث اعتقؿ عقب مشاركتو مع أخيو، كاحتلبلو 
عرفنا بخبر : "كانت أكّؿ مظاىرات في فترة دراستيما الجامعية حيث يقكؿ نادر

 ، المظاىرة فبدأ الطلبب يتسربكف مف كمية اليندسة فرادل كمجمكعات قاصديف الحرـ
ت للؤستاذ كخرجت لألحؽ نديـ قاؿ سأشارؾ ...أنا دخمت محاضرتي... فاعتذر 

  .2بنديـ"
...فتصكر لنا الركائية صراع ىذا الصكت اليسارم ليتّـ اعتقاؿ أخيو نديـ

عف المظاىرات، الزنازيف، أرقاـ  المعارض عبر الحديث عف حملبت المعتقلبت،
ىذا الاتجاه الذم أصبح في عيف الدكلة رمز لمذيف  الزنازيف كشتّى طرؽ التعذيب،

جنبية، كتدفع ليـ أمكاؿ طائمة مف أجؿ المسّ باستقرار كأمف الكطف تحركيـ مصالح أ
 كأمانو.

المعارض فمثّؿ لو بشخصية "جيرار"، جار كالدة  أما عف صكت اليسار الغربي
"ندل" ىذا الفرنسي الذم تعرفت عميو عف طريؽ أميا عند سفرىا إلى فرنسا بحكـ أنّيـ 

                                                           
 .30ص، -رضكل عاشكر، فرج ركاية -1
 .160صالمصدر نفسو،  -2
  إذا ما أردنا المقارنة بيف اليسار في مصر كاليسار الغربي، نجد أف" مسز تاتشر كقفت أماـ إضراب عماؿ الفحـ

كلـ تيادف كلـ تمف، كطرحت القطاع العاـ لمبيع برغـ الاحتجاج، كاليتاؼ كأصكات الاستنكار، كأنقذت اقتصاد 
دىا، كعالجت التضخـ كأعمنت أنّيا عائدة لتستأصؿ الاشتراكية مف انجمترا...كحممتيا أصكات الأغمبية الى بلب

الكرسي مف جديد، تقديرا لشجاعتيا. كما ظف اليسار أنّو مستحيؿ لـ يعد مستحيلب ، كلـ يعد اليسار بالقكة التّي كاف 
 عمييا في الخمسينيات كالستينيات.
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احا لمتعرؼ عمى كنيسة نكترداـ، فتسمح لو يسكنكف البناية نفسيا، كالذم يمرّ بيا صب
 ندل بالحديث في مكانيا فتقكؿ "حكى جيرار:

في يكـ الجمعة الثالث مف مايك، في الساحة الأمامية لمجامعة تحمّؽ النشطكف 
مف الطلبب حكؿ الثمانية المقرر مثكليـ أماـ مجمس التأديب يكـ الاثنيف اللبحؽ. ثّـ 

الرابعة بعد الظير حاصرت شرطة مكافحة الشغب كبر الحشد ثـ ازداد أكثر في 
الجامعة، كبدأك في اعتقاؿ الطلبب فانتشر الخبر فراح مزيد مف الطلبب يتكافدكف عمى 

فكانت ىذه ىي   المكاف كبدأت معركة بينيـ كبيف الشرطة. كأعمف إغلبؽ الجامعة.
 1940الأكلى عاـ المرة الثانية طكاؿ سبعمائة عاـ تغمؽ فييا جامعة السكربكف، المرة 

 حيف احتؿ جنكد النازم باريس.
بعد أقؿّ مف عشرة أياـ مف قرار الإغلبؽ، يضطر رئيس الجميكرية إلى اتخاذ 

عادة فتح الجامعة. كلكف الأكضاع لـ تعد لما كانت  قرار بسحب قكات الشرطة، كا 
فكير استكلى الطلبب عمى الجامعة. فتحكا أبكابيا ليشارؾ كؿ مف يرغب في الت عميو.

عادة فتحيا، دارت معارؾ  كالكلبـ كطرح الأسئمة كالنقاش. كبيف إغلبؽ الجامعة كا 
 .1كثيرة، كتصاعدت إضرابات العماؿ حتى شممت فرنسا كميا".

                                                                                                                                                                          

ياسي في العالـ كمّو كسقط المفكر الماركسي حتّى في بلبده، كتراجع اليسار في انجمترا كفرنسا لقد تحكؿ التيار الس
كفقد سمعتو كفقد شرفو، كفي مصر سقط رئيس حزب التجمع  كايطاليا كاسبانيا، كفقد أكثر مقاعده في ىذه الدكؿ.

ع، فاليسار المصرم مجرد أعمدة في في دائرتو الانتخابية، كلـ ينجح أحد مف الحزب الناصرم كلا مف حزب التجم
الصحؼ كشعارات كلافتات كصيحات في لحظة الامتحاف لا يجد لو رصيدا شعبيّا كلا سندا جماىيريا.ىك مجرد بقية 

  مما ترؾ عبد الناصر كىك أيضا تركة مف الأخطاء القاتمة لا بد مف مكاجيتيا في جرأة.
عف أفكار لينيف كستاليف كبرجينيؼ كضرب بيا عرض سقط اليسار في العالـ كمّو، كتراجع جكرباتشكؼ 

الحائط...كما تراجعت الصيف، كانتكست الأحزاب الشيكعية الأكركبية عمى رؤكسيا...كلـ يبؽ مف دراكيش الماركسية 
الا اليسار المصرم يرفع رايات عتيقة بالية انتيت مكضتيا...كيحمـ بأمجاد كلت. أنظر: مصطفى محمكد، سقكط 

 .70الى  62مف اليسار، ص 
 .54، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج- 1
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ليستطرد جيرار في حكيو قائلب:"سيحكي جيرار مطكلا كنحف نمشي في الشارع 
ـ )الاثنيف الدامي(. كفي الأياـ التالية عف المعارؾ التي دارت في ىذا الشارع يك 

سيتحدث عف عنؼ الشرطة، كمقاكمة الطلبب، كعدد الجرحى مف الطرفيف، كعدد 
المعتقميف، كسأرل بعيني بعض الشعارات المكتكبة عمى الجدراف )أفرجكا عف زملبئنا(، 
)تسقط الدكلة البكليسية(، )يسقط المجتمع الاستيلبكي( )تعيش مجالس العماؿ(، كمف 

تستكقني ثلبثة شعارات مكتكبة بقمـ أسكد ثقيؿ عمى جدراف مبنى مف عشرات الشعارات 
المباني. يقكؿ أكليا، )ككنكا كاقعييف،اطمبكا المستحيؿ!(، كيقكؿ الثاني )لنشكؿ لجانا 

 .1للؤحلبـ( كالثالث )عندما يمتحنكنكـ، أجيبكا بأسئمة("
عبر يظير عبر صكت "جيرار" الفرنسي الذم فسحت لو "ندل" مجاؿ الحديث "

العربي كالغربي، عبر مجمكعة مف  ـ مقارنة بيف اليساريف المعارضيفصكتيا"، أنّيا تقي
كيؼ نجح اليسار الغربي؟ حتّى كلك كاف نجاحا نسبيا؟ ما  الأسئمة التّي تراكدىا ضمنا؟

الذم دفع رئيس فرنسا إلى سحب قكات الأمف مف الجامعة، كمع ذلؾ لـ تنتيي مكجة 
مميكف عامؿ؟ في حيف أف  9ت ىذه المظاىرات ليضرب الإضرابات؟ كيؼ تصاعد

مظاىرات مصر بقيت حبيسة أسكار الجامعة كبعض الساحات العامة؟ لماذا فشؿ 
اليسار العربي؟...كغيرىا مف المقاصد التّي نستشفيا مف صكتيا عبر جيرار، كالتّي 

"كونوا  تمخصيا الشعارات الحائطية التّي استكقتفتيا في رحمتيا مع جيرار أكليا
واقعيين، اطمبوا المستحيل"..." لنشكل لجانا لمحمم"..."عندما يمتحنونكم، أجيبوا 

 بأسئمة.
كمرد ىذا الفشؿ بالنسبة لي ىك استشراء الفساد عمى جميع الأصعدة، إلى جانب" 
السرقة، كالغشّ، كخراب الذمـ، كالكسؿ، كالسمبية ،كالأيدم الممدكدة التّي تريد أف تأخذ 

                                                           
 .56ك55ص ، -ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
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كالأصكات التّي تطالب بالحؽ دكف أف تؤدم الكاجب، كالنيـ كالجشع،  كلا تعطي،
 .1كتعجؿ الربح، كضياع القيـ، كعدـ الانتماء"

بيّف مماّ سبؽ كمف عينة الشخصيات السابقة الذكر، أنّيا كمّيا شخصيات مثقفة 
كعمى قدر جيّد مف الكعي، تعكس شخصية "رضكل عاشكر" المثقفة  الكاعية التّي 

دكرىا، ىمكـ طبقتيا أك ما يطمؽ عميو رؤية العالـ، حيث أف جميع ىذه نقمّت ب
الأصكات اليسارية المعارضة اتفقت عمى الرفض لمكاقع السياسي كالسمطكم المتأزّـ في 
مصر كالبلبد العربية كالغربية، كيلبقييا نفس المصير إما المكت أك الانتحار أك 

نت منيا ثلبثة أجياؿ متلبحقة مف طرؼ السجف، ممّا يرمز لمسمطة القمعية التي عا
الحككمات القاىرة عمى مرّ العصكر كلك اختمفت كسائؿ القمع كتعددت، ممّا يجعؿ 
المثقؼ العربي يعيش أزمة خانقة تحكؿ دكف تنفيذه  لآمالو كأحلبمو الطامحة لمتغيير 

 كلمديمكقراطية.
ساطة العقمية الك -مف خلبؿ جممة ىذه المظاىرات كالاعتقالات نمحظ"أف ىذه 

مجالا متباينا مف الحرية كالمقاكمة لأكلئؾ الذيف يرضخكف  -أيضا-تترؾ -لمسمطة
 . 2لمسمطة"

نستشؼ مما سبؽ أنّيا حرية مقيدة، كمقاكمة غالبا ما تبكء بالفشؿ، كىذا ما 
عبرت عنو الركائية بالصراع الداخمي للؤصكات السياسية اليسارية المعارضة، كىك ما 

زـ الذم يقكؿ عف أركل بالرغـ مف انتمائو لحركتيا، عندما كجو ليا جسّده صكت حا
نقدا في ما قالتو عف كتابيا عف الكاقع حيث ىك أكثر قسكة كتعقيدا ...كاف مفسكدا 
بألؼ شيء: مف الدكاكيف الصغيرة التّي تصكرت الشارع مسرح عرائس يمكف تحريكو 

اءة، كاستبداد الجنرالات الصغار، ىك بالخيكط، إلى الجيؿ كالغباء المستحكـ كفساد القر 
كاقع يرل حازـ أنّو يمثؿ "الانشطار الذم تشير إليو بيف المثاؿ في خاطرىا كالكاقع 

                                                           
 .61مصطفى محمكد، سقكط اليسار، ص-1
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الذم عاشتو ليس إلا انشطارا داخميا بيف ما تتكىمو عف نفسيا، الكاقع الذم تنكره رغـ 
ألـ تكف عمى رأس أنّيا ىي نفسيا جزء مف ىذا الكاقع. ألـ تكف أركل مف قادة الحركة؟ 

دكاف مف تمؾ الدكاكيف؟ ألـ تقكلي لي أنيـ في السجف أرادكا كسر سياـ لأنيا لـ تكف 
 .1ضمف مجمكعتيـ؟ ألـ تكف الغيرة منيا كمف شعبيتيا المدىشة جزءا مف دكافعيـ"

كىك ما نقمو لنا  كالشيكعية كمف أصكات الصراع الداخمي نجد صراع الاسلبـ
أثناء كجكدم في  26/12/1972"سياـ" حيث تقكؿ: "في يكـ صكت "ندل" عمى لساف 

كمية اليندسة،جاء بعض الطلبب مف كمية الحقكؽ كأخبركني أف اتحاد الطلبب عقد 
                                                           

 .94ك93ركاية، ص -فرج-رضكل عاشكر،-1
 ككاف محرّكيا مكضكع تحرير  الطلبب، " كالتي كاف زماـ المبادرة فييا بيد1972عمى عكس أحداث كتجربة "يناير

كالذم أمّف التفاؼ معظـ الطلبب حكؿ الحركة الطلببية كمطالبيا العادلة،  سيناء ككافة الأراضي العربية المحتمة،
ىذه المرة، ابتدأت المكاجية كالسمطة تمسؾ بزماـ .جكّ مف الارتباؾ كالحيرة كانقساـ في الآراء في أكساط الطمبة ىيمف

كىي )أم  الاعتقالات المؤلمة التّي حرمت الحركة الطلببية مف أفضؿ عقكليا كنشطائيا. ضربة المبادرة مف خلبؿ
الإجراءات التي بدأت باستنزاؼ الحركة الطلببية  بإتباعيا فكران سمسمة مف 1972السمطة( استخمصت دركس تجربة 

كالقكاعد  النظاـ بحجة انتياؾ المكائح ظاىرة مجلبت الحائط، كتقديـ بعض الطمبة لمجالس كقياداتيا، بدءان مف تحجيـ
السادات بفتح الباب لصعكد التيارات الدينية  المنظمة لأنشطة الطلبب السياسية. لكف الأخطر، تمثؿ في سماح

أما عمى صعيد الجامعات .الإسلبـ السياسي بعد عقديف مف قمع سمفو عبد الناصر الإسلبمية بما في ذلؾ تيار
كتنظيـ ما سمّيَ حينيا بالجماعات الإسلبمية، تحت إمرة  ات الضكء الأخضر لتشكيؿحصران، فكاف إعطاء الساد

بينيا كبيف  قامت بعض الأجيزة داخؿ النظاـ بتأسيس ىذه الجماعات، كالتّي يجب التمييز .محمد عثماف إسماعيؿ
محافظي الميكؿ فكريان ركعي فييـ أف يككنكا  مف طمبة -رغـ بعض التداخؿ  -التنظيـ الطلببي للئخكاف المسمميف 

لحظة  كذاكرة صبرم سياـ مف دفاتر الحركة الطلببية: أنظر: صلبح عبد الجكاد.كبمطجية في الممارسة كالأخلبؽ
، المكقع الالكتركني:   2019 أبريؿ 19 العربي الجديد، الاعتقاؿ، مقاؿ إلكتركني،

https://www.alaraby.co.uk›… :20:00:، الساعة22/11/2021 تاريخ التصفح. 
 تتفؽ الآراء عمى اعتبار الإسلبـ كبش الفداء، الذم ننسب إليو كؿ ما يتصادؼ أف نكرىو في الأنساؽ السياسية

، فاليميف يرل أف  الاسلبـ يمثؿ اليمجية، كاليسار يرل أنّو يمثؿ  كالاجتماعية كالاقتصادية الجديدة في عالـ اليكـ
نّو يمثؿ الغرابة الممجكجة، كأما ما تتفؽ عميو ىذه الدكائر حكـ الديف في القركف الكسطى، كالكسط يرل أ

جميعا)كعمى الرغـ مف ضآلة ما تعرفو عف العالـ الاسلبمي(، فيك استحالة قبكؿ جكانب كثيرة مف جكانبو، كينحصر 
ىرة في أف ما تعتبره ىذه الدكائر ذا قيمة في الاسلبـ، كبصفة رئيسية، في عدائو لمشيكعية، إلى جانب المفارقة الظا

العداء لمشيكعية في العالـ الاسلبمي، يعتبر في جميع الأحكاؿ تقريبا مرادفا لنظـ الحكـ القمعية المكالية لأمريكا، 
كالرئيس الباكستاني ضياء الحؽ خير مثاؿ لذلؾ.أنظر: ادكارد سعيد، تغطية الإسلبـ، ترجمة: محمد عناني، رؤية 
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مؤتمرا في كمية الحقكؽ، كأف أمّ طالب يعبّر عف رأم مختمؼ يتيـ بالشيكعية، ك 
شفى. كلـ يحقؽ يتعرض لمضرب بالمدل، كبالفعؿ أصيب أربعة طلبب كنقمكا إلى المست

 .1أحد في ذلؾ"
كما ، 27/12/1972ما حدث بتاريخ   كمف الكقائع التّي تصرح بيذا الصراع 

قاـ بو مجمكعة مف  الطلبب الإسلبمييف الذيف ىددكا الطمبة، كمزقكا مجلبت الحائط  
مما، أثار حفيظة الطمبة فتجمعكا لمتظاىر فتركم لنا ندل عمى لساف سياـ " ككاف عمي 

قفت ج ىذه المظاىرة مف كمية اليندسة بسرعة، حتّى لا يحدث اشتباؾ عنيؼ. ك أف أخر 
إلى حرـ الجامعة إلى قاعة جماؿ عبد الناصر.  :أماـ حشكد الطلبب كصرت أصيح

أثناء خركج المظاىرة مف كمية اليندسة كاف التجمع المعادم يطمؽ ىتافات ضدنا 
ربنا. قررت أف أبقى في كميتي كيكسر الحكامؿ الخشبية لممجلبت لاستخداميا في ض

أحاطكا بي كقالكا: اطمعي بره، أنت شيكعية. لك ما طمعتيش حانشيمؾ  لأكاجييـ.
فقعدت عمى  كنطمّعؾ بره كحانضربؾ. كمش عايزينؾ تتكممي في الكمية خالص.

الأرض ...ككاف الطمبة بدأك ينزلكف مف المدرجات فكجدكا بنتا بمفردىا تجمس عمى 
. فانفضح مكقفيـ كبدأك ينسحبكف.كلـ الأرض يحاصرىا ش باب يرفعكف عمييا الشكـ
 .2يحقؽ أحد في ذلؾ"

تبرز ىذه الأحداث تدخؿ السياسة الحاكمة في إخماد ىذه المظاىرات ليس عبر 
نّما بإنشاء حركات  إسلبمكية )تدعي الإسلبـ(، لتقتؿ فتيؿ التظاىر عند  القمع كفقط، كا 

ىا، كفي ىذا الصدد يقكؿ "ادكارد سعيد" "إننّا نجد كؿّ مف تسكؿ لو نفسو معارضة آراء
في الكثير، بؿ في عدد أكبر مما ينبغي مف المجتمعات الاسلبمية، أف النظاـ الحاكـ 
يمجأ الى القمع، أك الى سمب الحريات الشخصية، أك الاستناد في الحكـ إلى أقمية لا 

سـ الاسلبـ، أك يمجأ إلى تمثؿ الشعب،كأنّو قد يزعـ زكرا كبيتانا أف ذلؾ مشركع با
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السفسطة في إقامة مبرراتو عمى أسس اسلبمية، كالعقيدة الاسلبمية بريئة مف ذلؾ كمّو، 
شأنيا في ذلؾ شأف الأدياف العالمية العظمى، كالكاقع أف اساءة استعماؿ مصطمح 
الاسلبـ تتزامف في كثير مف الحالات مع الزيادة الفاحشة في القكة كالسمطة التّي 

 .1سبيا الحككمة المركزية"تكت
ىذه الحركة أك التيار كغيرىا مف الصراعات المفتعمة عممت عمى فشؿ اليسار،  

عبر زرع سمكـ فكرية كتطرفية تعمي مف شأف مجمكعة عمى حساب مجمكعة أخرل، 
كمف فكر عمى فكر، كغيرىا مف الأساليب القمعية القسرية التّي تتبعيا السياسات 

لسمطكم في سبيؿ القضاء عمى شتّى سبؿ المقاكمة، كىك الثكرة لتحافظ عمى صكتيا ا
التّي شكميا اليسار التّي تكضح لنا بعدا آخر لممقاكمة حيث" أف المجمكعات المييمف 
عمييا، كأعضائيا نادرا ما يككنكف عاجزيف كميّا، فقد تشارؾ مثؿ ىذه المجمكعات في 

كتاريخية، أك حالات ثقافية  أنماط مف المقاكمة تحت ظركؼ اقتصادية كاجتماعية
معينة قد تجعؿ السمطة القكية أقؿ قكة، أك حتّى ضعيفة، كتعدّ الثكرات مثالا كاضحا 
عمى ذلؾ لذلؾ لـ يكف تنفيذ السمطة مجرد فعؿ، بؿ ىك نمط مف أنماط التفاعؿ 

 .2الاجتماعي"
 بدأ صكت ىذا التفاعؿ الاجتماعي ينخفض تدريجيا حتّى اختفى تماما، عندما 

عزفت ندل في فترة ما عف التنظيـ الطلببي كعند سفر زملبئيا، كبعض أعضاء 
"بدت الحركة أقؿّ زخما مما كانت في  فتقكؿ الحركة ليكممكا دراستيـ في الخارج،

العاميف السابقيف. كذلؾ تخرج عدد مف القيادات الأبرز فييا كبدأك يسافركف إلى الخارج 
أك مكسكك)أحيانا يبدك الأمر معككسا:لـ تخب  لمدراسة، رحمكا إلى لندف أك باريس

الحركة لأنيـ سافركا بؿ سافركا لأف الحركة كانت تنطفئ، فمـ يعد أماميـ سكل 

                                                           
 .38ادكارد سعيد، تغطية الإسلبـ، ص -1
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ما سعت إليو السمطة الحاكمة عبر آلية التشتت  . كىك1مكاصمة مشاريعيـ الفردية"
و داخؿ كالتفريؽ، كالإعلبء مف شأف رؤساء الحركات كزرع الفتف، كىك ما اصطمح عمي

 الركاية بالجنرالات الصغار.
 الصوت المحايد الصامت: 2. 1. 3

في مقابؿ الأصكات اليسارية السياسية المعارضة الساعية لمتغيير نحك الأفضؿ،  
نجد الأصكات المحايدة غير المؤيدة لفكرة التغيير السياسي، ككأنّيا لا تعيش داخؿ 

ابة دمكية مف الشخصية البطمة، إلّا أفّ البناء الركائي، بالرغـ مف ككنيا عمى صمة قر 
نمّا معارضة في صمت جراء الخكؼ مما  صمتيا لا يعني أنّيا مف أصكات المكالاة، كا 
سيحدث ليا إثر المعارضة، أك ما برمجت  عميو مف أساليب لمقمع كالتعمية عبر 
 كسائؿ الإعلبـ أك الجيؿ أك الأمية، كذلؾ نجد الصكت الذم تحكؿ مف اليسار إلى

 الحياد بعد القمع الذم تعرض لو في أقبية السجكف جراء المعارضة.
مف الأصكات المحايدة نجد حمدية زكجة كالد ندل، التّي غضبت منيا كرأت 

:" قضيت المّيمة أحكي لمكلديف عف أبييما تفتح عيكنيما عمى السياسة فتقكؿ بأنّيا
ـ عف القير في بلبدنا... كتجربتو في السجف، حدثتيـ مطكّلا عف ذلؾ ثّـ تفرع الكلب

أنت تفتحيف عيكنيما عمى السياسة، كالسياسة سكّة ندامة لا أريد ليما أف يسجنا مثؿ 
 أبييما...

 ابتسمت، قمت:
اختمؼ الزماف،نحف في التسعينات، لا تخافي مف يعتقؿ الآف الإسلبميكف، 

 .2كالكلداف بلب ميكؿ إسلبمية!"
ب، الذم اعترل حمدية لمجرد حديث يفصح ىذا القكؿ عف حجـ الخكؼ كالرع 

ندل مع أخكييا عف السياسة، التّي ىي سكة ندامة لا محالة بالنسبة ليا، ليتطكر ىذا 
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الخكؼ فيما بعد كتقرر الرحيؿ عنيا، كأخذ الكلديف لتعيش كتستقر عند أختيا، كؿّ ذلؾ 
و الحديث مخافة مف الأنظمة السياسية التّي تقمع كبيد مف حديد كؿ مف تسكّؿ لو نفس

عف السياسة أك حتّى ممارستيا. حيث تقكؿ:" حيف أفرج عف نديـ كزملبئو كانت بغداد 
سقطت كاحتّؿ الأمريكيكف كالانجميز العراؽ. بعدىا بأسبكعيف سافر نديـ إلى الإمارات 
لمعمؿ في دبي كالمحاؽ بأخيو، سافر ظير الثلبثاء. كنفذت حمدية ما كانت أعمنت 

كالمجانيف، يكـ عيد الأـ الحزيف. لمّت أغراضيا، كانتقمت  عنو، كىي تصيح كتبكي
 .1للئقامة عند أختيا مساء الخميس"

كانت حمدية ترل في "ندل" كصكتيا تيديدا ليا كلعائمتيا، فنفذت تيديدىا 
كاستقرت عند أختيا، لتيرب مف صكت ندل، التيّ تعمـ في أعماقيا أنّو صكتيا أيضا، 

رأة كالشجاعة  لممكاجية، أك بالأحرل طبعت عمى التسميـ إلّا أنّيا لا تممؾ مف الج
بالأمر الكاقع كالتعامؿ مع الكاقع المأساكم عمى أنّو  الطبيعي كىك ما يصطمح عميو 

 بالتطبيع كالمنطؽ السميـ.ىك نفسو الذم سمّاه "فيركمؼ"ك  القسر عبر الرضى، ""بورديو
يشغؿ باليا إلا عادات  التّي لـ كمف الأصكات المحايدة نجد صكت العمّة، 

كتقاليد العزاء الصعيدية، إلى جانب البحث عف زكج لػندل لتمد كتؤسس عائمة مثميا، 
كعتابيا لندل عندما لـ تأت لمراسيـ جنازة جدتيا فتقكؿ:"رحمت جدّتي بعد مكت كالدم 
بشيكر، اتصمت بعمتي تمفكنيا كأفيمتيا أنني لف أتمكف مف السفر إلييا لممشاركة في 

كس العزاء،لأف الكلديف مصاباف بالحمى، كلأننّي سأقدـ امتحانات نياية العاـ بعد طق
 . 2كلكنيا بعد سنكات عاتبتني عتابا شديدا عمى سمككي" أياـ. سمعتني كلـ تعقّب.

يتضح أفّ عتاب العمة لندل لأنّيا لـ تحضر مراسيـ عزاء جدتيا، يفكؽ بكثير 
ما أرسمت لو رسالة تطمب فييا منو أف ينظر عتابيا لمرئيس "جماؿ عبد الناصر" عند

                                                           
 .201ك 200، ص-ركاية-رضكل عاشكر،فرج -1
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في حالة أخييا المعتقؿ. فتقكؿ:" كأنا يا أبك خالد أقبؿ بؾ حكما لأنني أقبؿ بؾ رئيسا 
. تظير ىذه الكممات درجة الخضكع 1لمبمد، فكيؼ لا أقبؿ حكمؾ في مكضكع أخي؟"

ل في جلبد أخييا كالخنكع، التّي تستكلي عمى كعي العمة، التّي تسمـ بحقيقة الأمر كتر 
رئيسا لمبلبد كتقبؿ حكمو عميو، كتفصح الألفاظ المستعممة عف تراتبية سمطكية مقيتة، 
تفضح النكايا كالمرامي السمطكية غير الصريحة،التّي تضمرىا الاختيارات المّسانية في 

 .الخطاب الأدبي، كىذا في صميـ ما يصبكا التحميؿ النقدم لمخطاب إلى بثّ الكعي
صكات المحايدة، التّي تحكلت مف اليسار إلى الحياد نجد "كالد ندل" أيف كمف الأ

. كىذا 2تصدح ندل بصكتيا قائمة "لـ يكتب أبي سنكات اعتقالو، كلا كاف يحكي عنيا"
الصمت عف تكجيو السياسي كاف ديدنو  بعد خركجو مف السجف، كىك ما يظير في 

كتيا في المظاىرات الأكلى عاـ إرساؿ "ندل" إلى فرنسا لكي لا تعتقؿ بعد مشار 
، حيث تقكؿ " ىكذا طكؿ أسبكع يتكرر المشيد كالحكار حتى ألقي القبض عمى 1972

ّـ القبض عمي"  .3كؿ المعتصميف فجرا، كسفرني أبي إلى أمي خشية أف يت
كيظير صكتو الحيادم أيضا في مكالماتو الياتفية مع ابنتو، حيث كاف يتحاشى 

رغـ حناف أمي كرغبتيا  حيث تقكؿ " لـ تتكفر راحة الباؿ، الحديث عف أمكر سياسية
في أف تخفؼ عني انقطاع تاـ عف أخبار زملبئي، لـ يكف ذلؾ زماف الفضائيات 
كالشبكة الالكتركنية. لا شيء تقريبا عف الطلبب المعتقميف.لا خبر. كحيف أتصؿ بأبي 

 .4رجح"تيميفكنيا يتحاشى أم كلبـ في المكضكع لدكاع أمنية،عمى الأ
فالأصكات المحايدة لـ تقؿ شيئا في الخطاب، لذا سميناىا الأصكات المحايدة 

: " كمما ضعفت سمطة البشر، ضعفت قدرتيـ عمى "فان ديك"الصامتة، حيث يقكؿ 
                                                           

 .121ص ،-ركاية-رضكل عاشكر،فرج -1
 ،الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة الجزء المتعمؽ بالتحميؿ النقدم لمخطاب الإطار النظرم. أنظر 
 .29ص، -ركاية-فرج رضكل عاشكر، -2
 .72صاالمصدر نفسو،  -3
 .74، ص نفسو -4
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النفاذ إلى الأشكاؿ المتنكعة مف النّص أك الحديث كباختصار ليس لدل الضعفاء، كمف 
د يتحدثكف معو، كيجب عمييـ الصمت عندما ليس لو سمطة "شيء يقكلكنو"، كلا أح

يتحدث أصحاب النفكذ كالسمطة، كما ىك الحاؿ بالنسبة إلى الأطفاؿ كالسجناء 
الضعفاء الذيف لا . فالصمت رمز حميؼ 1كالمتيميف،ك حتّى النساء في بعض الثقافات"

 يقكلكف شيئا داخؿ الخطابات. 
 عي لفعل القمع السمطوي:ساني والإدراك الاجتماد المّ /مسائل التعدّ 2. 4

يبحث ىذا العنصر في تعدد الحكارات ككنيا التقنية الأبرز داخؿ الركاية، إضافة 
في مقاربتو عف مداخؿ السمطة داخؿ الخطاب أك لخمؽ  "فان ديك"إلى ما جاء بو 

بالرغـ مف كجكدىا الحتمي لا محالة، كىك ما يسمّيو بالدعامات أك البنى، //الكعي بيا 
 كـ عمييا دائرة السمطة داخؿ دائرة الخطاب.التّي تق

لجأت الكاتبة "رضكل عاشكر" في ركايتيا "فرج" إلى تقنية "الحكار" إلى جانب 
تقنيات أخرل كثيرة كمتنكعة، حيث تعبتر ركاية بكليفكنية تتعدد داخميا الأصكات، في 

مية كخارجية، اخحكار داخمي لمسارد العميـ مع الأصكات الأخرل تتخمّمو حكارات أخرل د
أف الركائي بصفة عامة" يسمؾ طرقا مختمفة تماما، إنّو يستقبؿ  حيث يرل "باختيف"

داخؿ عممو الأدبي التعدّدية المّسانية كالصكتية لمغة الأدبية كغير الأدبية، بدكف أف 
.فالحكارات بنكعييا الداخمية 2يضعؼ عممو مف جراء ذلؾ، بؿ إنّو يصير أكثر عمقا"

نت التقنية الأبرز داخؿ " فرج" لقكتيا في الكشؼ كالإفصاح عف كاقع كالخارجية كا
 الركاية السياسية كالتاريخية، كبناىا الايديكلكجية التّي تبكح بيا.

 لعبت "ندل" الشخصية البطمة في ركاية "فرج" الدكر الكبير في سرد الأحداث،
الغربية كالعربية عبر الإفاضة في كصؼ المظاىرات كآراء معتقمي الرأم في البلبد 

عمى حدّ سكاء، كصفا دقيقا مفصّلب دكف تغيير كلك بقسـ ضئيؿ، حيث اكتفت بنقمو كما 
                                                           

 .84فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص -1
 .67ص باختيف،الخطاب الركائي، ميخائيؿ-2



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

235 
 

ىك )المقصكد الأحداث التاريخية المتعمقة بالمظاىرات كالشيادات الحيّة( في حيف لـ 
تحط شخصياتيا بيذا التفصيؿ إلا في بعض المكاقؼ، التّي جاءت تقنية الحكار لتكسّر 

لسرد، كلتفصح عف الاختلبؼ في الآراء كفي كجيات نظر المتحاكريف، أك لتبني رتابة ا
كجيات نظر أخرل كفؽ الحكار الداخمي لأف ىذا الأخير "يمفيـ مكضكعو بفضؿ 

 .الحكار"
،الذم خدـ الطابع كما ييمنا في ىذا الصدد ىك الطابع الاجتماعي لمحكار

ت متعدّدة حممت في طياتيا خطابات التاريخي السياسي لمركاية، كصدحت عبره أصكا
ايديكلكجية  خفية، ككمّيا تعبير رمزم عف كجيات نظر الشعب المصرم في الستينيّات 

 كالسبعينيّات.
فالحكار الخالص داخؿ الركاية " لا يككف قاصرا عمى الأغراض الذاتية النفعية 

ديدنو داخؿ ، ىك 1لمشخكص ...إنّو تعبير عف تصارع أنماط الكعي كالرؤل لمعالـ"
الركاية السياسية التاريخية، حيث يرسّخ كيخمؽ كعيا اجتماعيا كسياسيا تمثمو نخب 

كذلؾ عبر تبنييـ رؤل ايديكلجية مختمفة "فان ديك"، رمزية أك دعامات رمزية حسب 
تتعمؽ بالكاقع المتأزّـ، كعلبقتو بالقمع السمطكم المشكّؿ لمذكات كالأفراد، حيث أف 

ي خطاباتو مف نكاياىا كمف نبرات الآخريف، لا يقتؿ فييا أجنّة التعدّد الركائي " لا ينقّ 
المّساني الاجتماعي، كلا يستبعد تمؾ الكجكه المسانية كطرائؽ الكلبـ،ك تمؾ الشخكص 
نمّا يرتّب  الحاكية المضمرة، التّي تتراءل في شفافية خمؼ كممات لغتو كأشكاليا، كا 

سافات مختمفة مف النكاة الدلالية، النيائية لعممو جميع تمؾ الخطابات كالأشكاؿ عمى م

                                                           
.أنظر، الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة 
 .انظر الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة 
أنظر، حميد لحمداني، أسمكبية الركاية مدخؿ نظرم، منشكرات داراسات سيميائية أدبية لسانية، الدار البيضاء،   -1
 .91ك 90، ص 1989، 1ط
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، يخدـ  "باختين"، فتعدد الأصكات كاختلبفيا حسب 1الأدبي، كلمركز نكاياه الشخصية"
مقاصد الكاتب أك الركائي لا محالة، كىك ما سنكضحو عبر حديثنا عف النخب 

 الرمزية.
 /النخب الرمزية وخمق الوعي: 1. 2. 3

ّـ إفّ النخب الرمزية ا لمبثكثة داخؿ الركاية، لـ تكف اعتباطا، إنمّا ىك اختيار ين
عف كعي الكاتبة بالكعي الذم يخمؽ عند استحضار ىذه النخب، ككدعكة لمقارئ 
النكعيّ لمبحث كراء ىذه الأسماء، كلكي ينظر في طريقة تشكّؿ الفرد كالمجتمع في 

مع إمّا العسكرم أم المادم، المجتمعات العربية كالغربية، أيف أضحت السمطة قرينة لمق
أكالمعنكم أم عف طريؽ الرضى أم القسر عبر الرضى، أك شرعنة العنؼ حسب 

 "بورديو".
سجّمت النخب الرمزية في "ركاية فرج" عمى اختلبفاتيا كقعا كبيرا عمى البناء 
الركائي، كحتّى عمى المضاميف السياسية، كاف الجامع بينيا ىك نفس السجف سكاء 

ك المعنكم أك الفكرم جراء التكجو المعارض لمسمطة عربيا أك حتى غربيا. في المادم أ
 تعبيرىما عف أساليب القسر، التّي تتجمى في السجف بنكعيو الداخمي كالخارجي.

ىي الصيغ التعبيرية لمسمطة  في مقاربتو بالنخب الرمزية "فان ديك"ما يقصده 
الأكاديميكف...كتتمتع ىذه النخب بحريّة التي يمثميا"الصحفيكف كالكتّاب، كالفنانكف ك 

نتاجو بؿ تمتد  إلى السيطرة عمى  -أيضا–نسبيّة... كلا تقتصر عمى صيغ التعبير كا 
الخطاب العاـ...كمع ذلؾ فإف الشركات الخاصة أك التابعة لمدكلة تنظـ معظـ ىذه 

متنكعة، النخب، فيي مقيّدة كلا تمتمؾ حرية التعبير التّي تظير في خكاص خطابيـ ال
                                                           

 .67، صميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي-1
 عمى النخب المثقفة فنذىب إلى أف الرمز المنتخب  -عند حديثو عف النخب الرمزية–نخالؼ فاف ديؾ في اقتصاره

قد يككف مكانا أك ممحمة تاريخية، أك طقسا محميا، أك عرفا، أك خرافة شائعة، كعمكما فإف أم ما تتحمؽ حكلو 
مزا منتخبا، ككاحدا مف عناصر بنية الدعامة الرمزية، أنظر، النماذج الإدراكية المككنة لمجميكر يستحؽ أف يسمى ر 

 محمد يطاكم، دائرة الخطاب كدائرة السمطة.
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إذ أف صكت النخبة غالبا ما يمثّؿ صكت السادة ملبؾ الشركات أك 
المؤسسات...،كىناؾ عدد قميؿ مف الجماعات" كالركائييف كبعض الأكاديمييف"، يمكنيا 

مازالت تخضع  -أيضا–أف تمارس دكر السمطة المعارضة كتكاجو السمطة، إلا أنّيا 
ليا يتّـ إخفاؤىا إيديكلكجيا كراء المعايير، لقيكد النشر، إف تبعية النخبة كعدـ استقلب

كالقيـ كالرمكز المينية المختمفة، كيتّـ ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ بكاسطة الاعتقاد الشائع 
 .1عف حرية التعبير في كسائؿ الإعلبـ"

تعمؿ النخب الرمزية عمى تسيير تكجيات المجتمع باعتبارىا أيقكنة في الكعي 
قناع (فيركمفعبر خطاب الذكات الاجتماعية للؤفراد) الجمعي الإدراكي لممجتمع، ، كا 

المتمقيف بكجيات نظرىا كما تؤمف بو، مف اعتقادات كمسممات، كالذم يدعميا في ذلؾ 
ىك المكانة أك الصكرة التي تتصدرىا في إدراؾ المجتمعات، التّي تنتمي إلى رقعة 

 كغيرىا.جغرافية كاحدة، أك تربط بينيا ركابط ثقافية أك مكانية 
ييمنا في ىذا التعريؼ النخب الرمزية، التّي تممؾ سمطة المعارضة، كنحاكؿ تتبع 
تحركاتيا كأصكاتيا داخؿ المتف الركائي، كالكشؼ عف كعييا بالقمع السمطكم إلى 
جانب ما تعرضت لو مف مضايقات كأساليب قامعة تحكؿ بينيا كبيف التغيير. حيث أف 

خريف مف لغة أعمالو المتعددة الأصكات، كلا يحطّـ الركائي "لا يستأصؿ نكايا الآ
المنظكرات كالعكالـ، كالعكالـ الصغيرة الاجتماعية كالايديكلكجية، التّي تكشؼ عف نفسيا 

إنّو يستخدـ خطابات مأىكلة -فيما كراء ىذا التعدد الصكتي: إنّو يدخميا إلى عممو
نكاياه الجديدة،عمى خدمة سيّد  مسبقا بنكايا الآخريف الاجتماعية، كيرغميا عمى خدمة

-ثاف أيضا، فإف نكايا الناثر تنكسر كتحت زكايا متنكعة، حسب الطابع الاجتماعي
 .2الايديكلكجي، كحسب تعزيز كتكضيح المغات المكسّرة في التعدّد المّساني"

                                                           
 .88ك 87فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص-1
 .أنظر، الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة الجزء المتعمؽ بالتحميؿ النقدم لمخطاب كالاستراتيجيات 
 .69 ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص -2
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ىذه النخب الرمزية تباينت انتماءاتيا الاجتماعية، كحتّى الايديكلكجية الدينية 
ة لكنّيا جميعا تكشؼ عف  تمثيؿ الكعي بالقمع، أك تريد خمؽ الكعي بو، عبر  كالسياسي

فترة زمنية امتدت مف حكـ  جماؿ عبد الناصر لجيؿ كالد ندل إلى غاية عيد 
جيؿ ندل، كذلؾ الانتقاؿ الذم لـ يزد الطيف إلا بمّة، فيك انتقاؿ للؤسماء لا  السادات

 حيؿ أف تتغير.غير، في حيف أف السياسات الحاكمة يست
 /النخب الرمزية العربية والإييام بالحرية:2. 2. 3

شكّمت ىذه النخب الرمزية عمى اختلبفيا كاقعا مكازيا لمكاقع الحقيقي، عبر 
مساىمتيا في إقناع القارئ بتكجياتيا المعارضة لمنظاـ كبما طاليا مف عذاب، مف 

 بينيا الصحفية "سياـ سعد الديف".
 :ىرة الحركة الطلابية(/سيام سعد الدين)ز 1

                                                           
 لـ تكرد الركائية داخؿ المتف الركائي، حديثا قط عف " الرئيس السادات"،إلّا أنّنا تممسنا ذلؾ عبر تتبع المسار

 التاريخي ليذه النخب كحياتيا.
 ككطالبة في كميو اليندسة/ جامعة  فتاة رائعة بكؿ المقاييس، 1951حزيراف/ يكنيك  11كانت سياـ التي كلدت في

 يكانيؾ( كانت مف أىـ نشطاء "جماعة أنصار الثكرة الفمسطينية" في ىذه الكمية، كىي جماعة عابرةالقاىرة )قسـ م
كالتقدمييف في آف )شيكعييف كناصرييف  للؤيديكلكجيات كالانتماءات السياسية، تضّـ خميطان مف الطمبة الكطنييف

 اليندسة كساحاتيا كمدرّجاتيا ليعّـ جامعة الجماعة كنفكذىا يتجاكز أسكار كمية كديمقراطييف ممتزميف(. كاف تأثير
جامعات أخرل كخصكصان جامعة عيف  القاىرة بأسرىا، بؿ إف نفكذ الجماعة امتدّ خارج أسكار الجامعة ليطاكؿ

 شمس.
الجيش المصرم، عُرؼ بالنزاىة  كسياـ صبرم فتاة مف أسرة مصرية، ككاف كالدىا سعد الديف صبرم لكاء في

كضع سياـ الطبقي، فإفّ نسيجيا الأخلبقي المميّز جعميا تنحاز بلب  و كزملبئو. كربمّا بسببكحظيَ باحتراـ معارف
أمدّىا بقكة أخلبقية  تحفظ إلى المظمكميف كالغلببة، كمنيـ فقراء مصر كمشردك فمسطيف، كىذا ما مكاربة أك
 استثنائية.

أساطير جيمنا. كنالت عف جدارة  طكرة مفتحكّلت سياـ التّي رحمت عف عالمنا الظالـ في ظركؼ مأساكية إلى أس
أعرؼ أكؿ  كاقتدار كصؼ "زىرة الحركة الطلببية"، كاف كاحدان مف الأكصاؼ التّي أطمقت عمى سياـ صبرم، كلا

اليسارية الفذّة خلبؿ الحرب الأىمية الإسبانية في  مف أطمقو عمييا. لكف طالما كانت سياـ تستدعي لمذىف القائدة
الفاشيكف الإسباف  صاحبة الشعار الشيير "لف يمركا" )أم لف يعبر Isidora Dolores Ibárruri Gómez الثلبثينيات

، كىك اسـ زىرة جميمة تنمك في حكض  Pasionaria بالباسيكناريا بقيادة الجنراؿ فرانكك مدينة مدريد(، كالتّي لقبت
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ارتبط اسـ "سياـ سعد الديف" بالحكارات الداخمية لمبطمة "ندل"، التّي تنتمي إلى 
نفس مجمكعتيا، كتتبنياف المنظكر الأيديكلكجي نفسو، ىك حكار تخممتو العديد مف 
المشاىد الكاقعية حيث تصؼ لنا "ندل" طريقة اعتقاليا، ككيؼ استجكبت لثلبثة أياـ 

ّـ القبض عمييا يكـ عمى الت عقب خركجيا مف المدينة  03/01/1973كالي أيف ت
ّـ التحقيؽ معيا لمدة ثلبثة أياـ عمى التكالي كتناكبت  الجامعية لجامعة القاىرة، ليت
أسماء مختمفة عمى استجكابيا فتقكؿ: "كحققت معيا نيابة أمف الدكلة، بمعرفة ككيؿ 

الساعة الكاحدة كالنصؼ بمبنى مباحث أمف النيابة الأستاذ صييب حافظ، يكـ الخميس 
 الدكلة، كاستمر التحقيؽ حتّى الثامنة مساء. سأليا المحقؽ...

عاد ككيؿ النيابة المحقؽ إلى  6/1/1973ثّـ )في صباح يكـ السبت المكاقؼ 
 مبنى إدارة مباحث أمف الدكلة لاستكماؿ استجكاب الطالبة سياـ سعد الديف...(".

بمبنى إدارة مباحث أمف  8/01/1973اح الاثنيف المكافؽ كمرة ثالثة، )في صب
 .1الدكلة استكمؿ الأستاذ صييب حافظ استجكاب الطالبة...("

تحاكؿ الكاتبة تمرير رسالة عبر كيفية اعتقاؿ سياـ، كالطريقة التّي استجكبت 
ككف أسئمة الاستجكاب قمع لا مثيؿ لو، تنبأ عف الأسمكب القمعي لمدكلة في مف  بيا،

عارض قراراتيا أك فكرىا، فسياـ لـ تقتؿ كلـ تنيب ىي رىينة الرأم أك الاعتقاؿ ي
الفكرم السياسي المطالب بالتغيير، يظير ذلؾ  في عشرات الأكراؽ، التّي رصدت 

" التّي ترتبط بالتحقيؽ الذّم تجريو النيابة مع المتيميف، كفي "الاستجكاب  اعترافاتيا

                                                                                                                                                                          

، صلبح عبد الجكاد، مقاؿ مف دفاتر .أنظرليذا علبقة بتسمية سياـ بالزىرة؟ىؿ  .passion flower المتكسط
 الحركة الطلببية.

، -زىرة الحركة الطلببية جيؿ السبعينيات–فتحي إمبابي، سياـ صبرم  أنظر أيضا: لمتكسع في ىذا المكضكع:
 .53إلى  11.مف ص2004، 1ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، ط

 .84، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
" الذات التّي تتكمـ"، ثّـ مف رفو بالقكؿ" إف مكضكع الكلبـ ىك فكككه" ىك تقنية للبخضاع، كيعالاعتراؼ بالنسبة لػ

أك افتراض حضكر شريؾ، كالشريؾ لا يقدّـ اعترافا، إلا في حضكر  زاكية علبقة االسمطة بيف المشاركيف، فالمرء



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

240 
 

في صكرة مقاكمة، تحرّره مف السمطة الحيكية التّي الدقيؽ"، حيث يبدك في ظاىره 
تشيئو، كلكف ىذا كىـ في رأم فكككه، إذ يعتقد أف الاعتراؼ يدفع بالمزيد مف جكانب 

. كىك ما حصؿ مع "سياـ" التّي شكمّت اعترافاتيا أسبابا 1الشخص إلى مجاؿ السمطة"
ؿ فييا سياـ مف سجف لاعتقاليا، عمى مدل عشريف ساعة مكزّعة عمى ثلبثة أياـ تنتق

إلى سجف آخر، مكبمّة الرسغيف فتقكؿ مصرحة أثناء التحقيؽ:" نعـ شاركت في 
المسيرة. شاركت في المؤتمر. شاركت في جامعة أنصار الثكرة الفمسطينية، شاركت في 

 الدعكة لإنشاء  لجاف لمدفاع عف الديمكقراطية.
كسياساتيا الخاطئة في تناكؿ  نعـ.انتقدت في مقالاتي السمطة لممارساتيا القمعية،

 القضايا الكطنية"
" لـ تحقؽ النيابة، في قياـ سيد فيمي مدير المباحث العامة يكـ اعتقالي 

 بإىانتي، كسبّي، كاتّيامي بأنّني أقبض أمكالا مف جية أجنبية لأقكـ بما أقكـ بو.
سلبسؿ يكـ لـ تحقّؽ النيابة في قياـ عناصر مف البمطجية بضرب الطلبب بالعصي كال

 .3/1مظاىرة 
 لـ تحقؽ في أمر السكيف الذم كاف يحممو أحدىـ كييدّد بو الطلبب.

لـ تحقؽ في إصابة عشرات الطلبب، الذّيف حمميـ زملبؤىـ إلى الحرـ الجامعي، ككاف 
بعضيـ مصابا في رأسو بعضيـ ينزؼ، كمنيـ مف كاف مصابا بالاختناؽ مف القنابؿ 

 لمكعي.المسيمة لمدمكع، أك فاقدا 
لـ تحقؽ النيابة فيما قاـ بو جنكد الأمف مف تحطيـ السيارات، ككسر زجاجيا بيراكات 

 2ضخمة لاتّياـ الطمبة بعد ذلؾ بأنّيـ يثيركف الشغب."

                                                                                                                                                                          

ماف فيركمؼ، الخطاب كالتغيّر ليس مجرد شريؾ في التخاطب بؿ السمطة التّي تطمب الاعتراؼ ك تأمر بو".نكر 
 .75الاجتماعي، ص 

 .76ك 75أنظر، نكرماف فيركمؼ، الخطاب كالتغيّر الاجتماعي، ص  -1
 .87ك 86ك 85، ص -ركاية-رضكل عاشكر، فرج-2
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إفّ الطريقة التّي أجابت بيا سياـ عف أسئمة المحقيقيف، بأسئمة أخرل تستحضر 
ناء رحمتيا مع جيرار  في فرنسا في ذىني الشعار الحائطي الذم لفت انتباه "ندل"، أث

لاستكشاؼ أماكف مظاىرات الطمبة، كالذم يقكؿ "عندما يمتحنكنكـ أجيبكا بأسئمة"، ىي 
نفسيا الأسئمة التي تخمّمت حكار سياـ مع المحقؽ، حيث كيؼ لأمف الدكلة أف يحقؽ 

الشرطة  معيا لرأييا المعارض في حيف أفّ النيابة نفسيا، لـ تحقّؽ في ما قاـ بو أفراد
مف عمميات لمتخريب، ليتيمّكا بعدىا الطمبة بأعماؿ الشغب، لـ تحقّؽ في العنؼ 
الجسدم الذم مّكرس عمى الطمبة، كغيرىا مف التساؤلات التّي أرقّتيا بالرغـ مف إدراكيا 
بداء ميكلاتيا السياسية،  الجّيد لفحكل الإجابة، إلا أنّيا تصرّ عمى إيصاؿ فكرتيا كا 

يب السمطكية القمعية علبنية، غير عابئة بما سيطاليا مف تعذيب. كرفضيا للؤسال
مقدّمة بذلؾ نمكذجا لممرأة المصرية المناضمة، التّي تتحمؿ كؿ شيء في سبيؿ إعلبء 

 كممة الحؽ كالكطف.
إلّا أنّيا في نياية المطاؼ، كبعد فشؿ اليسار الطامح إلى التغيير، كمباشرة بعد 

بالانتحار، كىك الأمر نفسو الذم قامت بو الصحفية أركل تحرير احتلبؿ العراؽ تقكـ 
 صالح مف نفس جيميا.

يبرز حضكر ىذه الصحفية داخؿ المتف الركائي، /أروى صالح)الحمم المجيض(:2
ككنيا مف نفس جيؿ سياـ صبرم إلى جانب نشاطيا النضالي، كصكتيا اليسارم 

                                                           
 ( كاتبة كركائية مصرية، كانت مف إعلبـ الحركة الطلببية في أكائؿ 1997يكنيك 07أركل صالح)تكفيت في

عة مصر، تخرجت في كمية آداب جامعة القاىرة، كقدمت كتابات في عدد مف الصحؼ السبعينات في جام
، انتمت لجيؿ 1997كالمجلبت الشييرة، ضاقت بالحياة فانتحرت بإلقاء نفسيا مف الطابؽ العاشر في صيؼ 

حركة  السبعينات أك ما عرؼ بجيؿ الحركة الطلببية، ذلؾ الجيؿ الذم أشعؿ المظاىرات في جامعة مصر تأثرا ب
 .1968الطلبب الفرنسية في 

مف مؤلفاتيا: المبستركف: فجر ضجة كبيرة حيث نقمت فيو تحميؿ لحركة جيؿ السبعينات ككجيت فيو انتقادالاذعا 
لنفسيا، امتمؾ الكتاب جرأة كقدرة عمى التحميؿ لحركة جيؿ السبعينات، كالذم كاف في أكجّ صعكده في مختمؼ 

 المجالات(.
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كتابيا "المّبستركف"، كىك  المعارض لمتغيير، تستحضر "ندل" ىذه الشخصية مف خلبؿ
كتاب تحاكؿ "أركل صالح" أف تشرح  مف خلبلو الأسباب التّي أدت إلى فشؿ اليسار، 

 ككجيت فيو نقدا لاذعا لنفسيا حيث تقكؿ "ندل" عمى لسانيا:
"يشغميا سؤاؿ مشابو تتناكلو في سياؽ ما تسمّيو محاكلة البحث عف )صكرتنا 

جيض(. تحكي عف تمرد ذلؾ المجمكع مف الأكلاد الحقيقية(، كعف أسباب )الحمـ الم
كالبنات، الذيف خرجكا في ميمتيـ النبيمة ذات صباح مستجيبيف )لنداء التاريخ(، راغبيف 
في )عدؿ ميزانو(، رافعيف لكاء )حمـ الخلبص الجماعي(، مكقنيف أنيـ جماعة تشارؾ 

خكة كالمساكاة كالعدالة في المسيرة الكبرل التّي )تمشي قدما عبر العصكر( )باتجاه الأ
كالسعادة(. فما الذم حدث لينتيي بيـ الأمر إلى مجرد جيؿ مف )المبستريف(، )كىذا 
عنكاف كتابيا(، يعيشكف العزلة كاليأس كالعجز كالترىّؿ أك العدمية كالتحرّر مف كؿ 
أخلبؽ؟ ما الذم حدث بيف لحظة الخركج العفكمّ لتحقيؽ حمـ نبيؿ، كلحظة الخركج 

مف الحمـ إلى الحياة حيث )كاف الحطاـ بالجممة(، فأصبحكا )مثؿ مكمياكات أخيرا 
 .1أخرجت لمشمس فجّأة، فتياكت ترابا(؟

ترل "أركل" أف لحظة إعلبف الطمبة لمتمرد ىي لحظة مأساكية، كمرد ذلؾ لتجذر 
حكاـ القبض عمييا مف قبؿ الحكاـ، "لأف  السمطة عمى العقؿ كالتفكير عبر الزماف كا 

ـ المتسمّح بػ )تاريخ طكيؿ مف الانفراد بالسمطة كحؽ الكلبـ كالفعؿ كالتفكير(، كاف النظا
يكشؾ أف يأخذ المجتمع بأسره إلى مسار مغاير، كييكم بو إلى درؾ قاتؿ كمقتكؿ، 
كالمجتمع يتبع صاغرا بلب حكؿ كلا قكة إذ )لـ تكف لو أقداـ مستقمة تحمي تكازنو(. أثناء 

قكانينو ك)دخؿ الصراع مرحمة جديدة أكثر ضراكة مف أف السقكط. تغير الكاقع ك 
 طلبب. يتصكرىا

                                                                                                                                                                          

، كيضّـ خلبصة كافية عف أعماليا الغير منشكرة حكؿ الانعزالية، 1998عف دار النير في سرطاف الركح صدر 
 الشركد في أحلبـ اليقظة.

 .91، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
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لا أدرم مدل إحاطة ىذه الإجابة فأنا في الغالب أخشى التعميـ الكبير، أعني 
جابات قاطعة حيف يتعمؽ الأمر بتاريخ مرحمة أك مسعى جيؿ.لا أممؾ  إطلبؽ أحكاـ كا 

ننّا كنّا صغارا لـ نر في المكجة سكل ما رأيتو بأّـ عيني: مكجة تعمك ثـ تنحسر. كلأ
 .1سكل ما يرل الصغار"

يظير لنا ىذا الحكار الداخمي لػ" ندل"  تعاطفا مع شيادة "أركل" حكؿ ما آؿ إليو 
ىذا الجيؿ، بسبب قكة النظاـ الذم يمارس أعتّى أساليبو القمعية في سبيؿ إبقاء حكمو، 

لنضج عتيّا، يسمح ليا بإسقاط كالحفاظ عمى عرشو، كأف حركة الطلبب لـ تبمغ مف ا
رمكز الدكلة أك تغيير آرائيا، كىذا ما أدل إلى انطفاء مساعي ىذا الجيؿ في النياية، 
ف تعددت الأسباب  كتفككؾ مختمؼ حركات ىذا الجيؿ  اليسارم المعارض، حتّى كا 
ا" كتنكعت، ىذا ىك الظاىر إلّا أننا نرل أف "ندل" باستحضارىا ليذه الشيادة تكجو "نقد

خفيّا ليذا الجيؿ، كىك ما صدح بو صكت حازـ في الحكار الذم دار بينو كبيف "ندل" 
 حيث يقكؿ:

ّـ إننا لـ نكف ىكذا أبرياء. كاف الظرؼ خارجنا أقكل  "الكاقع أكثر تعقيدا كقسكة، ث
منّا كأكثر  دىاء، صحيح، كلكف الظرؼ داخمنا، كرغـ حسف النكايا كبياء المجمكع، 

ؼ شيء: مف الدكاكيف الصغيرة التّي تصكرت الشارع مسرح عرائس كاف مفسكدا بأل
يمكف تحريكو بالخيكط، إلى الجيؿ كالغباء المستحكـ كفساد القراءة، كاستبداد الجنرالات 

 .2الصغار"
يرل حازـ أفّ التنظير الذّم تدعيو "أركل" داخؿ الكتاب فيو ما يثير القمؽ، حيث 

في فشؿ حركة الطلبب كفي الأخطاء التّي ترل أركل أف البرجكازية ىي السبب 
ارتكبت، لترد عميو "ندل" بأنّو عميو أف يقرأ كتابيا بمكضكعية إلا أنّو يستطرد، كيؤكد 

إف لـ نكف عمى قدر المكاجية  ،كل تفادم إطلبؽ الأحكاـ المعمّمةفي أف عمى أر 
                                                           

 .92، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
 .93ص المصدر نفسو،  -2
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طاءنا فمنتحمؿ المسؤكلية كلنصرح بذلؾ، لأنّو لا أسيؿ مف مشجب نعمؽ عميو أخ
 كنحممو أكزارنا حيث يقكؿ:

ليس حراما، لأف قراءة ىذا الكاقع المركّب المحمّؿ بتاريخ ممتد، كتناقضات بلب -"
ف لـ نكف بحجميا  حصر يحتاج منّا جيدا أكبر. إنّيا مسؤكلية يا ستّ ندل، كا 

 فالأفضؿ الإقرار بذلؾ!
 كتابيا أقرب لتأملبت عابرة، أكراؽ شخصية.

يرة كتعميمات خاطئة كاختزاؿ مستفز. كأظف أف الانشطار كأحكاـ، أحكاـ كث-
الذم تشير إليو بيف المثاؿ في خاطرىا، كالكاقع الذم عاشتو ليس إلا انشطارا داخميا 
بيف ما تتكىمو عف نفسيا كالكاقع الذم تنكره، رغـ أنّيا ىي نفسيا جزء مف ىذا الكاقع. 

دكاف مف تمؾ الدكاكيف؟ ألـ تقكلي ألـ تكف أركل مف قادة الحركة؟ ألـ تكف عمى رأس 
لي أنيـ في السجف أرادكا كسر سياـ لأنيا لـ تكف ضمف مجمكعتيـ؟ ألـ تكف الغيرة 

 منيا كمف شعبيتيا المدىشة جزءا مف دكافعيـ؟
، لا تنسى الإساءة أبدا.-  قمبؾ أسكد يا حازـ
ف ىك ربمّا! كلكننّي أكره العدمية، كأكره تيئيس الناس عندما يسقط الإنسا-

شخصيا في اليأس فيعمف ىكذا بخفّة كبساطة، أفّ كؿ مسعى يمجأ إليو الناس لخمؽ 
معنى لحياتيـ ليس سكل أكراؽ تكت. تقرّر أركل في كتابيا أف الأسرة الأطفاؿ 

 .1كالنضاؿ حمكؿ كىمية. بأم حؽ..."
" أف الأسباب المؤدية إلى  يتضح مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف "ندل" ك"حازـ

يسار السبعينيات، كتفككؾ الحركات الطلببية المريدة لمتغيير، يفكؽ السمطة فشؿ 
القمعية لمنظاـ إنمّا ىي سمطة جبؿ عمييا الإنساف بطبعو كفعمو، ما إف يعترم منصبا 
" بقكلو  كلك صغيرا إلّا كيريد أف يفرض ىيمنتو عمى البقية كىك ما أشار إليو" حازـ

                                                           
 .94، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
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ف أرادت التغيير في "الجنرالات الصغار"، فمساعي ىذه  الحركات عمى اختلبفيا حتى كا 
البداية، لكنّيا بعد ذلؾ تياكت في شراؾ السمطة القمعية فرأل كؿ مف ترأس حركة 
طلببية أنّو الأحؽ كالأجدر، إلى جانب المشاحنات التّي لـ تخدـ ىذه المظاىرات بؿ 

  أضعفتيا.
حياز لرأم عمى الآخر، كىذا الإخماد لأصكات المعارضة عبر بثّ الفرقة كالان

ىانتيا كقمعيا، ىي  كظيكر حركات أخرل تنقص مف قيمة الحركات السابقة ليا كا 
مجمكعة مف الصكر كالتدابير التّي تتخذىا السمطة لمسيطرة "عمى صكت المعارضة 

التمكيؿ كالتكظيؼ الانتقائي، كالرقابة الخفية -عمى سبيؿ المثاؿ–كالمقاكمة، عف طرؽ 
 .1ت التشيير، كالكسائؿ الأخرل لإخماد "المتطرفيف" ككسائؿ إعلبميـ"أكالعمنية، حملب

إفّ جميع ىذه الأمكر دفعت بػ"أركل" كقبميا "سياـ "إلى الانتحار، حيث تقكؿ 
يشغؿ أركل )بيف محاكلتيف للبنتحار، محاكلة أكلى فاشمة حيف ألقت بنفسيا في ""ندل" 

ّـ إنقاذىا، كالمحاكلة الثانية عندم  .2ا ألقت بنفسيا مف الطابؽ الثاني عشر("النيؿ كت
" في نقده لأركل، بالرغـ مف أنّو ينتمي إلى  تتضح ىذه الصكر في ما فعمو "حازـ
نفس جماعتيا، ككذلؾ في ما فعمتو الحركات الطلببية المسممة )التّي أنشأىا نظاـ 

بالشيكعي  السادات( في نعتيـ لػ" سياـ" زىرة الحركة الطلببية، كلكؿّ مف يحذك حذكىا
: "في كثير مف البمداف الغربية يمكف أف تنعت بػ"الشيكعي"،أك فان ديككفي ىذا يقكؿ 

تصنّؼ كمعارض لػ" حريتنا"،أك لقيـ مشابية كسائدة أخرل، كىذا كاؼ لتطرد كتعدّ غير 
مؤىؿ كمصمح للبيديكلكجيا المعارضة للبيديكلكجيا المييمنة، كتعدّ ىذه استراتيجية 

النخبة الرمزية تحت السيطرة داخميا كخارجيا، كبعبارة أخرل: تمتمؾ  فعّالة لإبقاء
جماعات السمطة المختمفة مجمكعة كاسعة مف الاستراتيجيات الاقتصادية كالثقافية 
كالرمزية، تنقؿ أك نركج لأىدافيا، كبعبارة أخرل: تمتمؾ جماعات السمطة المختمفة 

                                                           
 .96فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص-1
 .91، ص-ركاية-كل عاشكر، فرجرض-2
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الثقافية كالرمزية،  لتنقؿ أك تركج مجمكعة كاسعة مف الاستراتيجيات الاقتصادية ك 
لأىدافيا كقيميا في المجتمع، إذ أف ىذه المجمكعات تعمؿ كتتعاكف في الآف نفسو، 

كما ىك الحاؿ دائما، تعزّز السمطة –كأحيانا تختمؼ كتتناقض بعضيا مع بعض، كلكف
 .1القكية السيطرة"

ب المّبستريف حممت سياـ لقب "زىرة الحركة الطلببية"، ك"أركل" صاحبة كتا
شخصيات حقيقية، إلى جانب "ندل" الشخصية المتخيّمة، شخصيات جسدّت الدكر 
، إلا أنّو يفشؿ في نياية المطاؼ  الرّيادم لممرأة  في النضاؿ السياسي الطلببي المقاكـ
كىك مصير جميع مف شارؾ في تمؾ المظاىرات، كما أصاب طلبب ىذا الجيؿ مف 

الانتحار)أركل، سياـ(، أك التكجو إلى الحياة اليكمية اكتئاب كأمراض نفسية كحتّى 
كالعزكؼ عف النشاط السياسي، كما فعمت ندل ككالدىا الأستاذ الجامعي "عبد القادر"، 
"، أك اليجرة مف أجؿ كسب القكت، مثؿ ما  أك المكت الفجأة مثؿ ما حدث لػ"حازـ

يعيشو المثقؼ في الكطف  حصؿ لػ" نديـ كنادر"، جميعيا تنبئ عف الكضع المتأزّـ الذم
ف اعتمى أرقى المناصب إلا أنّو يظؿ رىينة لسمطة قمعية قاىرة، تكيؿ  العربي، حتّى كا 
بمكياليف لكؿ مف يعارض أحكاميا، كييدّد كيانيا عبر سياساتيا المتبعة  خفاء 

 كعلبنية.
مف بيف الأصكات التي استحضرتيا "رضكل عاشكر" داخؿ ركايتيا ىك صكت 

، الضابط 10زكقي" المغربي الأصؿ صاحب كتاب تزممارت الزنزانة رقـ "أحمد المر 
الذّم عانى في أقبية السجكف لمدة ثمانية عشر عاما، لف نفصؿ في شيادتو،لأننا 

، ما يعنينا ىنا ىك القصد  "رمزية العنونة ومقّص الرقابة"تحدثنا عنو في القسـ المعنكف 
بو تعميـ صكرة القمع السمطكم بأشكالو مف كراء حضكره داخؿ الركاية، الذم أريد 

المختمفة )سجف، تعذيب، ترىيب،اكتئاب، انتحار، الصمت،اليركب مف المكاجية 

                                                           
 .96ك 95فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص-1
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...كغيرىا(، التّي لـ يسمـ منيا لا مصرم كلا عربي كلا سكرم كلا لبناني كلا مغربي، لا 
جرد مثقؼ كلا إنساف عادم، كلا حتّى ضابط ينتمي إلى نفس الجياز الذم قمعو، لم

تكىّمو أنّو سيشارؾ في انقلبب ضد الحكـ، كلك كاف العكس، فالقمع السمطكم لا يفرؽ 
ف اختمفت الأجناس كالرتب. كلا يرحـ إنّو جياز فكؽ الجميع، ح  تّى كا 

 /النخب الرمزية الغربية والتحكم في الوعي الجمعي لممجتمع:3. 2. 3
  Benthham ;Jeremy/Foucault /فوكو:/بنثام1

فوكو رضكل عاشكر" في الفصؿ العاشر آراء كؿ مف "المفكريف"  تستحضر
نمّا لتقارف بيف السمطة القمعية عند العرب وبنثام  ليس مف أجؿ مناقشة فكرىما، كا 

التّي  كتطكرات  السمطة القمعية عند الغرب، كىك ما عبرت عميو كممة "البانكبتيككف"
ذاتيا" "لمسجف المقترح مبنى  حممت عنكاف ىذا الفصؿ حيث تقكؿ "ندل" في مخاطبة

دائرم مف عدّة طكابؽ، تتجاكر في كؿ طابؽ منيا الزنازيف المنفصمة، كفي مركز 
باحتو الداخمية برج حراسة يضمف مراقبة متصمة لكؿّ السجناء، إذ تمتد كؿ زنزانة طكليا 

                                                           
 في إحدل ضكاحي لندف، كتكفي في لندف 1748فيفرم  15بنثاـ جيريمي: فيمسكؼ كفقيو قانكف انجميزم، كلد في ،

لثة أك الرابعة ، كاف طفلب خارؽ الذكاء، حتّى أنّو اقتدر عمى تعمـ اليكنانية كاللبتينية كىك في الثا1832جكاف 6في 
مف عمره: كلـ يبمغ الخامسة مف عمره حتّى لقب بالفيمسكؼ.أعار الكيمياء أىمية فائقة، كبدأ بإرساء أسس المذىب 

منحت الجمعية التشريعية الفرنسية بنثاـ، بناء عمى  1792الفمسفي الذم عرؼ بعد بضع سنكات بػ" النفعية"، في 
طف فرنسي مكافأة لو عمى كتاباتو حكؿ الإدارة الككلكنيالية كالإصلبحات اقتراح تقدـ بو المكاطف بريسك، لقب مكا

التّي يتعيف إجراؤىا في إدارة السجكف، كبالفعؿ كانت مسألة إصلبح السجكف استقطبت اىتماـ بنثاـ الذم لـ يتردد 
لخص نظرياتو لحظة في القياـ برحلبت إلى الخارج)ذىب حتّى ركسيا( لمحصكؿ عمى المزيد مف المعمكمات، كقد 

مذكرة حكؿ مبدأ جديد لبناء المفتشيات   The Pantopticonفي ىذا المضمار الخاص في كتابو:المشتمؿ 
 -المتكمّمكف اللبىكتيّكف -المتكممكف-المناطقة-)الفلبسفة كالسجكف.أنظر،جكرج طرابيشي، معجـ الفلبسفة

 .191ك 190، ص2006، 3المتصكّفكف(، دار الطميعة، بيركت، ط
 ف/أكبتيككف كممة يكنانية مركّبة مف كممتيف: الأكلى تعني الكؿّ أك الجميع كالثانية تعني الرؤية أك المراقبة، با

كالعبارة اصطلبح استخدمو المفكر الانجميزم بنثاـ في تقرير لو عف إصلبح السجكف نشره في أكاخر القراف الثامف 
عمى حدا، كمراقبة كافة السجناء مف قبؿ حارس كاحد أك  عشر، اقترح بنثاـ  بناء السجف بما يتيح فصؿ كؿ سجيف

حراس معدكديف، اقتراح معمارم بيدؼ اقتصادم،م ضمف عبر ىندسة البناء خفض تكمفة إحكاـ السمطة قبضتيا 
 عمى عدد كبير مف الأفراد، يتعيّف عمييا التعامؿ مع مجمكعيـ.
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خارجية بعمؽ المبنى، بيف الكاجية المطمّة عمى الباحة الداخمية حيث البرج، كالكاجية ال
لمسجف، كلكؿّ زنزانة منفذاف، الأكؿ كىك مف قضباف مف الحديد، يطؿ عمى البرج، 
كالثاني نافذة في الجدار المقابؿ، تسمح لمضكء بالنفاذ إلى الزنزانة ممّا يجعؿ السجيف 
مرئيّا طكاؿ النيار مف قبؿ الحارس المشرؼ في البرج. كيقترح بنثاـ أف تككف نكافذ 

ذ الزنازيف،/محجكبة بسكاتر خشبية تتيح لمحارس أف يرل دكف أف البرج، بخلبؼ نكاف
تصميما يجعؿ مف حجرات البرج أقرب إلى متاىة كما يقترح يرل )الضمة فكؽ  الياء(. 

صغيرة، فيستحيؿ عمى السجناء أف يعرفكا بالسمع أك النظر مكقع الحارس أك الاتجاه 
، مراقبتو أك انعداميا سيّاف، إذ الذم ينظر إليو. ىكذا يصبح كجكد الحارس أك غيابو

يتحكؿ ىذا الكجكد إلى حالة يستبطنيا السجناء، كتتصدر في كعييـ كتتحكـ في 
".  .1مسمكيـ عمى مدار اليكـ

غربيا مف القمع  السمطة القمعيةكاضح مف خلبؿ  ىذا الفكر ارتقاء أساليب 
ة لحراسة العسكرم إلى قمع الكعي، إلى جانب الاقتصاد في المصاريؼ المبذكل

طريقة بناء لمسجف أقؿّ تكمفة، مف  حيث عدد الحراس  "بنثام"المساجيف حيث يقترح
عمى قدر كبير مف  "بنثام"ترل الكاتبة أف  حيث كالمراقبيف عبر قانكف " البانبتيككف،

الكعي بقيمة اختراعو النفسية، كالاقتصادية كأسمكب جديد مف أساليب السيطرة، التّي 
، كفكرا مف فكر، ليس عمى المساجيف كفقط إنمّا عمى عدد لـ تمكف عقلب مف عقؿ

يسبؽ لو مثيؿ مف البشر، كتكضح بعدىا،عمى خمفية التقائيا بيذا الفكر فتقكؿ: "تعرفت 
عمى فكرة بنثاـ التّي اعتبرت نقمة إصلبحية صريحة، تّـ اعتمادىا في بناء السجكف 

 لكتاب آخر أرسمتو لي أمي، كأناكالمستشفيات كالمدارس كالمصانع، في معرض قراءتي 

                                                           
 .81ك 80، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج- 1
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طالبة في الفرقة الرابعة بالكمية، كتاب ميشيؿ فككك )المراقبة كالمعاقبة: كلادة 
 .1السجف("

)البانكبتيككف( مجازا  اتخذ مف فكرة بنثاـ يفضي ىذا القكؿ إلى أف "فككك"
ممارساتيـ دالا،عمى الكيفية التّي تتعامؿ بيا السمطة مع المكاطنيف، متجذرّة بذلؾ في 

الكّاعية كاللّبكاعية، فيي تحكميـ مف الداخؿ كما الخارج عمى حدّ قكليا، ثـ تعكد إلى 
الذم استيمو بمختمؼ صكر التعذيب، فيما قبؿ القرنيف الثامف عشر  كتاب "فككك"

كالتاسع عشر )السجف، الحرؽ، قطع الأكصاؿ كالمثيؿ بالجسد قبؿ الإعداـ كبعده(، 
"الإصلبح المستجدّ الذم مكّف السمطة مف الييمنة، دكف المجكء لينتقؿ بعد ذلؾ إلى 

لمشاىد التعذيب المركّع، التّي كانت تمجأ إلييا في السابؽ، كبالتالي دكف حاجة إلى أف 
تككف مرئية متصدّرة. كيستفيض فككك في شرح تمؾ التكنكلكجيا السياسية التّي طكرتيا 

خضاعيا كالاستفادة السمطة لمتحكـ في أجساد البشر، كصكلا لت طكيع ىذه الأجساد كا 
محسكبة مف طاقتيا، اقتصاد سياسي مكضكعو جسد المكاطف، كأداتو أشكاؿ مدركسة ك 

عنؼ ظاىر أك إرىاب مممكس أف تنجز كظيفتيا بدقة أكبر كتكمفة كمنظّمة، قادرة دكف 
 أقؿ. فمف مزايا ىذه التكنكلكجيا أنّو يصعب إرجاعيا إلى عنصر كاحد مف عناصر
السمطة، أك جياز بعينو، أك مؤسسة محددة مف أجيزتيا كمؤسساتيا، فيي تتخمؿ نسيج 
المجتمع، كتتكزع فيو كتغكص عميقا في تربتو، حتّى تتحكؿ إلى كظيفة منتظمة مستمرة 

 .2مف كظائفو"
يرمي ىذا التصكر إلى أفّ الإنساف في ىذا العصر أصبح يعيش داخؿ سجف 

يستحيؿ لو أف يدركو أك أف يعّي أساليبو التّي تككنو بغير كبير، خارج السجف الحقيقي، 
كعي منو، سجف خارجي لا تتحمؿ مسؤكليتو نظاـ أك مؤسسة بعينيا، إنمّا ىك متجذّر 

                                                           
 .82ك 81، ص-ركاية-جرضكل عاشكر، فر  -1
 .81، صالمصدر نفسو-2
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أنّو مجتمع تقييد كعقكبة، يدؿّ فكر "بنثاـ" البانبتيككف  في المجتمع الذم يرل "فككك"
 تراه كلا يراىا.عمى ىذا المجتمع كعمى مؤسساتو التّي تحكمو حيث 

كترل "رضكل" أنّو لا مجاؿ لمناقشة ىذيف الكتابيف، أك محاكلة ربطيما بالكاقع 
العربي، إنّما تـ استحضارىما، لتبيف تطكر أساليب السمطة القمعية الغربية في مقابؿ 
العربية حيث تقكؿ:" ما أردت الإشارة إليو ىك أفّ فكرة البانكبتيككف، فتحت لي باب 

تصؿ أحيانا، كالمنقطع أحيانا أخرل، لمعلبقة بيننا كبيف السمطة كدكرىا في التأمؿ الم
تطكيع المختمؼ أك تدميره جزئيا أك بالكامؿ، كاحتمالات الإفلبت مف قبضتيا بمقاكمة 

 .1ما"
بعد ىذا التأمؿ في العلبقة بيف السمطة في المجتمعات العربية، كالكيفية التّي 

لرأم كالتكجو، تعكد "ندل" إلى استحضار فكر "فككك" تتبعيا لمكاجية الاختلبؼ في ا
عبد ك"بنثاـ" في الفصؿ الحادم عشر المعنكف بػ" مفارقات"،حيث كانت تعتقد أفّ زماف 

قد كلّى، كأنّيا لف تتعرض لمضرب بعد اعتقاليا، لتتفاجأ بالعكس  المطيف رشدي
 :تماما، كأف ىذا التفكير ىك سذاجة مف سذاجاتيا الكثيرة فتقكؿ

" لـ يعذبنا أحد في المعتقؿ، )تعرضنا لمضرب نحف البنات، مرّة كاحدة يكـ قررنا 
رفض العكدة إلى الزنازيف بعد )التماـ(، احتجاجا عمى إيداع إحدل زميلبتنا مع 
السجينات الجنائيات. انيالكا عمينا بالعصي، أصيب البعض منا بكدمات أك جراح 

                                                           
 .83ك 82ص ،-ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
 أثناء تعذيبو لمعتقمي الرأم ...يحمّؿ الصكرة بتاريخ ككقائع كآلاـ: سبّ كشتـ كتركيع الضابط رشدم عبد المطيؼ

الصدر، كالبطف  كتجكيع كتركيع، ضرب عمى الرأس، كضرب عمى الكجو، كضرب عمى القفا، كالظير كضرب عمى
الذراعيف كالرجميف كالقدميف، ضرب بالعصي كالثكـ كالجريد كالقكايش كالأحذية، لكّـ بالأيدم كركؿ بالأقداـ كجمد 
بالسيّاط، كسجّؿ ك"اسمع كلبـ حضرة الصكؿ يا ابف الكمب!"... ك"عبد المطيؼ رشدم فارس راكب حصاف الحككمة" 

مف رجاؿ يساقكف إلى الأشغاؿ الشاقة: أجساـ ىزيمة، كجكه شاحبة، ملببس شرؼ عمى التنفيذ، كينفّذ يعذّب طابكرا 
ميميمة، أيدم متقرحة، أقداـ مشققة متكرمّة مجرّحة متقيّحة، تيبط إلى حفرة لتعمؿ في تكسّير البازلت تحت تيديد 
السلبح. ك"عبد المطيؼ رشدم فارس راكب حصاف الحككمة" يعذّب شيدم عطية حتى المكت 

 .33، صالمصدر نفسور،فيمكت.أنظ
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كاف قد كلّى، ىكذا بّدا لي، ككانت تمؾ سذاجة طفيفة(. ككاف زماف عبد المطيؼ رشدم 
مف سذاجاتي الكثيرة. )ىنا يصبح كلبـ فككك عف التغير في تأميف السمطة،مف التعدّم 
العنيؼ إلى السيطرة البانكبتيكية ابف كاقعو الأكركبي، كلا ينطبؽ إلّا جزئيا عمى كاقعنا، 

ف كاف كتابا باليا،  حيث السمطة عندنا كربّة منزؿ كيينة كمدبّرة، لا تتخمص مف شيء كا 
فتبقي قديميا المستيمؾ مع ما استجمبتو مف الجديد في الدرج نفسو غالبا، أك في أفضؿ 

 .1الأحكاؿ في درجيف متلبصقيف، تفتح ىذا حينا، حسب الحاجة كالطمب("
فالسمطة عندنا لـ ترتؽ إلى مستكل تكقعات "ندل"، التّي كانت تعتقد أنّيا انتقمت 

، أك  يؼ الجسدم إلى القسر عبر الرضى أك شرعنة العنؼ حسب "بكرديك"مف التعن
، إنمّا ىي سمطة تحافظ عمى قمعيا  حسب منظار "بنثاـ" كفؽ ما جاء بو "فككك

المادم، كتضيؼ عميو أساليب قمع معنكية كأخرل ايديكلكجية "أم أنّيا تمجأ إلى النظاـ 
كقت نفسو، ترسّخ سمطتيا كقيكدىا في الاقتصادم القديـ القائـ عمى التعذيب ،كفي ال

المجتمع ككؿ عبر مؤسسات تضمف  محاصرة المختمؼ،سجف  السجف،كسجف خارج 
 .2السجف"

نختـ ىذا الجزء المتعمؽ بالنخب الرمزية العربية كالغربية، بالقكؿ إلى أفّ إدراؾ 
يؼ المجتمعات العربية لمقمع السمطكم، لـ يتجاكز استعماؿ القمع المادم أكالتعن

الجسدم، فالإنساف العربي رىيف القمع السمطكم المطبؽ عميو في السجف أك خارجو 
 سكاء أدرؾ ذلؾ أـ لـ يدرؾ. 

 /النظام المؤسساتي وتراتبية السمطة:5
إلى أفّ كؿّ نظاـ مؤسساتي يُنظر إليو عمى أنّو مؤسسة لمسمطة  ينظر "فاف ديؾ" 

ظامو الخاص أك صيغ الخطاب ")مف خلبؿ الدكلة عمى سبيؿ المثاؿ(، يرتبط بن
الخاصة بو، كبمّا أف مبادئ الشرعية )معاييرىا كقكاعدىا كقيميا كأىدافيا( تمثّؿ جزءا 

                                                           
 .90، ص -ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
 .94رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص -2
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لا يتجزأ مف الايديكلكجية، فإفّ عمميات إضفاء الشرعية تظير كأنّيا عمميات 
 .1خطابية"

 يكضح ىذا أفّ المؤسسات عمى اختلبفاتيا تنتمي إلى سمطة الكياف الذم تنتمي
إليو، كىنا ىك متعمؽ بالدكلة،" فالبنية المؤسّسية، سكاء تعمؽ الأمر بمؤسسة سياسية أك 

في الشركة، أك -إدارية أك أخلبقية أك اجتماعية، إفّ أكّؿ شرط يفرضو النظاـ المؤسسي
الشبكة الإعلبمية المستقمة، أك المؤسسة الدينية أك الحزب مثلب ىك الامتثاؿ لممساطر 

لأعراؼ أك المنظكمات الأخلبقية، أك النصكص كثاني الشركط ىك احتراـ القانكنية أك ا
 .2"التراتبية" ، إذ يستحيؿ الحديث عف التكافؤ أك الاستقرار في المسؤكلية"

يجعؿ ىذا التكجو أبنية الحكار لمفاعميف داخؿ ىذه المؤسسّات، كمناقشاتيـ    
ي تحكـ ىذه المؤسسة، كثانيا مراعاة تنبني أكلّا عمى الاحتراـ لمنظاـ، أك القكانيف التّ 

بيا كؿ عنصر فاعؿ ينتمي إلى المؤسسة، كالتّي قد  ي يحضىالتراتبية السمطكية التّ 
، حيث أفّ الحكار بيف المدير كالعامؿ، ...الخمجتمعا أك دكلة أك حزبا أك مشفىتككف 

 ة السمطة.جميعا تحتكـ إلى نظاـ تراتبي كبيف رئيس الحزب كعضكه، كبيف الأب كالابف،
نحاكؿ مف خلبؿ ىذا التكجو إبراز دكر المؤسسة، كتراتبية السمطة في الكشؼ 
عف فعؿ القمع السمطكم، الذّم تنفذه كتساعد عمى استمراره بكعي مف القائميف عمييا 
أك بغير كعي منيـ، كذلؾ عبر قراءة الحكارات التّي كقعت بيف مختمؼ شخكص النص 

ة القامعة المتعمّقة بمؤسسات الدكلة أم سنتجنب التفصيؿ الركائي، بالتركيز عمى السمط
 في تراتبية السمطة المتعمقة بالأسرة. 

 
 
 

                                                           
 .102فاف ديؾ، الخطاب كالسمطة، ص-1
 .16، ص-دائرة الخطاب كدائرة السمطة-محمد يطاكم، مقاؿ-2
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 /الجامعة:1. 5
، يقصدىا الطلبب عمى اختلبؼ أجناسيـ  تعرؼ الجامعة ككنيا منبرا لمعمـ كالعمكـ
كتخصصاتيـ طمبا لمعمـ كلمشيادة العميا، كتعرؼ ككنيا "معارؼ تحرر العقؿ كالركح 

ف صغرت...إنّيا كتفت ح آفاؽ إبداع يكسّع كيكبّر كيحسّف عممية كيجمّؿ رقعة الحياة،كا 
ضكء كاشؼ يسمح بإعادة النظر في المسممّات، بما يسمح بقمب المكازيف كخمخمة 

 .1المستتب مف القناعات"
أمّا الجامعة داخؿ ركايتنا فيي عمى النقيض مف ذلؾ تماما، حيث تحكلت مف 

ساحة لمسمطة القمعية لمدكلة، تمارس ضغطيا كقكتيا عمى كؿّ مف الحرية الفكرية إلى 
تسكّؿ لو نفسو معارضة آرائيا كسياستيا، حتّى لك كاف في ذلؾ تشكيو لصكرة الجامعة 
كصّيتيا، كيتضح ذلؾ جميّا في ركايتنا حيث تقكؿ "سياـ" زىرة الحركة الطلببية في 

ثناء اعتقاليا "نعـ شاركت في حكار داخمي لػ"ندل" مصكرة دكر الجامعة بقكليا أ
الاحتجاج عمى القمع كدكر إدارة الجامعة كالاتحادات الطلببية، في إرىاب الطمبة بدلا 

 .2مف حمايتيـ كتمثيميـ"
، حيث خرج الطلبب 1972فالجامعة في ركايتنا كانت منبعا لثكرة أك مظاىرات 

مكا بالكاقع الفعمي لمجامعة لمتظاىر كرفع شعارات الحرية بغية التعيير، إلّا أنّيـ اصطد
المحاصرة كالمقيدة، "كلا يقتصر الحصار عمى أسكار عالية، كقكات أمف تتحكـ فييا، 
بؿ يتمثؿ في عشرات التفاصيؿ التّي تشمؿ مف بيف ما تشمؿ الاستبداد 
الإدارم...الكتاب الجامعي بكابة مغمقة، كالدرس الخصكصيّ، كالأستاذ الذم يممي عمى 

التي لا شريؾ ليا، كالعميد المعيّف، عناصر منظكمة كاممة تجسّدىا طلببو فكرتو 

                                                           
 .185رضكل عاشكر، لكؿ المقيكريف أجنحة، ص-1
 .85، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-2
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قضباف الحديد، كالمنطؽ الحاكـ لتمؾ المنظكمة في تقديرم ىك الخكؼ:خكؼ النظاـ 
 .1القائـ"

إنّو الخكؼ نفسو الذّم يعترم النظاـ، عند حصكؿ ثكرة أك مظاىرات ترىؽ كيانو 
تمفة ردعية عبر القسر أكالرضى، ىذا كتقمقو، ما يدفعو إلى نيج استراتيجيات مخ

رسمت الأخير الذّم تتذكره "ندل" في حكارىا الداخمي، كىي الحادثة التّي كقعت حينما أ
لينظر في انشغالاتيـ، لتصؼ لنا الحكار الذم دار بيف  الحككمة الكزير إلى الجامعة

 الطمبة كالكزير قائمة:
لأفّ المكقؼ  الخناؽ. يبدك مرتبكا، "تتكالى الأسئمة كالتعميقات، تضيؽ عمى الكزير

جديد عميو، أك لأنّو ىك نفسو لـ يكف مقتنعا تماـ الاقتناع بمكاقؼ الحككمة، التّي 
انتدبتو لمدفاع عنيا؟ لـ أعد أذكر كجو الكزير، كلا إجاباتو إلا إجابة كاحدة بدت محاكلة 

س، كسأحمؿ إليكـ ما لمتمّمص، فمـ تزده إلا تكرطّا.قاؿ: )سأنقؿ أسئمتكـ لمسيد الرئي
ذا بصكت سياـ ينطمؽ كالرمح، فيصيب إصابة مباشرة: )  يتفضّؿ بو مف إجابات(. كا 
إف كنت تعترؼ بأنؾ مجرد بكسطجي تحمؿ الرسائؿ إلى رئيس الجميكرية، ثّـ تعكد 
بما يتفضؿ بو مف رد الجكاب، فنرجك أف تبمغو أف الطمبة سيبقكف حيث ىـ، لف يغادركا 

 .2أتي شخصيا، كيرد عمى أسئمتيـ!("الجامعة حتّى ي
يتضح  مف الحكار بيف الطمبة كالكزير،أف ىذا الأخير لا يممؾ سمطة في الجياز 
السمطكم الذم ينتمي إليو، بؿ ىك مجرد كسيمة لنقؿ ما يدكر في فكر الطمبة إلى 
يياميـ  الرئيس، كىي إستراتيجية لمصّ غضب الطمبة كالتعمية، عبر محاكلة تيدئتيـ كا 

أفّ  رئاسة الجميكرية تيتـ لمّا يشغميـ كيؤرقيـ، في مقابؿ ذلؾ تظير الطالبة الكاعية ب
بأساليب السمطة القمعية، بردّىا المدكّم لمكزير بكصفو مجرد "بكسطجي"، لإدراكيا 
الجيّد أف النظاـ الدكتاتكرم ليس نظاـ جدؿ كمناقشة، ما يفسّره تنصؿ الكزير مف 

                                                           
 .185ك 173ك 172ظر، رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، صأن-1
 .126، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-2
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كالاكتفاء بنقؿ انشغالاتيـ إلى سدّة الحكـ لا غير، كفي ىذا  الإجابة عف أسئمة الطمبة،
الصدد يقكؿ فاف ديؾ:" إف المناقشة، كالجدؿ، كالنقاش لا تعدّ مف سمات الخطاب 

 .1الدكتاتكرم"
 .2تعبّر "رضكل" عمّا سبؽ قائمة:" لا كجكد لجامعة حرة فّي ظؿّ نظاـ مستبد"

كييئة اجتماعية، لا تخمك مف نظاـ  يتضح مف الأمثمة السابقة الذكر أف الجامعة
يحكميا، حتّى كلك ظيرت لممجتمع غير ذلؾ، فيي خاضعة لممساطر القانكنية، 
كلتراتبية سمطكية مقيتة لا تسمح، كلا تتكانى في قمع كؿ مف يخطر ببالو التغيير، أك 

 تحرير الجامعة مف النظاـ الذم يسكنيا.
 /المستشفى وخطابات السمطة:2. 5

إلى شارة في حديثنا عف المستشفى ليس التدّاكم أكالتمريض، إنمّا الإما ييمنا 
الحكارات التّي حصمت داخؿ ىذه المؤسسّة، كانبثقت عنيا تراتبية سمطكية لا تختمؼ 

 عف سابقتيا )الجامعة( في شيء.
استقاه مف تاريخ مجمكع  لممستشفى الذم فوكو"نستحضر ىا ىنا تعريؼ "

كالشرطة كالجيش كالسجكف كغيرىا قائلب:" لقد كاف مؤسسات الدكلة كالبرلماف 
المستشفى العاـ سمطة غريبة، أقاميا الممؾ بيف الشرطة كالقضاء، فقد كاف يتمتع 
بسمطة مطمقة، كأحكاـ بدكف استئناؼ، كحؽ في تنفيذ الأحكاـ لا يمكف لأمّ أحد أف 

كرة طبية لا مف حيث يشكؾ فييا: إنّو الأداة الأخرل لمقمع... كىك لا يحتكم عمى أية ف
 .3اشتغالو كلا مف حيث خطابو إنّو محفؿ مف محافؿ النظاـ"

                                                           
 .102، صالمصدر نفسو -1
 .188رضكل عاشكر، لكؿّ المقيكريف أجنحة، ص-2
أنظر، ميشيؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلبسيكي، ترجمة: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي،  -3

 .72، ص2006، 1المغرب، ط
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بناء عمى ىذا التاريخ المظمـ لممستشفى ككنيا مؤسسة نظامية مف جية، كأداة 
لمقمع مف جية أخرل، تسفر الخطابات داخميا إلى تراتبية سمطكية، كجب التقيّد بيا 

ت داخؿ الركاية خاصة بعد "اعتقاؿ نديـ"، عقب كاحتراميا، رأينا تتبع أثر ىذه الخطابا
مشاركتو في مظاىرات ضدّ النظاـ السائد آنذاؾ، كنكبة البكاء كالتساؤلات المريبة، التيّ 
انتابت كالدتو حمدية بعد سماعيا بقمع المظاىرات، أيف تصكّر لنا "ندل" ىذه الكاقعة 

لمستشفى للبستعلبـ مستحضرة صكت حمدية، التّي ألحّت عمييا أف يذىبا إلى ا
فتقكؿ:"لـ تيدأ. قرّرت أف تذىب لمبحث عنو. خرجت معيا كأنا أتمتـ إنيا امرأة لا 
تحتمؿ. مررنا بالمستشفيات بدءا بمستشفى الإسعاؼ، كانتياء بالقصر العيني. دخمنا 
أكّؿ مستشفى فسارعت حمدية بالسؤاؿ عف الشباب الجرحى، الذيف ضربيـ الأمف في 

يا مف ذراعيا بقكة كىمست في أذنيا. لف يقدمكا لكي إجابة عف ىذا المظاىرات.جذبت
السؤاؿ. نسأؿ عف شاب جاءىـ في قسـ الحكادث مصابا، أك مجركحا. نقدّـ الاسـ 

 ، فقط.1كالكصؼ"
تظير ضركرة احتراـ مقاليد المؤسسّة، كقكانييا جميّة خلبؿ ىذا المثاؿ، عبر 

تفسرت بيا "حمدية" عف "نديـ" لف تتمقى صكت "ندل" التّي رأت أف الطريقة التي اس
إجابة عنيا، داخؿ المستشفى لأنّو جياز مف أجيزة الدكلة، كالإجابة عف سؤاؿ كيذا 
فيو تصريح ضمني بقمع الأمف، كىذا لا يخدـ التراتبية السمطكية كالنظاـ القابع داخؿ 

لزكجة أبييا، المستشفى كمؤسسّة حككمية، كالذّم يحكؿ دكف الإجابة، لذلؾ قالت ندل 
أف عمييا إعادة الصيّاغة بطريقة أخرل، تحترـ فييا قكانيف المؤسسة، كالتراتبية 
السمطكية عبر الاكتفاء بذكر الاسـ كالمقب، كالبحث كعف إنساف جريح جاء لطمب 

 العلبج كفقط.
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تكحي إعادة الصياغة ىذه بكعي "ندل" بأساليب القمع السمطكم الذم يشكمنا 
المؤسسّات التّي ننتمي إلييا كالتّي تحكمنا، فيك يسرم في كؿ حدب كيشكؿ ذكاتنا، ك 

كصكب أينما تتجو فيك ملبقيؾ لا محالة." فالسمطة الطبية )كؿّ السمط في كاقع 
 .1الأمر(، لا تستطيع فؾ إسارة مف أحكاـ مسبقة، ىي كجيو كحقيقتو ككضعو"

دار بيف "ندل" كمف صكر تراتبية السمطة ضمف مؤسسّات النظاـ الحكار الذم 
 كالطبيب، إثر معاناتيا بيف الفينة كالأخرل مف نكبة اكتئاب حادة حيث تقكؿ:

 .مى مشارؼ نكبة جديدة مف الاكتئاب"حيف أشعر بنفسي ثقيمة أعرؼ أنّني ع
قمت لمطبيب المعالج: لدم شعكر بالذنب لا أستطيع التخمص منو.أشعر بالذنب اتجاه 

لأنيما رحلب، كأشعر بالذنب كمّما مات زميؿ مف  أبي كتجاه أمي، ذنب لا علبج لو
زملبئي، كأننّي تركتو يتحمؿ عبئا لـ أشاركو فيو. أعّي التناقض في كلبمي، لكف ىذا 

أك ربما يككف كلبمي كىما، أخفي بو حقيقة أننّي أشعر بالذنب كمما  ىك ما أشعر بو.
 يش فيو.نظرت حكلي، فيتأكد لي أننا نترؾ لمصغار خرابا نطالبيـ بالع

أقكؿ لمطبيب: أشعر بالخكؼ، في الصحك كالمناـ. ربما أطير لأننّي خائفة... 
 كحيف يغمب الخكؼ، أجد نفسي غير قادرة عمى الكقكؼ أكالمشي.

أتحاشى الخركج ما أمكف. أتحاشى الناس، كأشعر بالكحشة لأنّني بعيدة عنيـ في 
رقني الاستعداد لمخركج الكقت نفسو. لحظة استيقاظي مف النكـ ىي الأصعب. يستغ

إلى العمؿ ساعتيف، لا لأنني أتزيف كأتجمؿ، بؿ لأنني لا أككف قادرة عمى النزكؿ إلى 
الشارع، كالذىاب إلى الكظيفة كلقاء مف سألتقي بيـ. كحيف أذىب إلى العمؿ، كأنيمؾ 

أك كأف حالتي في الصباح لـ تكف سكل ىكاجس  فيو، يتراجع الخكؼ كأنو كاف كىما،
ت. أسميت شعكرم خكفا كلكنني لست متأكدة مف دقّة التكصيؼ، ربمّا ىك شيء كخيالا

                                                           
 .13أنظر، ميشيؿ فككك، تاريخ الجنكف في العصر الكلبسيكي، ص -1
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آخر، أعراض أك تكجّس، أك شعكر مختمط، لا يشكّؿ الخكؼ إلا عنصرا كاحدا مف 
 عناصره لا أدرم.

ىك ينصت، لا يقاطع الكلبـ إلا بعبارات مقتضبة، كعندما أتكقؼ عف الكلبـ 
قكؿ: أحيانا أجد صعكبة في التركيز، كلكف يسألني عف قدرتي عمى إنجاز عممي. أ

لا تشكّؿ لي الترجمة أم عبء. الترجمة البسيطة  إجمالا لا مشكمة لدمّ في العمؿ.
أنجزىا بسرعة كبآلية، الترجمة الأعقد، الأدبية كالفكرية كىي عادة ما تمتعني، كأجد فييا 

لا ألتزـ بيذا النكع مف  نكعا مف التحدم أك لعبة مثيرة، لا اقترب منيا. إف كنت متعبة،
ف سبؽ كالتزمت، أضعو جانبا كلا أفّي بالتزامي.   الترجمة، كا 

يؤكد الطبيب أننّي أقكل ممّا أظف، يقكؿ إف دفاعاتي شديدة، لا أصدقو، كأتشكؾ 
في نفع الجمسات الطكية المكمّفة. أغادر عيادتو كأمشي في الشارع، أبكي.أجفؼ 

الدكاء الذم أكصي بو. أكاظب عميو يكميف أك  دمكعي، كأدخؿ صيدلية اشترم منيا
 .1ثلبثة ثـ ألقي بو في الزبالة. لا أحتاج دكاءا!"

مع بعض الحذؼ الذم لف يخؿ بمضمكنو، لتتضح  عمدنا إلى إيراد الحكار كاملب
الحكار الذم دار بيف "ندل"  ينبأالصكرة لمقارئ في المعمكمة المراد إيصاليا، حيث 

سارية المعارضة، التّي تعاني مف الاكتئاب، في مقابؿ طبيب ينتمي الطالبة الجامعية الي
إلى نظاـ مؤسسّاتي يحمؿ خفية تراتبية سمطكية، كىك ما أفصحت عنو "ندل" بقكليا أف 
الطبيب لـ يقاطعيا كاكتفى بالاستماع فقط، كحينما سأليا لـ يسأؿ عف السبب في 

لماذا تشعر بالذنب، إنمّا سأؿ عف شعكرىا بالاكتئاب، أك لماذا انتحر زملبؤىا، أك 
 عمميا ىؿ يشكّؿ ليا ضغطا أـ لا.

كالتأدب في المّغة ىك مف  بالتأدب،  يدخؿ ىذا ضمف ما يسميو "فيركمؼ"
المباحث الميمّة لمتداكلية الأنجمك أمريكية في السبعينات كالثمانينات، كىك عمى نكعيف 

                                                           
 .168ك167ك166، ص -ركاية-أنظر، رضكل عاشكر، فرج -1
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 عينة المقابمة بيف الطبيب كالمريضة عبر السمبي كالايجابي كىذا الذم يبينو "فيركمؼ" 
" ففي الممارسة الطبية المعتمدة نجد مغايرة كاضحة في المعرفة كالسمطة بيف الطبيب 
كالمريضة، لا تعامؿ باعتبارىا شخصا بؿ باعتبارىا صاحبة مشكمة، كىك ما يبرر 

كمعنى مف جانب الطبيب... كيشجّع التأدب الايجابي المتبادؿ،  غياب التأدب السمبي
معاممة المريضة باعتبارىا شخصا أف التأدب السمبي سكؼ يخفؼ مف كقع الأفعاؿ، 
التّي قد تشكّؿ تيديدا لماء الكجو، كىي التّي لا تنفصؿ عف معاممة الطبيب لأمّ 

 .1مريض"
يظير كفؽ مبدأ التأدب، أفّ تعامؿ الطبيب مع "ندل" عمى ىذا النحك يدخؿ 

لـ يعامميا كشخص إنمّا كحالة، كىذا ما دفع بو إلى ضمف مبدأ التأدب السمبي، فيك 
تيميش التفاصيؿ التّي سببت لػ"ندل" الاكتئاب، كىذا التصرؼ ينطكم عمى مقاصد 
يبرّرىا انتماء الطبيب إلى نظاـ مؤسسّاتي يحكمو، كيمنع عنو الخكض في مكاضيع مف 

تستدعي نفس ىذا القبيؿ، فيك كالآلة في تعاممو مع "ندل"، أك أية حالة أخرل 
 التصرؼ مف قبمو.

 
 

                                                           
  ،يقدـ " فيركمؼ" مثالا لذلؾ في طمب شخص ما مف شخص آخر المساعدة، في تغيير إطار عجمة سيارة مثقكب

دب السمبي فيمكف أف يمثؿ الطمب إساءة إلى ماء كجو المخاطب سمبيا، بمعنى أنّو يمثؿ ضغطا عميو أما التأ
صحّح"، كقد لمتصرؼ بطريقة معينة... كقد يصاغ الطمب "بتأدب"إيجابي ... كىك في ىذه الحالة " مخفّؼ" ك"م

ي تركيب ىذا الإطار يا صاحبي؟( أك التعاطؼ أك التضامف مع المخاطب،) ىلب تساعدني ف ،يككف ذلؾ بإبداء الكد
كغيرىا مف الصيغ المطيفة المستعممة، التّي تجعؿ طريقة طمب المساعدة لبقة، إف صح التعبير بعكس ما نجده في 
تأدب السمبي. كاليدؼ مف البحث في استراتيجيات التأدب المستعممة ىك تحديد أكثرىا استعمالا في العينة المراد 

لتثبت مف كجكد اختلبفات بيف المشاركيف في ىذا الصدد، كما تعنيو ىذه المعالـ فيما يتعمؽ تحميميا، كتساعد عمى" ا
بالعلبقات الاجتماعية بيف المشاركيف.... ما استراتيجيات التأدب المستعممة ) تأدب سمبي، تأدب ايجابي، إشارات 

 .289سمطة،ىامشية( كمف الذم يستعمميا كلأية أغراض.أنظر، نكرماف فيركمؼ، المغة كال
 .205نكرماف فيركمؼ، المّغة كالسمطة، ص -1
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 /وسائل الإعلام وأساليب التعمية: 3. 5
تمعب كسائؿ الإعلبـ بالنسبة لمتحميؿ النقدم لمخطاب، دكرا بارزا في التضميؿ 
كالتعمية، كفي تكجيو الرأم العاـ أك السيطرة عميو، كفقا لما يخدـ مقاصد السمطة عبر 

 Régis Debray كد "ريجيس دكبريو"استراتيجيات عديدة. مستفيديف في ذلؾ مف جي

 الميتـ بمجاؿ الإعلبـ كالكسائط، كما جاء بو " بيير  بكرديك" في كتاب " حكؿ التمفاز".
حظيت كسائؿ الاعلبـ في عصرنا الحالي، بدكر ريّادم في التأثير عمى العقكؿ 
كتكجيييا، جراء تداعيات عصر السرعة التّي "جعمت الجميكر المتمقي يميؿ إلى 

لتحصؿ عمى المعمكمة بأسرع الطرؽ، كىك ماعكده عميو نمط الحياة الجديدة في ا
مجتمعات استيلبكية لا تستكيف كلا تعرؼ التباطؤ، فالعمؿ كنظاـ السكؽ فرضا تبعية 
رىيبة لمكسيط المادم الذّم تمرر بو المعمكمة، كالفكرة التّي تؤثر، فميس بإمكاف عقؿ 

يد في ماديّة حساسّة معينة )كلبـ، كتابة، صكرة( أف يؤثر عمى عقؿ آخر إلا بالتجس
كبالترسب عمى ركيزة معينة...بدكف ىذا لا يمكف لأية فكرة أف تصبح حدثا 

 .1كتؤثر...الرأم الذم لا كسائؿ لو ليعرؼ ليس خطرا"
شكمّت ىذه الكسائؿ باختلبؼ صكرىا أساليب سمطكية كقمعية، لتدمير الذات 

طكرتيا في التأثير عمى المتمقيف، كحمميـ عمى إدراؾ كالتجذّر في  الكعي،  تكمف خ
الحقيقة كالتسميـ بالأمر الكاقع، الذم يخدـ أصحاب السمطة ملبؾ ىذه الكسائؿ، التّي 
تسيطر في صمت عمى عقكؿ الجماىير، كتدفعيـ إلى النظر بإيجابية إلى أمكر سمبية، 

                                                           
 الكفاح مف أجؿ تحرير الإنسانية، المتيقنيف مف ضركرة  يعدّ دكبريو مف بيف أشد المفكريف المدافعيف عف قضايا

المجتمعات مف سطكة الميبرالية الجديدة، عرؼ بكفاحو مع شيقيفارا، كما استطاع أف يؤسس نسبيا لعمـ أطمؽ عميو 
، أم عمـ دراسة الكسائط التّي تغدك الفكرة بكاسطتيا قكة مادية فاعمة. أنظر، حياة أـ La médiologieلميديكلكجيا ا

. كأنظر أيضا الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة الجزء 205السعد، النقد كالخطاب مقاربات تداكلية كميديكلكجية، ص
جيمس دكبريو، محاضرات في عمـ الاعلبـ العاـ  :المتعمؽ بالإعلبـ كسمطة التمثيؿ، لمتكسع، أنظر أيضا

 .1996، 1)الميديكلكجيا(، ترجمة: فؤاد شاىيف كجكرجيت الحداد، دار الطميعة، بيركت، ط
 .206ك 205، ص-مقاربات تداكلية كميديكلكجية–حياة أـ السعد، النقد كالخطاب -1
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ؿ المثقؼ لأبييا عبد القادر كما أسفرت عنو المفاضمة، التّي أقامتيا ندل ابنة المعتق
الأستاذ الجامعي، كالرئيس جماؿ عبد الناصر في حكار داخمي تقارف فيو بيف كالدىا 
المثقؼ الحامؿ لدكتكراه مف السكربكف، كبيف رئيس تصكّره كسائؿ الإعلبـ كأبّ ركحيّ 
لممجتمع، كمنزّه عف الخطأ فتقكؿ:" أبي يحمؿ دكتكراه مف السكربكف، ككاف أستاذا 
ة جامعيا، مؤكد أنّو يعرؼ أكثر مف الضباط، كيفيـ أكثر منيـ، كما يريده في السياس

أفضؿ ممّا يريدكنو... كلكف أبي كاف غائبا، ككاف اسـ عبد  الناصر كصكتو كصكرتو، 
تتردد عمى مدار الساعات كؿّ يكـ، تتغنى بو أغنيات أحبّيا يكثر الحديث عنيا في 
البيت كالشارع كالمدرسة، بؿ كاف يرل ببساطة في الحيّز الذم تنمك كتتشكؿ فيو، كأنو 

شعة ضكء يتمثميا تمقائي، فنصبح ما نصبح كاف عبد الناصر ماء أك ىكاء أك تربة أك أ
فشعكر ندل بأف الرئيس عبد الناصر  .1يربيني رغـ أننّي كنت أفتخر بالانتساب لأبي"

يربييا بالرغـ مف فخرىا بالانتساب لأبييا، كبالرغـ مف ككنو مف أصدر أكامر بسجف 
ر الخطابات الإعلبمية عبر بكالدىا، ىك شعكر برمجت عميو ندل كغيرىا مف الناس عب

الأغاني كغيرىا مف الآليات الخطابية كالكسائط، التّي تحفر في كعي المجتمع آليا 
صكرة لمرئيس البرمء المنزّه عف الخطأ الحامي لمبلبد كالعباد، كلك كاف في حقيقة الأمر 

 غير ذلؾ.
ر كالتضميؿ عبر كسائؿ الإعلبـ، ىك مشاىدة "ندل" لممؤتم ةكمف التعميّ 

الصحفي الأكؿ لتكمي فرانكس قائد العمميات في الحرب ضد العراؽ، حيث يقكؿ:" 

                                                           
 .19ص ،-ركاية-رضكل عاشكر، فرج -1
 ذيف تمثؿ الصحيفة أصكاتيـ كمكاقعيـ، فإذا حدث أف اتخذ تمثيؿ أصكاتيـ كمكاقعيـ، تنشأ التعمية حكؿ حقيقة ال

فإذا حدث أف اتخذ تمثيؿ أصكات أصحاب السمطة مف الأفراد كالجماعات في السياسة كالصناعة الخ،  بصكرة المّغة 
ت كالمسافات الاجتماعية، إذ اليكمية )كلك بمغة محاكاة كغير حقيقة في جانب منيا(، فسكؼ تنيار اليكيات كالعلبقا

إفّ تمثيؿ كلبـ  أصحاب السمطة بمّغة مف الممكف أف يستعمميا القراء أنفسيـ يسيؿ عمييـ قبكؿ  معانييـ، أم إف 
أجيزة الإعلبـ تقكـ بعمؿ ايديكلكجي، كىك نقؿ أصكات السمطة بصكرة متنكرة كخفية".أنظر، نكرماف فيركمؼ، 

 .139الخطاب كالتغيّر الاجتماعي، ص
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)ىذه حممة كاسعة النطاؽ، لـ يسبؽ ليا مثيؿ، تتميز بالصدمة كالمفاجأة كالمركنة 
كأعماؿ القكة كاسحة.جنكدنا يؤدكف كاجبيـ بشكؿ رائع(. رتّؿ مف المدرعات يقطع 

مفية مف الدخاف كالنخيؿ. جنكد أمريكيكف عمى الصحراء، كرات ىائمة مف المّيب عمى خ
متف بارجة ىائمة الحجـ، ييمّمكف مع إطلبؽ أكؿ قذيفة مف قذائؼ التكما ىكؾ. تكني 
بمير يعمف: "شعب مقمكع مقيكر، سنحمؿ لو الديمكقراطية كالرخاء. كسنحافظ لو عمى 

 .1آبار النفط كمصافيو"
التّي تسيطر بياكسائؿ الإعلبـ يتضح مف خلبؿ ىذا الخطاب السياسي، الطريقة 

ؿ مرة عمى العقكؿ، عبر أساليب الإخفاء كالإضمار، فالسامع ليذا التصريح لأكّ 
كذلؾ عند قكؿ فرانكس:جنكدنا يؤدكف كاجبيـ بشكؿ رائع، ىذا  يستشؼ الايجابية منو،

الكصؼ لمجنكد بدؿ جنكد الاحتلبؿ أك الاحتلبؿ الغاشـ يقكـ باحتلبؿ العراؽ كغزكىا، 
اؿ يؤدكف كاجبيـ بشكؿ رائع، بالإضافة إلى ما قالو تكني بمير "شعب مقمكع سنجمب ق

لو الديمكقراطية كنحافظ عمى ثركاتو"، إف استعماؿ الكممات عمى ىذا النحك جعمنا نرل 
أنّيا حممة عادية، كيجب القياـ بالأمكر عمى ىذه الشاكمة، في حيف أف"بمير" يدرؾ جيّدا 

ر غاشـ غاصب لمحقكؽ، كالحريات يسرؽ لا يجمب مستنزؼ أنّو يتحدث عف استدما
 غير محافظ.

تصكّر الأمكر في الخطابات السياسية عمى ىذا الأساس، بغية إقناع المتمقيف 
بمضاميف الخطابات الاستعمارية، كالتعامؿ معيا بالقبكؿ التمقائي كالعفكية لمعناىا 

رسائؿ سمطكية قمعية، لا الايجابي،ر في حيف أنّو يخفي في مضامينو رتّلب مف 
 يستطيع العقؿ البشرم كعييا أك بمكغيا. 

كمف التعمية في كسائؿ الإعلبـ أيضا نجد الترىيب المقصكد مع سبؽ الإصرار، 
كىك الحكار الذم قالت بو ندل عند مشاىدتيا لحصة تمفزيكنية أيف يعمؿ التمفزيكف 

                                                           
 .200ك 199، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
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كجيا مقيتة عبر كسيط فاعؿ كآلية لمييمنة عمى إخضاع المشاىديف، كتمقينيـ ايديكل
كقكمّ ألّا كىك الصكرة، كذلؾ بتمرير رسائؿ كتخريب عقكؿ كالسيطرة ليتحكؿ الإنساف 
مف مركز في ىذا العالـ إلى مجرد ىامش، تتحكـ فيو كتسخّره لخدمة مصالحيا تارة، 

 كني:. تقكؿ ندل كاصفة ىذا الحكار التمفزيكلتمرير قراراتيا كنكاياىا الخبيثة تارة أخرل
 "ثّـ كاقعة مفاجئة تخرؽ القاعدة.

أجمس أماـ التمفزيكف. برنامج حكارم مع معتقؿ سابؽ قدّرت أنّو زميلب لأبي. 
ناديت عمى حمدية كالكلديف ليتابعا معي الحديث. كاف الرجؿ )عمى مشارؼ الثمانيف 
الآف(، يسترجع سنكات سجنو الخمس عشرة، في السجف الحربي كفي القمعة كليماف 

يفصّؿ أكثر في الحديث عف  ة كسجف المحاريؽ، لا يطيؿ الحديث عف التعذيب،طر 
الإنجازات في سجف المحاريؽ، المسرح الذم بنكه، الكرش الفنية، الجريدة الناطقة، 
الدكرات التعميمية، المدرسة التّي أقامكىا لتعميـ الأميّيف مف المساجيف، كالمّكحات التي 

 جدراف المعتقؿ كأبكابو.رسمّيا كحفرىا الفنانكف عمى 
 سألو المحاكر:

أشرت ذات مرة إلى لحظات ينحني فيو رأس السجيف فيمعؽ التراب، إلى ىذه -
 الدرجة يصؿ الإنساف داخؿ المعتقؿ؟

 طبعا.-
 ىؿ جربت ذلؾ؟-
 طبعا.-

ىؿ ىي الشيخكخة كبعد المسافة أـ حكمة في  في الكجو ىدكء غريب لا أتمثمو.
 نياية المطاؼ؟

                                                           
 .أنظر الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة الجزء المخصص للئعلبـ كسمطة التمثيؿ 
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ىؿ بكى الكالد حيف رأل يديؾ في الأصفاد، ككنت طبيبا متفكقا -ذيع: يسأؿ الم
 ككاعدا؟
 لا لـ يبؾ.-
 ما الذم حدث؟-
 لا شيء.-
 لا تتذكر أم شيء مف ىذا المقاء الأكؿ بالكالد؟-
أتذكر أننّي حاكلت أف أخفؼ عنو، تخيمت صعكبة أف يراني كالقيد في رجميّ، -

غرب أف يضؿ صامتا كأبقى صامتا، أردت قطع كاف القيد الحديدم في رجميّ. لـ است
 الصمت فرحت أحكي لو عف القيد بخفة.

أقكؿ: تعكدت عميو. أقكؿ: ثـ إننّا تكصمنا إلى حيمة تمكننا مف خمعو حيف نختمي 
 بأنفسنا.
 كماذا قاؿ الكالد؟-
 لـ يقؿ شيئا فقط لاحظت كىك يغادر...-

 رعشة خفيفة في الملبمح.
 لاحظت...-

 لبـ فتكقؼ.حاكؿ ثانية:صعب عميو الك
 . 1لاحظت كىك يغادر...لاحظت أف كتفيو كانا منحنييف بعض الشيء"-

يرسـ لنا ىذا الحكار الإعلبمي في بدايتو الصكرة الايجابية الجميمة لمسجف، كعف 
الدكرات التعميمية داخؿ السجف كالرسكمات الفنية كغيرىا مف الأشياء التّي تظير لنا 

لو، كيتجمى ذلؾ في قكؿ ندل لا كتخفي عنّا الجانب القمعي حمة،  السجف في أبيى
 يطيؿ الحديث عف التعذيب، يطيؿ الحديث عف انجازات السجف.

                                                           
 .157ك 156، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج- 1
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ينتقؿ بعد ذلؾ إلى محاكرة الطبيب المعتقؿ بطريقة تبرز تخفي القمع السمطكم 
 الذم يريد إيصالو، كذلؾ عبر إذلاؿ السجيف بأسئمة حكؿ دىشة كالده عندما رآه مكبلب
بالقيكد، كعف آثار الشيخكخة المتبدية في كجيو، كلـ يتجاكز الحكار حدكد ىذه 

الطبيب  ة في خياؿ المتمقي بأف مصير ىذاالتفاصيؿ، التّي ترمي إلى نسج صكر 
المثقؼ ىك مصير كؿ معارض لمرأم الحاكـ أك االنظاـ، في حيف يتحاشى المذيع 

رسميا مثؿ:لماذا تـ اعتقالؾ؟ مف كاف  مجمكعة مف  الأسئمة لا تخدـ الصكرة التّي يكد
يتكلى أمر تعذيبكـ؟ ماىي تيمتؾ؟ ىؿ عرضت قضيؾ عمى محكمة، كتمقيت فييا 

 حكما بالسجف مع التعذيب؟...كغيرىا مف الأسئمة. 
ككنو مف الذيف اىتمكا بقضية تشكيؿ الكعي  نستحضر ىنا "بيير بكرديك"

يقينو أف ىذا ي ثنايا ىذه الدراسة ك ؽ كأشرنا فالايديكلكجي عبر التمفزيكف، كما سب
الجياز كاف كراء كؿ ما لحؽ الإنسانية مف عبكدية كاستكانة، جراء ما يبثو مف رؤية 
مكحدة لمعالـ تفرضيا القكل المسيطرة، فإذا كاف مف الممكف اعتبار أف العمـ محايد، 

مؽ بتكنكلكجيا استخدامات العمـ كتطبيقاتو أم التكنكلكجيا ليست محايدة، فيما يتع فإفّ 
الاتصالات كالمعمكمات، فإف التكظيؼ كالمضمكف الإيديكلكجي ليذه التكنكلكجيا يجد 

 أكضح مثاؿ لو في الدكر الذم يمعبو التمفزيكف.
نمّا  لا تكمف خطكرة ىذه الكسيمة في التأثير المباشر عمى المشاىديف كفقط، كا 

، كذلؾ عبر تشكيؿ الكعي  "تمتد إلى مجالات الإنتاج الثقافي الأخرل حسب "بكرديك
كالتحكّـ في العقكؿ، مف خلبؿ الرسائؿ الناعمة، التّي تبثيا ىذه الآلة عبر قكّة الصكرة 

أف تسيـ ىذه التحميلبت في إعطاء أدكات كأسمحة إلى أكلئؾ الذيف  حيث يأمؿ "بكرديك"



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

266 
 

كف يتعاممكف مع مادة الصكرة، كيناضمكف مف أجؿ ألا يتحكؿ ىذا الذم يمكف أف يك
 .أداة رائعة لمديمكقراطية إلى أداة لمقمع الرمزم

بناء عميو تضطمع كسائؿ الإعلبـ عمى اختلبفاتيا بقدر عاؿ مف الخطكرة تكمف 
في السيطرة عمى عقكؿ المتمقيف، كبالتالي النفاذ إلى كعي المجتمعات، مستغمة قكّة 

التّي تسيـ بدكر رئيس في المّغة كالطاقات الكامنة داخميا، بالإضافة إلى قكّة الصكرة، 
التلبعب كالمّعب بالعقكؿ كالأىكاء، تقمبيا كيفما تشاء كما رأينا في الجزء المخصص 

 لمتمثيؿ كسمطة الإعلبـ.
 /المدرسة وتفعيل النظام المؤسساتي:4.5

مف مفعلّبت السمطة القمعية جعؿ الحاكـ يتألو، كيظير في صكرة الأب الركحي 
في مقارنة "ندل" بيف كالدىا كجماؿ عبد الناصر(، كغيرىا مف كالمربي )كما سبؽ كرأينا 

الصكر الايجابية التّي يحاكييا كتصرفاتو كذلؾ، فيظير لمعياف منزّىا عف الخطأ، كىذا 
في ذىف طفمة صغيرة، حيث أقامت منى أنيس مفاضمة بيف كالدىا، كابف عبد الناصر 

اضة الحكار الذم دار بينيا الذم يدرس معيا في نفس المدرسة، فنقمت لندل باستف
 :كبيف المدرّسة حكؿ الفرؽ بيف كالدىا كجماؿ عبد الناصر قالت منى عمى لساف ندل

":)سألت المدرسة أماـ الفصؿ كمّو "مف الأفضؿ أبي أـ أبكه؟"، كلما لـ تجب 
المدرسة قالت منى:"بابا أستاذ في الجامعة كحاصؿ عمى الدكتكراه، ككاف يدرس في 

كلما بريطانيا اعتدت عمى مصر، عمؿ مظاىرات في انجمترا، كترؾ  جامعة لندف،
عممو ىناؾ كقاؿ أرجع بمدم أساعدىا. كأبكه ضابط، حارب في حرب فمسطيف صحيح 
كقاـ بالثكرة، لكنّو لا يحمؿ شيادة دكتكراه، كلـ يدرّس في جامعة لندف!أبي متعمـ أكثر 

كؿ التلبميذ أف كالدىا ىك الأفضؿ. كيفيـ أكثر! "كألحّت منى أف تشيد المدرسة أماـ 

                                                           
  أنظر الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة، الجزء المتعمؽ بالإعلبـ كسمطة التمثيؿ، كلمتكسّع حكؿ ىذا العنصر أنظر

 تمفزيكف كآليات التلبعب بالعقكؿ.ال ا كتاب بيير بكرديك،أيض
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كلكفّ المدرسة قالت:إف ىذا لا يجكز، لأنكـ كمّكـ أكلادم، كلا يصحّ أف أقكؿ فلبف 
 .1أحسف مف فلبف، كلا كالد فلبنة أفضؿ مف كالد فلبف"

مؤسسّاتي لتمميذة كبيف المعممة داخؿ نظاـ ينبأ ىذا الحكار الذم دار بيف "منى" ا
 و، كىيكمو السمطكم القامع، أف إلحاح " منى أنيس" عمى المعممةلو قكانينو التي تحكم

جابة المعممة الحيادية تؤكد فعؿ القمع  بأف تشيد لصالح كالدىا لف يحدث أبدا، كا 
ى كالد آخر السمطكم، كقكليا أنيـ كميـ أكلادىا، كلا يصح القكؿ بأفضمية أب تمميذ عم

بالقمع المطبؽ داخؿ ىذا الجياز في مضامينو مقاصد، تكحي ليس إلا جكابا حاملب 
 الذم يقؼ أماـ الإجابة الصحيحة عمى السؤاؿ.

القمع السمطكم نفسو، أشارت لو "كالدة" ندل عندما أرادت أف تكضح ما حدث 
لكالدىا، كعف الأسباب كراء اعتقالو. فتقكؿ:" كاف عمى أمّي في ذلؾ اليكـ  أف تجمس 

ف رجؿ كبير متعمـ، يفيـ أشياء كثيرة، بجكارم عمى السرير، كتحكي كلبما طكيلب ع
كيقكؿ لابدّ أف تسير الأمكر بيذه الطريقة لا بتمؾ الطريقة، كىذا صحيح كذاؾ خطأ، 
كضباط ليـ رأم آخر، ىـ مثؿ مدير المدرسة، لازـ النظاـ يمشي بطريقتيـ، اختمفكا 

 .2معو فكضعكه في السجف"
تتحدث، بؿ تحدثت في مكانيا يتبيف مف خلبؿ ىذا الحديث أف ندل لـ تدع الأـ  

ناقمة صكتيا المعبّر عف الصراع بيف الطبقة المثقفة، أك المثقؼ العربي في مقابؿ 
ف كانكا دكف مستكل الطبقة المثقفة  أناس ليـ شأك في الدكلة أك الأعمى سمطة، حتّى كا 
إلا أف السمطة كأجيزتيا المختمفة تبيح ليـ فعؿ أم شيء، ممّا جعؿ ندل عمى لساف 
كالدتيا تشبو أزمة المثقؼ العربي في ظؿّ الممارسّات القمعية السائدة بمدير المدرسة 
ككف المدير في المدرسة الرجؿ الأكؿ عمى رأس تمؾ المؤسسة، ماّ يجعمو يتمتع بسمطة 
فكقية، حتّى كاف تبدت عادية )العادية ىنا المقصكد بيا أنّيا سمطة مؤسساتية متعارؼ 

                                                           
 .18ك 17، ص-ركاية-رضكل عاشكر، فرج-1
 .18، صالمصدر نفسو -2
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بكجكد نظاـ سمطكم ممارس داخؿ ىذا الجياز، في مقابؿ الأكلى عمييا، لكنّيا إقرار 
التي نقكؿ عنيا أنّيا سياسية أك عسكرية  حيث تعمؿ السمطة المؤسساتية عمى نشر 
ف تمقت الرفض تقابمو  الخضكع كالخنكع مف قبؿ الشعب لأجيزة الدكلة كمؤسساتيا، كا 

 بالقمع السمطكم عبر صكره المختمفة(.
في  تراتبية سمطكية مؤسسية. كىك ما تحدث عنو "فاف ديؾ"يفرض ىذا التكجو 

دكر البنّى المؤسسّاتية في فرض الييمنة عمى اختلبفاتيا سكاء كانت مؤسسة اجتماعية 
، يصبح السجف أك عسكرية أك اقتصادية أك إدارية أك حتى أخلبقية كما سبؽ كأشرنا

رضو بقية المؤسسات مف بيذا مؤسسة شأنو شأف المدرسة أك المستشفى، تفرض ما يف
عمى لساف البطمة ندل" ما الذم يدىش في أف يشبو  تراتبية، كىك ما قاؿ بو فككك

. 1السجف المصانع كالمدارس كثكنات الجنكد كالمستشفيات التي تشبو كميا السجكف"
 يعيش بذلؾ المجتمع العربي داخؿ سجف كبير.

ل "ىك المكاف" الذم لكف السجف داخؿ الركاية ىك  سجف سياسي، أك بالأحر  
يضـ المجمكعات التّي رفضت الرضكخ كالتسمط كالاستسلبـ كالاستكانة كلا تنتمي 

غير متعمؽ بالجنح أك جرائـ القتؿ أك  لأبرز في ركايتنافالسجف التيمة ا .2بالإجراـ"
السرقة... كغيرىا مف الأمكر، التّي تكارثنا أف السجكف بنيت مف أجميا، إنمّا ىك سجف 

آخر سجف سياسي لمعتقمي الرأم كالمعارضيف لمنظاـ، كقد يككف أشدّ كطأة  مف نكع
 كتعذيبا كقمعا مف السجف المخصّص لمجرائـ.

                                                           
  نشير ىنا إلى رؤية "ألتكسير لمفرؽ الأساسي بيف جياز الدكلة القمعي كجياز الدكلة الايديكلكجي، في ككف الأكؿ

بالايديكلكجيا، لكف عمينا أف نكضح أف القمع ىنا ليس مطمقا، كالأمر  يعمؿ بالاستعانة بالعنؼ، بينما يعمؿ الثاني
نفسو بالنسبة للبيديكلكجيا. لمتكسع: أنظر: الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة الجزء المتعمؽ بالتحميؿ النقدم لمخطاب 

 أيف قدمنا شرحا مفصلب ليذه الرؤية.
 .82، ص-ركاية–رضكل عاشكر، فرج -1
 .142السجيف السياسي، صعمي منصكرم، البطؿ -2
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"مف ىنا يصير السجف فضاء قاىرا لممعتقؿ السياسي الذم يتبنى استراتيجية 
المكاجية كالتحدّم، فيغدك السجف مقترنا رمزيا بجمالية الإلغاء كالمحك، كيصير السجيف 
مرتبطا رمزيا بجمالية الصمكد كقكة الإدراؾ. لذلؾ يغدك السجف مؤسسة تصادر حرية 
نمّا تداكؿ في آراء كأفكار تعارض، كتنتقد سياسة الدكلة التّي  كائف لـ يقترؼ جرما، كا 
تغمؽ الأفكاه كتفتح أبكاب السجف. كىذا ما يكّلد صراعا رمزيا بيف سمطة مستبدة، كفاعؿ 

كاره كمكاقفو، الأكلى )السمطة( تمارس رعبيا عمى الثاني سياسي مثقؼ تصادر أف
)المثقؼ السياسي( فتقبره رمزيا )السجف(، كالثاني يصمد كيجابو القير كيتعايش مع 

 . 1"قبره" )السجف كالزنزانة(."
نقكؿ في نياية ىذا الجزء المخصص لمحديث عف النظاـ المرسساتي كالتراتبية 

مكعة كاممة مف المؤسسات الاجتماعية مثؿ التعميـ السمطكية الناجمة عنو أف " مج
كالقضاء كالأدياف كأجيزة الاعلبـ، بؿ كالأسرة، تعمؿ بصكرة جماعية كتراكمية عمى 
ضماف استمرار سيادة الطبقة الرأسمالية... كمع ذلؾ فقد أجريت تحميلبت أتت بنتائج 

المؤسسات لتدريب مقنعة عف الأسمكب الذم تطبقو المؤسسة التعميمية، كغيرىا مف 
إذف تنيض مختمؼ  2الأطفاؿ عمى التكيّؼ كقبكؿ النظاـ القائـ لمعلبقات الطبقية".

الممارسات المؤسسية التّي يتعامؿ معيا الناس بدكف تفكير أك بطريقة طبيعية كتمقائية، 
بتكريسّ ترسانة مف القيـ كالمبادئ عبر الشرعنة المباشرة كغير المباشرة، لمختمؼ 

لسمطة  بطريقة خفية، تجعؿ الناس يتعاممكف معيا بعفكية عمى أنّيا أمر علبقات ا
التطبيع كالمنطؽ  عادم، ما يضفي عمييا طابعا طبيعيا، كىك ما اصطمح عميو فيركمؼ

 السميـ، أك القسر عبر الرضى.

                                                           
 .235، ص2013 ،1عبد الرحمف التمارة، مرجعيات بناء النص الركائي، دار كرد الأردنية لمنشر كالتكزيع، ط-1
 .55نكرماف فيركمؼ، المّغة كالسمطة، ص -2
 المنطؽ  تعتبر السمطة الايديكلكجية، أم السمطة التّي تتيح لممرء تصكير ما يفعؿ باعتباره ممارسة عامة يقبميا

السميـ، عاملب ميما يستكمؿ السمطة السياسة...كىي تتمتع بدلالة خاصة ىنا بسبب ممارستيا كالحفاظ عمييا، إما 
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ىذه الحكارات عمى اختلبفاتيا، تحدّد مستكيات الصراع داخؿ  نختـ بالقكؿ أفّ 
بر التعددّ المساني، لتخدـ رؤل كايديكلكجبات ظاىرة كمقنعة تبرز المّغة المتف الركائي ع

دراكيا الاجتماعي لفعؿ القمع السمطكم." فبالنسبة لمركاية العربية  جكانبيا السياسية، كا 
المعاصرة خاصة، تعتبر صكرة المّغة المجسّدة في الحكار بيف الأساليب التعبير الكحيد 

ركائي في ىذه الحالة ليس لو طبيعة لسانية مباشرة، بؿ عف مكقؼ المبدع، كأسمكب ال
صيغة مفاىيمية )نسبة إلى المفاىيـ(، كينسحب الطابع الحكارم حتّى عمى الركايات 

 .1المنكلكجية التّي تجعؿ الحكار ستارا يحجب ىيمنة الصكت الكاحد"
يث ىك ما نستشفو مف مجمؿ الحكارات الكاردة في الركاية، إف لـ نقؿ كمّيا ح 

تكشؼ عف صكت الكاتبة، كعف اليّـ القكمي الذم يشغميا بالإضافة إلى القمع سمطكم 
المتجذر في كجكد الشخصيات في أقكاليا كأفعاليا، كحضكرىا كحتّى تخيلبتيا، ىذا 
القمع الذم جعؿ خطاباتنا غير بريئة تنسج كفقا لأفكار كايديكلكجيات شكمت كعي ىذه 

، حيث نجد منيا مف ىي مة )كعي الكاتب(ا كالمتخيّ الشخصيات مسبقا الحقيقية مني
مدركة ليذا الأمر، كعمى النقيض مف ذلؾ نجد شخصيات غائبة تماما عف الكعي 
الاجتماعي بيذا القمع السمطكم الذم أسرىا كحدّد رؤاىا. كأبرز معاناة الإنساف العربي 

المادية أكالمعنكية،  عامة كالمثقؼ العربي الخاصة عبر صيغ السيطرة كالييمنة المختمفة
ليو يعكد.   كحتّى المؤسّساتية فكؿ شيء يفضي إلى القمع السمطكم منو ينطمؽ كا 

 
 

                                                                                                                                                                          

إرغاـ الآخريف عف امتلبكيـ كممارستيـ لمسمطة، أك عمى الأقؿ عدـ اعتراضيـ عمى ذلؾ، أم باختصار مف خلبؿ 
الجزء المتعمؽ بالاستراتيجيات، كلمتكسّع أكثر أنظر، نكرماف  القسر أك الرضى. أنظر، الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة

 .56ك 55فيركمؼ، المغة كالسمطة، ص 
 .92مدخؿ نظرم، ص–أسمكبية الركاية -حميد لحمداني،-1
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وتصوير لفساد  متأزّم، لواقع سياسيبين فضح  /القمع السمطوي في أدب الجريمة:2
 ر)رواية طير الميل لعمارة لخوص(متجذّ 

لمعرفية الاجتماعية قمنا في الشؽ الأكؿ مف التطبيؽ بالاستفادة مف المقاربة ا
نمّا أخذنا بعض مقكلات ىذه المقاربة،  لػ"فاف ديؾ"، لكف دكف الالتزاـ بيا حرفيا، كا 
كحاكلنا تكييفيا لتتماشى كمعطيات النص السردم، كذلؾ عبر التنسيؽ بيف مختمؼ 

، إلا أف ىذا الاشتراؾ لا مقاربات التحميؿ النقدم لمخطاب عبر الأطر المشتركة بينيا
لاختلبؼ بيف ركادىا في الكثير مف المكاطف أبرزىا تعدد تعريفاتيـ كتضاربيا يمغي ا

حكؿ المفاىيـ المركزية لمتحميؿ النقدم لمخطاب )السمطة، الخطاب، الايديكلكجيا(، كىذا 
الاختلبؼ ينبأ عف انفتاح ركاد ىذه المقاربات عمى تكجيات، كرؤل عديدة أثرت ىذه 

امؿ معيا كمسممّات غير قابمة لمنقد، كمف بيف أبرز ىذه الأطّر التحميمية، كفنّدت التع
 (، التّي يمخصيا "عماد عبد المطيؼ"2014الملبمح المشتركة حسب فكداؾ كماير)

 " " نجد:-المقاكمة -السمطة-البلبغة-" في كتابو "تحميؿ الخطاب السياسي
 الاىتماـ الجذرم بسياؽ إنتاج الخطاب كتداكلو.-
 كتداكلو كتمقيو. ؿ بيف المشاركيف في إنتاج الخطاب،دراسة عمميات التفاع-
 .تقولوالمّغة أكثر مف التركيز عمى ما  تفعموالتركيز عمى ما -

                                                           
 مف ىذه الدراسة الجزء المخصص للآليات التطبيقية. انظر، الفصؿ الأكؿ 
  معة قطر درس في مصر كبريطانيا، كحاضر في جامعات بجامعة القاىرة، كجاأستاذ البلبغة كتحميؿ الخطاب

عربية كغربية عدّة، أسس حقلب معرفيا ىك "بلبغة الجميكر"، يدرس العلبقة بيف تشكؿ الخطاب كتداكلو، كأدائو مف 
ناحية، كاستجابات الجميكر لو مف ناحية أخرل، كقد سعت أعمالو لتطكير البلبغة العربية، كترسيخ مقاربة عممية 

لمخطاب السياسي العربي، نظمت مؤتمرات عممية كسجمت رسائؿ جامعية، كنشرت كتب متخصصة حكؿ  نقدية
أعمالو في المغرب، كالعراؽ، كمصر، كالسعكدية. نشر خمسة كعشريف بحثا في مجلّبت محكمة بالمغتيف العربية 

مكسكعة البلبغة، كترجـ منفردا  كالانجميزية، كألؼ سبعة كتب متفردا، كأربعة عشر كتابا جماعيا، أشرؼ عمى ترجمة
 الأستراليةكبالاشتراؾ عدّة كتب في البلبغة كتحميؿ الخطاب، حصؿ عمى جكائز عربية كدكلية، منيا جائزة المياجر 
، 2013في البحث العممي، كجائزة أفضؿ كتاب عربي في العمكـ الاجتماعية مف معرض القاىرة الدكلي لمكتاب عاـ 

 ".عف كتابو "بلبغة الحرية
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التركيز عمى الآثار المعرفية كالسمككية لمخطاب كعلبقتيا بالأنشطة التفاعميّة في -
 سياؽ تداكلو.

يتفاعؿ معيا، كيشتبؾ الاىتماـ بالعلبقات المعقدة بيف النص كالنصكص الأخرل التي -
 بيا.
 .1تكظيؼ أدكات كمفاىيـ مف شبكة كاسعة مف العمكـ الإنسانية في دراسة الخطاب"-

ىذه النقاط المشتركة بيف مختمؼ ىذه المقاربات لا تعني الالتزاـ الحرفي بيا في 
ىذا الجزء مف التطبيؽ كما سبؽ كأشرنا في متكف ىذه الدراسة، إنمّا نفيد مف ىذه 

كنضيؼ عمييا ما يتماشى كخصكصية النص الركائي، عبر دمج ىذه  الملبمح
كما ستبرز ىذه الدراسة،  المعطيات مع المقاربة الجدلية العلبئقية لنكرماف فيركمؼ

 كتنظيرات "باختيف" حكؿ الركاية في  دراستنا لركاية طير الميؿ لػ"عمارة لخكص".
، كالتحميؿ النقدم لمخطاب إلى جانب معطيات أخرل مستقاة مف الدراسة السردية 

كالتحميؿ التداكلي حيث "إف القكؿ بأىمية مراعاة خصكصية الحدث الخطابي 
المدركس، كخصكصية المّغة كالثقافة التّي ينتمي إلييا ىذا الحدث الخطابي، لا يحكؿ 
دكف تقديـ أطر تحميمية مكتممة، لكف يجب التػأكيد دكما أف ىذه الأطر ليست نماذج 

ة، بؿ ىي دكما مجرد أطر استرشادية، لا يجب الالتزاـ بيا،ك الثقة التامة كاممة مغمق
. قبؿ ذلؾ ارتأينا أف 2فييا، بؿ تجب في الحقيقة مساءلتيا، كنقدىا كتكييفيا، كتطكيرىا"

نقدّـ ليذا الجزء بيذا التمييد الذم يفسّر العلبقة بيف الخطاب الركائي كالتحميؿ النقدم 
 لمخطاب السياسي.

تزامنت كتابة ىذا الجزء مف التطبيؽ مع حميل النقدي لمخطاب ودراسة السرد: /الت1
عنكانيا التحميؿ النقدم لمخطاب مكضكعا "عماد عبد المطيف"محاضرة ألقاىا الأستاذ 

                                                           
، 2020، 1، دار كنكز المعرفة، ط-البلبغة، السمطة، المقاكمة–عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي -1

 .152الأردف، ص
 .152، ص-البلبغة، السمطة، المقاكمة–عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي  -2
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لمسرد، شرح فيو إمكانية تطبيؽ ىذا التكجو في التحميؿ عمى النصكص الركائية، مع 
ات أك آليات ىذه المقاربة حكؿ النص الركائي، الأخذ بعيف الاعتبار ضركرة تكييؼ أدك 

كسنقدـ فيما يمي قراءة لأىّـ ما جاءت بو المحاضرة مف نقاط ميمّة تممس صمب 
 مكضكعنا.

 ؟ودراسة السرد/التحميل النقدي لمخطاب 1.1
أشار عماد عبد المطيؼ في بداية محاضرتو حكؿ إمكانية دراسة السرد الأدبي 

خطاب إلى مفارقة ميمة حيث " تكاد تخمك أعماؿ أكثر بأدكات التحميؿ النقدم لم
الكتاب شيرة كأىمية في مجاؿ التحميؿ النقدم لمخطاب مف التطبيؽ عمى مدكنات 

 Paulالأدب، سرديا كاف أـ غير سرديا؟ نكرماف فيركمؼ، تكيف فاف ديؾ، بكؿ شيمتكف 

Chilton" 1، فاف ليفف. 
فصكؿ السابقة حيث أف أغمب ركاد سبؽ كأشرنا إلى ىذه الملبحظة في طيّات ال

التحميؿ النقدم لمخطاب، يطبقكف آلياتيـ التحميمية عمى نصكص إعلبمية كاشيارية 
كمؤسساتية كخطب سياسية، باعتبارىا خطابات لأشخاص ذكك سمطة معينة، يسعكف 
مف خلبؿ خطاباتيـ إلى الحفاظ عمييا أك إضفاء الشرعية عمى أمكر تخدـ مصالحيـ 

 يستطيعكف التعبير عنيا مباشرة في خطاباتيـ، ممّا يدفعيـ إلى الاستعانة السمطكية لا
بقكة المّغة كطاقاتيا في التلبعب كالمغالطة كالتخفي كالتقنّع، الذّم تتيحو المكاربة المغكية 

 بغية تحقيؽ مخططاتيـ كمساعييـ السمطكية بالضركرة.
ماؿ المغة داخؿ ىذه كىدؼ التحميؿ النقدم لمخطاب ىك الكشؼ عف إساءة استع

الخطابات المنتجة مف قبؿ سمط معينة، مف لحظة إنتاجيا إلى تداكليا فتمقييا كالسعي 

                                                           
)أستاذ النقد  يـ:عقيؿ عبد الحسيف خمؼعماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة، تقد-1

الحديث في كمية الآداب/جامعة البصرة(، تنظيـ:الكحدة الثقافية في كمية الآداب تحت رعاية عميد كمية الآداب:ماجد 
، التاريخ: الأربعاء الساعة التاسعة  01/12/2021 عبد الحميد الكعبي، جامعة البصرة/ كمية الآداب،عمى قناة زكـ

 د.بتكقيت بغدا
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إلى مقاكمتيا كفضحيا، "كيعمّؿ ىذه الفكرة بتساؤلات حكؿ نجاعة دراسة الخطابات في 
عكالـ متخيّمة، إذا كاف اليدؼ المرجك مف التحميؿ النقدم لمخطاب ىك تعرية خطابات 

صلبحيا، إلى الصلبت الكطيدة بيف خطابات العالميف المتخيؿ كالكاقعي، كذلؾ الكاق ع كا 
 بالنظر إلى تصكريف اثنيف ىما:

/السرد الأدبي بكصفو خطابا سمطكيا: السرديات الأدبية الداعمة لممارسات 1
 الاستبداد كالقير كالتمييز كالعنصرية...الخ.

استعماؿ السمطة: مساءلة /السرد الأدبي بكصفو خطابا مناىضا لإساءة 2
 1إساءات استعماؿ السمطة كمقاكمتيا في عكالـ متخيمة".

نرل أف تحميمنا لركاية "فرج" لػ"رضكل عاشكر" ينضكم ضمف التصكر الثاني 
الذم عالجت فيو الركاية مضاميف مختمفة تنتقد مف خلبليا السياسات الحاكمة لمصر 

عمى لساف بطمتيا"ندل"، كفي سمسمة في عيد جماؿ عبد الناصر، كفي عيد السادات 
المظاىرات التّي اكتسحت الجامعات المصرية في السبعينيّات، كمقارنة ىذه الأحداث 
بمثيلبتيا في فرنسا، إلّا أّف الثكرة الطلببية  في فرنسا حققت مساعي كمطامح عجزت 

شكء الثكرة المصرية عف تحقيقيا نظرا لمسياسات القمعية الراىنة آنذاؾ، ككذلؾ ن
الجنرالات الصغار الذيف يظيركف بعد كؿ ثكرة ليسرقكا أحلبميا كرُؤاىا، كغيرىا مف 
الأحداث كالخطابات التّي نددت بنظاـ الحكـ الناصرم كصدحت بالحمـ النخبكم 

 المزىؽ.
، الذم  كمف النماذج الركائية التّي تيدؼ إلى تعرية ككشؼ الكاقع السياسي المتأزـ

ياسات دكتاتكرية تتغنى بالديمكقراطية بيف الفينة كالأخرل، تعيشو الشعكب في ظؿّ س
مزرعة كترصد أيضا "كاقع العلبقة بيف التحميؿ النقدم لمخطاب كالسرد نجد ركايتي 

                                                           
 .01/12/2021عماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة،  -1
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لجكرج أكركيؿ  1984ك الحيوان
George Orwell  مثالا باعتبارىا تمثيلبت كنائية

خلبليا نمكذجا لنقد الخطاب لمكاقع في قالب نقدم، يجمع بيف المغة كالثكرة  قدـ مف 
 .1السياسي في أعماؿ "جكرج أكركيؿ""

 /عالم جورج أورويل الحيواني ونقد لغة السياسة:2. 1
بعد أف  "مزرعة الحيوانات"حظيت أعماؿ"جكرج أكركيؿ" بشيرة كاسعة خاصة 

رفضت العديد مف دكر الطبع نشرىا لتحفظات سياسية كمبررات كاىية، لتنشر بعد ذلؾ 

                                                           
جكرج أكركيؿ ىك الاسـ الأدبي المستعار الذم اشتير بو المؤلؼ، كالكاتب أريؾ آرثر بمير Eric Arthur Blair ،

بطا في الكحدات اليندية ، كتمقى تعميمو في كمية إيتكف. ابتدأ حياتو العممية ضا1903كقد كلد باليند سنة 
، ثّـ أقاـ سنتيف بعد ذلؾ في باريس، 1928حتّى سنة  1922الإمبراطكرية، كعمؿ في بكرما في الفترة ما بيف سنة 

حارب في صفكؼ الجميكرييف بإسبانيا  1937كفي سنة  كعاد إلى انجمترا، ليعمؿ مدرسا بيا، ثّـ مكظفا بمكتبة.
اشترؾ في  1943انية عمؿ بالحرس الكطني كبالإذاعة البريطانية، كفي سنة كجرح بيا، كفي الحرب العالمية الث

بإنجمترا  1950تحرير مجمة تريبيكف، كخصّصت لو صفحة كاممة، لينشر خكاطره الأدبية كالسياسية...تكفي سنة 
ذاع صيت جكرج أكركيؿ عندما نشرت لو قصة "مزرعة  1945بعد أف ترؾ الكثير مف المؤلفات. كفي سنة 

كذلؾ شيرة ، (1948ي نسخة، كحظي مؤلفو في عاـ)، كقد بيع منيا أكثر مف مميكن(Animal Farm)حيكانات"ال
، ترجمة:شامؿ أباظة، مراجعة:ثركت أباظة، دار -ركاية-كبيرة كنجاح مماثؿ.أنظر،جكرج أكركيؿ،مزرعة الحيكانات

 .06ك 05، ص 2009الشركؽ، مصر، 
 .01/12/2021 لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة،عماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم  -1
السيّد جكنز الذم يمثّؿ ىنا ر تدكر قصة "مزرعة الحيكانات" حكؿ مزرعة تثكر فييا الحيكانات عمى صاحبيا السّكي(

القيصر المخمكع "نيككلا الثاني"(، الذم كاف يستغمّيا لمصالحو مف دكف أف يقدـ ليا حتّى كفايتيا مف الطعاـ،  ىذه 
شخصيتو ىي -كرة تأتي لتحقؽ نبكءة حكيـ الحيكانات كىك خنزير اسمو )ميجر(، تنبأ بالثكرة كمات قبؿ أف يشيدىاالث

كىي الشخصية التي قدّميا أكركيؿ بصكرة الثكرم المبدئي الذم ناضؿ مف أجؿ مصمحة  -مزيج مف ماركس كلينيف
–شخصيتو مزيج مف لينيف كتركتسكي -نكبكؿجميع الحيكانات، يقكد الثكرة بعد ىذا خنزيراف، أحدىما يدعى س

، كقد تخمص مف الخنزير الأكؿ بنفيو، كتشكيو صكرتو عف طريؽ خنزير إعلبمي استخدـ -كالآخر نابميكف ستاليف
مؤىلبتو الدعائية كتمكّف مف تمكيو الصكرة الحقيقية لميجر كاتيامو بالخائف، يتّـ بعد ذلؾ كضع سبعة قكانيف لمذىب 

ستسير الحياة في )مزرعة الحيكانات(عمى أساسو تحت مبدأ أف كؿّ الحيكانات متساكية، ثـ تبدأ  الحيكانية الذم
الحيكانات في العمؿ الشاؽ...،يسيطر الخنزير نابميكف عمى المزرعة بالقكة محيطا نفسو بخنازير محدكدة، كبكلبب 

ا كانت عميو في ظؿّ صاحبيا الإنساف شرسة لا تديف بالكلاء إلا لو، مع الكقت تصبح حياة الحيكانات أسكأ ممّ 
السابؽ، كلكف لا أحد يتذكر، كالدّعاية الدائمة التّي يقدميا الحكاـ الجدد تمجّد الانجازات التي قامكا بيا، ككيؿ لمف 
يشكؾ في ىذا.أنظر، مصطفى آيت خركاش، قراءة في ركاية"مزرعة الحيكانات"، مؤمنكف بلب حدكد لمدراسات 
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ؽ عددا ىائلب مف المبيعات، كتترجـ لمعديد مف المغات، لمحاكاتيا أحداثا سياسية كتحقّ 
كاقعية، عبر لغة مكاربة متخيّمة جسّدت عالـ حيكاني تثكر فيو الخنازير ضد الإنساف 
"جكنز" المالؾ ليذه المزرعة جراء طغيانو كجبركتو، لينتقؿ حكـ المزرعة بعد سقكط 

ؽ انتصار ىذه الثكرة كتجيض حمـ التغيير، فيعاني حكـ "جكنز" إلى فئة أخرل تسر 
 الحيكانات في عيدىا، كيعايشكف قيرا تجاكز قير جكنز بالقدر الكثير.

لـ تكف مزرعة الحيكاف بيذا مجرد "عمؿ أدبي أممتو الاىتمامات كاليمكـ الأدبية 
كالفنية الذاتية فحسب، بؿ كانت أيضا محاكاة لكاقع سياسي مممكء بالتناقضات 

الصراعات الايديكلكجية في مرحمة جدّ حساسة مف تاريخ ركسيا، كالعالـ ما بعد ك 
الحرب العالمية الثانية، فمقد قدّـ جكرج أكركيؿ رؤية سياسية لما حدث إباف الثكرة 
الركسية كالألمانية في قالب فنيّ بسيط، يمتزج فيو الكاقع بالخياؿ كالرمز كالتشبيو 

 .1كالمجاز"
السرد لترسـ لنا الكاقع السياسي  مزرعة الحيكانات حدكد -يةركا -بيذا-تجاكزت

إباف الثكرة الركسية، لعالـ مميء بالتكتر السمطكم الذم عايشتو الشعكب في ركسيا، 
كغيرىا مف البمداف بعد الحرب العالمية الثانية، حيث قدّـ "جكرج أكريؿ" في مشركعو 

القرف العشريف ىك الأكثر شمكلا  نقدّا لمّغة السياسة " في أكاخر النصؼ الأكؿ مف
كانتشارا كتأثيرا، كقد تبمكر ىذا المشركع في أعماؿ أكركيؿ الأخيرة خاصة ركايتيو 

، كمقالو "السياسة كالمغة الانجميزية"، كيرجع كصؼ مشركع 1984مزرعة الحيكاف ك
، أكركيؿ بالشمكؿ إلى تغطيتو لكثير مف جكانب العلبقة بيف المغة كالسمطة مف ناحية

                                                                                                                                                                          

 https//www.mominoun.com›articles ،2020مايك  23 يف كقضايا المجتمع الراىنة،كالأبحاث، قسـ الد
 مساء. 17:00الساعة  25/12/2021تاريخ الدخكؿ:

 مصطفى آيت خركاش، قراءة في ركاية "مزرعة الحيكانات".-1
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كالمّغة كالفكر مف ناحية أخرل. علبكة عمى اىتمامو بطرؽ إنتاج لغة السمطة، كطرؽ 
 .1مقاكمتيا في الكقت ذاتو"

، مقاؿ "السياسة 1948شكمت أعماؿ "جكرج أكريؿ" )ركاية مزرعة الحيكاف، ركاية 
كالمّغة الانجميزية"( نظرة إلى الطريقة التّي تسيـ بيا المغة في الحفاظ عمى السمطة 
نتاجيا كسبؿ التصدم ليا حسب"عماد عبد المطيؼ" ، كيتقاطع  ىذا مع عمكد  كا 
التحميؿ النقدم لمخطاب كالنقطة المركزية التّي ينبني عمييا، إضافة إلى ككنو المبدأ 
الأساس ليذه الأعماؿ الثلبثة التّي" تختمؼ في بؤرة اىتماـ كؿ منيا، فركايتو مزرعة 

ثكلاتية )خبرة التلبعب المغكم الذم تمارسو سمطة الحيكاف تقدّـ صياغة سردية أم
ديكتاتكرية في حاؿ التشكّؿ، تحاكؿ ترسّيخ كجكدىا كفرض سيطرتيا، كمف ثّـ تركز 
الركاية عمى الكيفية التي تسيـ بيا المغة في إنشاء ىذه السمطة كحمايتيا، أمّا ركاية 

مطة ديكتاتكرية شمكلية، فتقدّـ معالجة شديدة التعمؽ لدكر المغة في استقرار س 1984
كتتضمف الركاية مناقشة نظرية مستفيضة لمعلبقة بيف طبيعة المغة السياسية السائدة، 
كتقييد أفؽ التفكير لدل المكاطنيف كتحريره مف ناحية، كتأثير المغة السياسية في تشكيؿ 

نظرية  المجتمع مف ناحية أخرل، بينما يقدـ مقاؿ "السياسة كالمغة الانجميزية" معالجة
لبعض أكجو العلبقة بيف المّغة كالسمطة، مركزا عمى كيفية مقاكمة ما يسمّيو "أكركيؿ" 

 2الّمغة الفاسدة."
بنقد لغة السياسية لا يزاؿ يحظى باىتماـ الدارسّيف "عمى  ىذا الاىتماـ الأكركيمي

"فلب  الرغـ مف مركر أكثر مف ستيف عاما عمى كتابة مقاؿ "السياسة كالمغة الانجميزية

                                                           
 .129عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص-1
 .131، صالمرجع نفسو-2
أكركيؿ حكؿ لغة السياسة حد اشتقاؽ مصطمح أصبح ذائع الصيت ىك مصطمح"أكركيمي  بمغ تأثير كتابات

Orwellian الذم يمارس التلبعب كالتزييؼ، كما يطمؽ عمى العالـ الذم تسكده ديكتاتكرية قيرية مضمّمة، علبكة "
المصطمحات عمى مصطمحات أخرل محكرية في نقد لغة السياسة في العالـ الراىف كالإدماج...كغيرىا مف 
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يزاؿ يُدرّس في المدارس الثانكية الأمريكية، فبحسب جكستا فسكف في كتابو الكممات 
الممثّمة فانو عادة ما يطمب مف طمبة المدارس الثانكية كالجامعات قراءة مقاؿ أكركيؿ، 
لككنو يعرؼ الطلبب بسياسات المّغة، كينمي كعييـ بالكيفية التي يقكـ بيا السياسكف 

 .1أك التحكـ في إدراكنا لو" بتزييؼ الكاقع،
بيّف مف ىذا القكؿ أف أعماؿ "أكركيؿ" بالرغـ مف اختلبؼ اىتماماتيا، التّي تمتقي 
في نقدىا لمغة السياسية، إلا أنّيا اضطمعت  بدكر ريادمّ كىاّـ في بثّ الكعي بيذه 

ّـ التصرفات بكعي متمقيي ا أك مف المغة، ككيفيات اشتغاليا كىيمنتيا عمى العقكؿ، كمف ث
دكف كعييـ، باعتبارىا مرجعا يمقف لطمبة الثانكيات كالجامعات ليحيي فييـ ركح 
الإدراؾ، كالكشؼ عف خطكرة المضاميف المغكية السمطكية القامعة المنتجة مف قبؿ 
السمط السياسية، التّي تتحكـ فينا كفي حياتنا كرؤانا الحاضرة كالمستقبمية، كشكمّت 

نكد إرساءه في دراستنا السابقة كاللبحقة لمنماذج الركائية،  الماضية منيا كىذا الذم
كعينة تنكّه بمخاطر القمع السمطكم عبر قكّة المّغة الذم يغزك ذكاتنا بقيكد كىمية تكبّؿ 

 أفعالنا كأقكالنا دكف كعيّ منّا.
 ؟ركمف/ لماذا المقاربة الجدلية العلائقية لنورمان في3. 1

اسة السرد بأدكات التحميؿ النقدم في العالـ العربي يرل "عماد عبد المطيؼ" أف در 
ىك ضركرة تنبع مف ككف السرد الأدبي" أصدؽ إنباء مف خطابات الحياة اليكمية: 
سرديات الأخبار الصحفية ككتب التاريخ الرسمي في مقابؿ الركاية المتخيمّة، كذلؾ 

 .2تجنبا لمخاطر نقد خطابات السمطة في أنظمة مستبدة"

                                                                                                                                                                          

السياسية، التي ستحاكؿ ىذه الدراسة رصدىا في مقاربة "ركاية طير الميؿ" لمتكسع أكثر: أنظر، عماد عبد المطيؼ، 
 .130تحميؿ الخطاب السياسي، ص

 .130المرجع نفسو، ص -1
 .01/12/2021عماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة،  -2
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التصكر أف الركاية تكتسب حرية في التعبير عف مختمؼ التكجيات يكضح ىذا 
كالآراء السياسية الناقدة لمسمطة الحاكمة، في محاكاة تكازم الكاقع بقدر ما ترسـ صكرا 
عنو ككنو خطابا غير مباشر، بعكس الخطابات الإعلبمية كالإخبارية المباشرة، التّي 

ة المخاطر الناجمة عف ىذا النقد، إلّا أننا تتجنب نقد خطابات السمطة في ثناياىا مخاف
نرل كفؽ تكجينا الخاص أفّ كلب مف الركاية كالخطابات اليكمية خاضع لقيكد في 
التعبير كالتصكير مخافة الأنظمة المستبدة، أما عف صدؽ الخطاب الركائي فيك نسبيّ 

في الركايات التّي نكعا ما حيث يمجأ الركائي إلى الرمزية لتمرير رسائمو، كىذه النسبية 
صكدرت قبؿ نشرىا كما سبؽ كرأينا في"ركاية تمؾ الرائحة" لصنع الله إبراىيـ، أيضا 
الأسباب كراء منع نشر ركاية "مزرعة الحيكاف" في العديد مف الدكؿ في كقتنا الحالي، 

 كغيرىا مف الأمكر كما سنكضح في التطبيؽ. 
عمى السرد المتخيّؿ فيقترح مقاربة  أمّا عف إطار التحميؿ النقدم لمخطاب كتطبيقو

فيركمؼ مثالا ميمّا، لأنّو أكلا يُعدّ مف الركاد البارزيف في التحميؿ النقدم لمخطاب، 
كأيضا لتبنيو رؤية ميمة لمخطاب بكصفو ممارسة اجتماعية، كنستمد أفكارنا حكلو مف 

كمف  والسمطة" "المغةككتاب  "الخطاب والتغير الاجتماعي"خلبؿ كتابيف ميميف لو ىما 
خلبؿ مقالو المكجكد في كتاب مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب المعنكف مقاربة جدلية 

 علبئقية لمتحمي النقدم لمخطاب في البحث الاجتماعي.
ي ثلبث مبادئ أمّا عف المنابع التي استقى منيا أفكاره كمبادئو في التحميؿ، ى

"حيث  ي النحك، كمف "عمـ الاجتماعف Halliday  تكجو ىاليدام ،مف الفيمسكؼ "فككك"
العلبئقية مع نظرية لغكية ىي المغكيات الكظيفية -" تتماس المقاربة الجدلية

التّي تقكـ  -(1985)ىاليداي،  Systematic Functional Linguisticsالنظامية
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بتحميؿ المّغة كما يتّـ تشكيميا )حتى في قكاعد المغة الخاصة بيا(، عف طريؽ الكظائؼ 
 1."جتماعية التي تقكـ بياالا

فالعناية بأشكاؿ التعبير في استعماؿ المغة، ككنيا مف أشكاؿ التغيير الاجتماعي  
كالثقافي تزداد أىمية مع مركر الأياـ، كىذا ما اتفؽ عميو مجمكعة مف الباحثيف استقى 

الدكر  اكمف بيني منيـ "فيركمؼ" مبادئو في التحميؿ، كاستفاد منيـ كفقا لما يخدـ تكجيو،
الذم تمعبو الايديكلكجيا في إعادة الإنتاج الاجتماعي، كأىميّة التكنكلكجيات في 

كالمتّاف تعتمداف عمى المغة كدكرىا  "الأشكاؿ الحديثة لمسمطة حسب ما جاء بو "فككك" 
 الريادم في التحكـ كالتكجيو.

ف سبؽ في كتابيو المذي فالتحميؿ النقدم لمخطاب تبعا لما جاء بو " فيركمؼ"
ذكرىما، يعيب عمى الدراسات المسانية تحميلبتيا الداخمية لمنصكص، كيرل أف الدراسة 
النقدية لمغة ترل بمفيكـ المغة باعتبارىا شكلب مف أشكاؿ الممارسة الاجتماعية حيث 
يقكؿ:" أكّلا إفّ المغة جزء مف المجتمع، كليست خارجة عنو بصكرة ما، كثانيا أف المغة 

ة، كثالثا أف المّغة يتحكـ فييا المجتمع، أم أنّيا تخضغ لتحكـ جكانب عممية اجتماعي
. كالمقصكد بالجكانب الأخرل غير المّغكية ىك أف 2أخرل )غير لغكية( في المجتمع"

 الممارسة الاجتماعية لمغة تتشكؿ بكاسطة المجتمع كعلبقات السمطة التي تحكمو.
تة لمخطاب ككنو حدثا مرتبطا بثلبثة إلى رؤيتنبني المقاربة العلبئقية" لفيركمؼ" 

   Practice discursive كممارسة خطابية Textأمكر البعد النصي أم ككنو نصا 
تصور الخطاب  كما يكضّح ىذا الشكؿ المعنكف: ،practice socialكممارسة اجتماعية 

 3الثلاثي الأبعاد
 

                                                           
 .65شاؿ ماير، مناىج التحميؿ النقدم لمخطاب، صركث فكداؾ كمي -1
 .42نكرماف فيركمؼ، المغة كالسمطة، ص -2
 .97نكرماف فيركمؼ، الخطاب كالتغير الاجتماعي، ص-3
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التي رصّيا" فيركمؼ" لمحدث يتضح مف خلبؿ ىذا الشكؿ أفّ الأبعاد الثلبثة 
الخطابي في علبقة تأثير كتأثر مع المجتمع، كالسياقات المشكمة لو، "فالنص يمثؿ 
جزءا مف الممارسات الخطابية مف ناحية، كالممارسات الاجتماعية الأكسع مف ناحية 
أخرل، كما يكشؼ عف أىمية الممارسات الخطابية بما فييا عمميات إنتاج الخطاب 

في صياغة النص، كالممارسة الاجتماعية في الكقت ذاتو، كلابد أف يتجمى كتمقيو، 
 .1الكعي بالأبعاد المختمفة لمحدث الخطابي أثناء عممية التحميؿ"

تجميات الكعي بيذه الأبعاد في تحميمنا لركاية "طير الميؿ" لػعمارة لخكص ىك ما 
التحميؿ التي ربطيا  سنركـ إبرازه في قراءتنا لمركاية، مع التطرؽ إلى مستكيات

؟ ككنيا بيذه الأبعاد، قبؿ ذلؾ لابُدّ أف نفسر لماذا اخترنا المقاربة الجدلية "فيركمؼ"

                                                           
1

 أنظر، -

Blommaret ,J ,and C.Bulcaen.(2000).”Critical Discourse Analysis”.Annual.P 449-448 Revieu of 

Anthropology 29,447-66. 

 .154السياسي، ص ة عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطابقلب عف ترجمن
 ينحك "محمد يطاكم" نفس منحى "عماد عبد المطيؼ" حيث يرل أف المقاربة المناسبة لمتحميؿ ىي المقاربة الجدلية

فبناء الخطاب العلبئقية لنكرماف فيركمؼ، المقاربة التّي ترل أف بيف الخطاب كالمجتمع علبقة تأثير كتأثر متبادلة، 
متأثر بالممارسة الاجتماعية، كالمجتمع يؤثر فيو الخطاب. لذلؾ فالنص السردم قد يبينو كاتب بحسب خصائص 
كسياؽ كمعطيات الكاقع الاجتماعي التّي يمثمو ذلؾ النص السردم، كالخطاب السردم يكتب حتّى يؤثر في ىذا 

 المجتمع إذف منيج "فيركمؼ" ىك المناسب لمنص السردم.

 

 

 

 

 الممارسة الاجتماعية

 

 

طابيةالممارسة الخ  

 )الإنتاج، التكزيع، الاستيلبؾ(

 النص      
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تخدـ خصكصية النص الركائي الذم يتيح مساحة بكح كافية تصكّر أحداث ناتجة عف 
 الكاقع، كمتأثرة بيا في عالـ تخييمي.

لبثة لمحدث الخطابي مف منظكر أما عف مستكيات التحميؿ المرتبطة بالأبعاد الث
، نبدأىا بالتحميؿ النصّي الذم ينتظـ كفؽ أربعة أبكاب رئيسية ىي:" المفردات "فيركمؼ"

كالمقصكد بالتحميؿ النصي ىك الدراسة المغكية  .1كالنحك كالتماسؾ ك"بناء النص"
لمنصكص مف خلبؿ  مجمكعة مف العناصر منيا المتصؿ بالمفردات كالنحك، علبمات 

ترقيف) أم الكصؿ كالفصؿ( كتعاقب الأدكار في الحديث...كغيرىا مف الأمكر التّي ال
تجعؿ " القراء الذيف لا يتمتعكف بالخبرة في التحميؿ المّغكم قد أصبحكا  يقدّركف )حينما 
يصمكف إلى ىذه المرحمة مف مراحؿ الكتاب(، كيؼ يمكف لمتحميؿ الدقيؽ لمنصكص 

أف يسيـ في فيمنا لعلبقات السمطة كالعمميات  مف زاكية أمثاؿ ىذه المعالـ،
 .2الايديكلكجية في الخطاب"

أما المستكل الثاني فيك الممارسة الخطابية المتعمقة" بعمميات إنتاج النص 
أفّ مقاربة  Bulcaen كبكلكف Blommaretكيرل بمكمارت  .3كتكزيعو كاستيلبكو"

ؿ المفردات، كالتراكيب، كالتماسؾ الخطاب بكصفو ممارسة خطابية يعني أنّو أثناء تحمي
النصّي، كبنية النص، يجب أف يتكجو الاىتماـ إلى أفعاؿ الكلبـ، كالتماسؾ المعنكم، 

. كأخيرا، يقكـ المستكل الثالث بتحميؿ 4أك التناص، كىي عناصر تربط النص بسياقو"

                                                           
 .100نكرماف فيركمؼ، الخطاب كالتغير الاجتماعي، ص- 1
 .151نكرماف فيركمؼ، المغة كالسمطة، ص -2
 103نكرماف فيركمؼ، الخطاب كالتغير الاجتماعي، ص-3
 أنظر، -4

Blommaret ,J ,and C.Bulcaen. (2000).”Critical Discourse Analysis”.Annual.P 449-448 Revieu 

of Anthropology 29,447-66. . 

 .154نقلب عف ترجمة عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص 
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يعدّ الممارسات الاجتماعية، أم المؤثرات الايديككلكجية  كعمميات الييمنة التي 
 . 1الخطاب مظيرا ليا"

تفيد ىذه الدراسة مف الثلبث مستكيات في التحميؿ لكف مع تكييفات ضركرية كما 
سبؽ كأشرنا، بالإضافة إلى تقاطعات ىذه المستكيات مع بعضيا البعض، حيث نعتبرىا 
أطرا تحميمية شكمية فقط لكف يستمر فييا المعنى، كينتقؿ مف مرحمة إلى أخرل لتداخؿ 

الركاية كشخكصيا في البناء الركائي "فمف الطبيعي أف تتداخؿ مستكيات  أحداث
التحميؿ، فتستمر الحركة مف النص إلى الممارسات الخطابية إلى الممارسات 

 .2الاجتماعية كالعكس"
 /تحميل خطاب المؤلف:2

ننحك في ىذا الشؽ نفس المنحى التحميمي المتبع في ركاية "فرج" لػ"رضكل 
لتحميؿ النقدم لخطاب المؤلؼ كممارساتو الخطابية كالاجتماعية عاشكر" أم " ا

 .3المتصمة بالعمؿ السردم"
 /من ىو عمارة لخوص؟1. 2

بالجزائر العاصمة، يكتب بالعربية  1970ىك ركائي جزائرم مف مكاليد" 
. صدر لو:"البؽ 2014عاما، كيقيـ في نيكيكرؾ منذ  18كالايطالية، أقاـ في ايطاليا 

."كيؼ ترضع 1999)بالعربية كالايطالية، ترجمة فرانشيسكك ليجّك(، ركما  كالقرصاف"
، أعاد المؤلؼ كتابتيا بالايطالية بعنكاف 2003مف الذئبة دكف أف تعضؾ" الجزائر 

"صداـ الحضارات حكؿ مصعد في ساحة فيتككريك"، كاقتبست إلى فيمـ سينمائي عاـ 

                                                           
 .154عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص -1
 .146المرجع نفسو، ص -2
 .01/12/2021عماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة، -3
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، "مزحة العذراء الصّغيرة 2012ة(، ركما . "القاىرة الصغيرة")بالعربية كالايطالي2010
 .1.ترجمت أعمالو إلى ثماني لغات"2014في شارع أكرميا" )بالايطالية(، ركما 

 :/ عمارة لخوص والرواية السوداء2. 2
نقدـ في ىذا الجزء قراءة لأىـ الممارسات الخطابية التي قاـ بيا "عمارة لخكص" حكؿ 

ظى إلا بحكاريف اثنيف،سنحاكؿ إجلبء أىـ العناصر ركايتو "طير الميؿ"،غير أننا لـ نح
 التي تطرؽ إلييا.

تحدث "لخكص" عف الكقت الذم استغرقو لكتابة ركايتو كالذم امتد إلى سبع 
، عف منشكرات المتكسط الايطالية بالتعاكف 2019لترل الضكء في  2013سنكات مف 

عندما غادرت  2013ـ مع مطبعة الحبر الجزائرية حيث يقكؿ:" شرعت في كتابتيا عا
ايطاليا بعد إقامة طكيمة، حيث نيمت بشغؼ مف ثقافتيا كأبدعت في لغتيا. كقد 

كما أحسست أننّي جاىز لمكتابة عف الجزائر بالمغة العربية برؤية عميقة كنفس جديد. 
أنسب أنكاع السرديات  Noirركاية الجريمة أك السكداء  اقتنعت بعد تفكير طكيؿ أف

الجزائرم المعقد كالتعيس، فالفساد كسكء التسيير كقفا سدا منيعا في  لمقاربة الكضع

                                                           
 ، غلبؼ البداية.1، ط2019متكسط، ايطاليا،منشكرات ال-ركاية–عمارة لخكص، طير الميؿ -1
 الركاية السكداء ىي نكع آخر مف الأنكاع المنبثقة مف الركاية البكليسية، كقد ظيرت الركاية السكداء، في الكلايات

المتحدة الأمريكية، بعد الحرب العالمية الثانية بقميؿ، كعرفت انتشارا كاسعا، كاشتيرت بشكؿ كبير في فرنسا أيضا. 
لركاية السكداء عمكما، ىي ركاية بكليسية، تدمج قضيتيف معا داخؿ الكتاب الكاحد.... حيث نجد أف الجريمة كا

سابقة لمحظة الركاية التي يرككنيا لنا، بؿ أكثر مف ذلؾ نجد أف الركاية تتصادؼ مع الحدث، ذلؾ أف الركاية 
كرائيا الكصكؿ إلى نقطة معينة، يمكف مف  السكداء تقدّـ عمى شكؿ ذكريات، لأنّيا تحتكم عمى قصة تيدؼ مف

خلبليا بناء أحداث ماضية، لأف البحث في حدّ ذاتو ىنا يقكـ مقاـ الماضي، لذلؾ نجد أف الركاية السكداء 
العصرية، لا تتمحكر أبدا حكؿ مرحمة التقدـ، بقدر ما تتمحكر حكؿ الكسط الممثّؿ، كالشخصيات كالعادات الخاصة، 

، 1945سنة  Marsel Duhamelكز حكؿ الميزة المككّنة، التّي تكمف في المكاضيع، كما كصفيا كبعبارة أدؽ، تتمر 
الضرب كالمذبحة"، إلى جانب طبعا الحب -حينما اكتشفيا في فرنسا قائلب:"العنؼ بكؿّ أشكالو، كالأكثر بشاعة

يمثؿ الفساد أكثر بكثير مف الأحاسيس المتدفؽ كالمتكىج، كالعاطفة المشتتة كالكره" في إشارة منو إلى أف ىذا النكع، 
 يناير 29 الجميمة.أنظر: فاطمة الزىراء قريشع، الركاية البكليسية: الركاية السكداء كالركاية المّغز كالفرؽ بينيما،

 .23:04 التكقيت: 30/12/2021 تاريخ الدخكؿ: www.taima20.com>2020/10 :https///المكقع 2021
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محاكلات التغيير كالتقدـ. ىناؾ إحساس منتشر لدل الجزائرم مفاده أف السمطة كجو كؿ 
 .1)أم الاستقلبؿ عف فرنسا( ىي استمرار للبستعمار" 1962الحاكمة منذ عاـ 

، ليصكّر الكاقع السكداكم الذم استعار" لخكص" أدب الجريمة أك الركاية السكداء
عاشتو الجزائر كلا زالت تعيشو في ظؿّ السياسات المتناكبة عمى الحكـ أك ما اصطمح 
عميو استعمار ما بعد الاستعمار، متسائلب أيضا عف أسباب فشؿ كؿ محاكلات التغيير 

د قكلو: التّي قاـ بيا الشعب الجزائرم، مستثمرا ثقافتو الايطالية كركحو الجزائرية عن
"عندما ىاجرت إلى نيكيكرؾ تأكّد لي أننّي لف أتقدّـ إلى الأماـ ما لـ أداكم جراح 
الذاكرة، ما حيمتي إذا كانت ذاكرتي جزائرية بامتياز"طير الميؿ" ىي محاكلة لتعقب 
المحطات البارزة كالفرص الضائعة في تاريخ الجزائر، عمى الأقؿ خلبؿ ستيف عاما 

نّما الأخيرة لاشؾ أفّ ال ثكرة التحريرية شكّمت علبمة فارقة ليس لمجزائرييف فقط، كا 
لشعكب العالـ التي تطمح لمحرية، كلكنّيا للؤسؼ لـ تحقؽ المطمكب كلـ تنعـ بالحرية 

 1962كتكالت الديكتاتكريات بأشكاؿ مختمفة كصكلا إلى حكـ العصابة إف جكيمية 
 .2رص ضائعة "كالربيع العربي كمّيا ف 1988كأكتكبر  1965كجكاف 

يرل "لخكص" أف الدلالة الرمزية لمثكرة التحريرية الجزائرية الكطنية كالعالمية في 
تحقيؽ حمـ التغيير ظاىريا، فشمت ضمنيا في تحقيؽ ىذا التغيير ما نتج عنو استعمار 
ما بعد الاستعمار، كظيرت الى الكاجية السياسية دكتاتكريات جديدة تجذرّت في 

الكطنية، كأرست طبائع الاستبداد كألغت ىكية الشعب الجزائرم عبر الساحة السياسية 
ممارسات سمطكية قامعة، كىذا ما سعى إلى تصكيره "لخكص" في ركايتو مستثمرا ما 

 استقاه مف الأدبيف الإيطالي كالعالمي في قكلو:

                                                           
 المكقع: .03/2021/ 09 رشح في القائمة الطكيمة، الجائزة العالمية لمركاية العربية،:الم حكار مع عمارة لخكص-1

https//www.arabicfiction.org›node. :23:04 . الساعة:30/12/2021 تاريخ الدخكؿ. 
 2019تشريف  29 حاكرتو نكارة لحرش، الكاتب كالركائي عمارة لخكص في حديث عف ركايتو الجديدة، -2

 .23:04 الساعة: 30/12/2021 تاريخ الدخكؿ: …https//www.annasronline.com›indالمكقع:
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"لقد كظفت في "طير الميؿ" ما تعمّمتو مف احتكاكي بالأدب الايطالي خصكصا، 
العالمي عمكما، كاستفدت كثيرا مف تقنيات السينما كالمكنتاج كالحكار، أسمكبي كالأدب 

في الكتابة مختمؼ كمتميز في العربية أك الايطالية، لقد كاف حدسي في محمو حكؿ 
استخداـ الككميديا لتناكؿ الكضع الايطالي، كمكضكع اليجرة كحققت نجاحا كبيرا، إذ 

بع لغات، أتمنى أف يككف حدسي صائبا أيضا ترجمت ركاياتي مف الايطالية إلى س
.كىك 1بخصكص ركاية الجريمة التّي أراىا الأنسب كالأصمح لفيـ الحالة الجزائرية"

 السؤاؿ الذم يركـ الجزء التطبيقي الإجابة عنو كما سنرل لاحقا.
 /الرواية وىاجس التاريخ:3. 2

تتعرض لتاريخ  "ثلاثيةصرح "عمارة لخكص" أف ركايتو طير المذيؿ ىي بداية "
الجزائر" كعف قراءاتو الكثيرة لتاريخ الجزائر المعاصر مف أجؿ تكظيفو في ثلبثيتو، 
كتُعدّ "طير الميؿ" فاتحتيا، كىذا في محاكلة منو...لأف يككف شاىدا كليس قاضيا، 

 .2معرّجا عمى بعض أحداث الركاية التّي تتشابؾ أحداثيا كشخصياتيا"
الحقائؽ التّي أغفميا  يؿ الركائي المعاصر، كفي كشؼكعف دكر التاريخ في التشك

أك أىمميا التاريخ عمدا يجيب:" أنا مقتنع بفكرة أف الركائي الجزائرم اليكـ مدعك لمعب  
دكر المؤرخ كالمحمّؿ النفساني، حاف الكقت لتفكيؾ قنبمة العنؼ المتجذّر في المجتمع 

عو يكما ما. في البدء كاف المستعمر الجزائرم، لـ تتكقؼ عجمة إرىاب  الجزائرم كتركي
أجنبيا ثّـ صار ابف جمدتنا، الاشتغاؿ عمى التاريخ عمّؿ معقد لأف التحدّم الأكبر ىك 

 .3ربط الماضي بالحاضر"
يشير "لخكص" إلى الدكر الجديد لممؤلؼ في التأريخ لفترات تاريخية حاسمة 

يرية كجكانبيا المغمكرة، محؿّ عاشيا الشعب الجزائرم، خاصّة فيما يتعمؽ بالثكرة التحر 
                                                           

 . 2019تشريف  29 الكاتب كالركائي عمارة لخكص في حديث عف ركايتو الجديدة، حاكرتو نكارة لحرش، -1
 المرجع  نفسو.-2
 نفسو. -3
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إغراء أجياؿ مف الكتاب حتى بعد مضي ستيف سنة بعد الاستقلبؿ، كيعدّ عمارة 
لخكص في نظر النقاد ثاني الركائييف الذيف تناكلكا ثكرة التحرير في ركاياتيـ بعد ركاية 

 اللّبز لمركائي "الطاىر كطار".
ما تعيشو الشعكب مف أحداث يمثؿ التاريخ بيذا ذاكرة البشرية مف خلبؿ رصد 

ككقائع كغيرىا، ممّا يظير لنا أكاصر الترابط بينو كبيف الأدب حيث أفّ" كلبىما يستمدّ 
قكتو مف التشابو مع الكاقع، كليس مف أم حقيقة مكضكعية، ككذلؾ فإنّيما يُعدّاف 

مؿ مف ناحية بناءيف لغكييف استقرّت ليما أشكاليما السّردية، كلا يمتمؾ أيّيما اليقيف الكا
المغة كالبناء، كما أنيمّا يبدكاف متساكييف في مسألة التناص أم استخداـ نصكص 
سابقة في النسيج النصي المعقد لكؿّ،منيما، كبناء عميو فبقدر ما يشكّؿ التاريخ مصدرا 

 .1حيكيا للؤدب، ينطكم العمؿ الأدبي عمى أىمية كبيرة بالنسبة لممؤرخ"
ذم يجمع بيف التاريخ كالأدب، يظير لنا الكظيفة أك ىذا التكاشج كالتداخؿ ال

بالأحرل مجمكعة الأدكار التي يضطمع بيا الأدب، كالتّي "لا تتعمؽ بإبداع الأشكاؿ 
ظيار كحدة الثقافة،  فحسب، بؿ ترتبط كذلؾ برىانات المعرفة: نقؿ الذاكرة الجماعية، كا 

قراءة المحكيات كالسركد ككصؼ تحكلات العالـ، كيكفي لمتعرّؼ الى ىذه الكظائؼ، 
القديمة منذ الإلياذة كالأكديسة ليكميركس، كمحكيات العصر الكسيط الإسلبمي، كأدب 
الأزمنة الحديثة، كصكلا الى الزمف الرّاىف، ففي كؿّ ىذه المحطّات مف التاريخ البشرم 

يّة تميّز الأدب، قياسا عمى الخطابات الأخرل، بالقدرة الكبيرة عمى النفاذ إلى)ظلبم
. بناء عميو، يؤثر الأدب في الكعي الجمعي كالذاكرة الجماعية 2المّحظة المعيشة("

 لممتمقيف ما يبرزه دكره الريادم في العناية كالاىتماـ بالإنساف عمى مرّ العصكر. 

                                                           
، صيؼ 33/9د، مجمة تبيف، العددإدريس الخضراكم، مف التاريخ الى الركاية الذاكرة الجمعية مصدرا لمسّر -1

 .81، ص2020
 .83المرجع نفسو، ص-2
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يبرر"عمارة لخكص" طكؿ المدة الزمنية، التّي استغرقيا في كتابة ىذه الركاية إلى 
ريخ الجزائرم حيث يقكؿ:" تغطي الركاية ستيف عاما مف تاريخ استغراقو في قراءة التا

(، مما دفعني إلى قراءة العديد مف المصادر التّي تتناكؿ 2018-1958الجزائر )
البحث كالتفكير في ىذه الحقبة. كلـ أتكصؿ إلى الشكؿ الذم يرضيني إلا بعد محاكلات 

دّ الاقتناع بأفّ المكاف لا ينبغي جربت خلبليا أساليب سردية متنكعة...كلأنّني مقتنع أش
نما شخصية أساسية في الركاية، فقد عشت في كىراف أكثر مف  أف يككف ديككرا فقط كا 

 1سنة كاقتربت مف أىميا كأحيائيا."
أما عف الدافع كراء الكتابة لديو فكاف الإجابة عف تساؤلات كىكاجس، أرّقتو في 

مف  ىذه  الإجابات عف سؤاؿ مفاده:" لماذا مشكاره الركائي، كركاية "طير الميؿ" كاحدة 
، 1954فشؿ الجزائريكف في بناء دكلة راشدة عادلة تميؽ بعظمة ثكرة أكؿ نكفمبر 

. كمف دكافع الكتابة لديو أيضا ىك 2كتتناسب مع ثركات البمد الطبيعية كالبشرية؟"
 .3حاجتنا "اليكـ إلى سرديات تغكص في الجذكر، كتبحث عف الأسباب"

التقت كتباينت ردكد أفعاؿ النقاد حكؿ لرواية "طير الميل":  ستجابة الجميور/ا4. 2
ركاية "طير الميؿ" حسب اختلبؼ تكجياتيـ كرؤاىـ، كاجتمعت في ككف ىذه الركاية ىي 

                                                           
، المرجع 09/03/2021 المرشح في القائمة الطكيمة، الجائزة العالمية لمركاية العربية، :حكار مع عمارة لخكص-1

 نفسو.
 المرجع نفسو. -2
 .2019تشريف   29دة،حاكرتو نكارة لحرش، الكاتب كالركائي عمارة لخكص في حديث عف ركايتو الجدي -3
 استعرنا ىذا المصطمح مف المشركع البلبغي لمدكتكر"عماد عبد الطيؼ" الذم يعنى بالنصكص كالكلبـ الجماىيرم

المستخدـ في الحياة اليكمية، في محاكلة لمكاجية تجاىؿ البلبغة العربية لنصكص الحياة اليكمية، أطمؽ عمى ىذا 
تـ بدراسة الاستجابات التّي يقكـ بيا الجميكر أثناء تمقييـ لمنصكص كالكلبـ التكجو اسـ"بلبغة الجميكر"، الذم يي

الجماىيرم، كفي  سياؽ ىذا الاىتماـ يتّـ دراسة مكضكعات مثؿ: دكر الجميكر في عممية الاتصاؿ، كأثر نكع 
، )سياسي،دعائي،...الخ(، كطبيعة العلبقة بيف المتكمـ كالجميكر الخطاب  / متديفكاعظ )مثؿ حاكـ/ محككـ

كالتمفزيكف كالإذاعة...الخ في استجابة المخاطب )بفتح الطاء(، كأنكاع  - ...الخ(، كالكسائط المستخدمة في نقمو
المخاطب سكاء أكاف ذا انتماء فكرم أـ لا، مثقؼ أـ محدكد المعرفة، كالاستجابات التّي يمكف أف ينتجيا كؿ نكع، 

كالميارات التّي يحتاجيا لتحقيؽ ذلؾ. إضافة إلى دراسة طبيعة  كقدرة كؿ منيـ عمى مقاكمة الخطاب السمطكم،
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سياسية تاريخية بامتياز ترصد كاقع جزائرم مظمـ كتعيس في ظؿّ السياسات المتعاقبة 
الخصكص: "ردكد فعؿ القراء كالنقاد مشجعة عمى الحكـ حيث يقكؿ "لخكص" بيذا 

جدا. كقد أسعدتني التعاليؽ التّي أشارت إلى تأثرم بالأدب الايطالي، خصكصا الأدب 
Leonardo Sciasciaالصقمي ممثلب في الكاتب الكبير ليكرنارد شاشة 

 (1923-
أف  (، فما أشبو صقمية بالعالـ العربي ايجابيا كسمبيا! كاف طمكحي كلا يزاؿ1989

أستثمر تجربتي الإبداعية الإيطالية أحسف استثمار، كذلؾ بضخ دماء جديدة في الأدب 
 1العربي".

يطمح "عمارة لخكص" مف خلبؿ ىذه الركاية إلى تصكير جكانب مف التاريخ 
 2018السرّم لمثكرة الجزائرية، كالكاقع السياسي المتأزـ في الجزائر إلى غاية حراؾ 

عية الإيطالية، ىذا ما خمصنا إليو مف خلبؿ الممارسات الخطابية مستثمرا تجربتو الإبدا
لمركائي)حكارات(، أما فيما يخص الممارسات الاجتماعية)قراءات أك دراسات لمركاية( 
فرأينا إرجاء  الحديث عنيا، لأنّنا سنستشيد بيا في ثنايا ىذه الدراسة، إمّا لتأكيد ما 

 سنصؿ إليو أك لتفنيده لا ندرم.
في ىذا الجزء إلى تحميؿ خطاب المؤلؼ، باعتباره منتجا لمنص الركائي سعينا 

عبر التطرؽ إلى مضاميف ممارساتو الخطابية كأىـ ما جاء فييا، بعد ذلؾ سنسجؿ 
                                                                                                                                                                          

)فتح الطاء( سكاء أكانت لفظية مثؿ اليتاؼ أـ غير لفظية مثؿ التصفيؽ مباشرة أك غير مباشرة،  استجابة المخاطب
ر كدراسة طرؽ تطكيرىا كخصائص الاستجابة البميغة، كالعلبقة بيف استجابات الجميكر كالسمطة. لمتكسع أكث

أنظر:عماد عبد المطيؼ، استراتيجيات الإقناع كالتأثير في الخطاب السياسي. خطب الرئيس السادات نمكذجا، 
 .103ك 102، ص2012الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

تاريخ  مف أىّـ الكتّاب الإيطالييف المعاصريف الذيف تناكلكا تاريخ صقمية، الذم يعكس بجكانبو الايجابية كالسمبية
إيطاليا مف كجية النظر الاجتماعية كالسياسية. كلد بجزيرة صقمية، ككاف أبكه يعمؿ في منجـ كبريت فاستكحى منو 

مؤلفا مف ركايات ككتب كنقد كمسرح  42قسكة حياة الطبقة العاممة كما انعكس حبو لصقمية في كؿ ركاياتو، كتب 
، صدرت ركايتو الأكلى "يكـ البكمة" ككانت مف -1961عاـ -ية.كسياسة كما تّـ تحكيؿ بعض مؤلفاتو لأفلبـ سينمائ

المافيا، أعطت شيرة كبيرة لو كما أكدت التزامو بفضح شركر الحياة الاجتماعية في صقمية. كاف عضكا في  الحزب 
 الشيكعي، كانتخب في البرلماف الايطالي كالأكركبي.

 .2019تشريف   29ي حديث عف ركايتو الجديدة،حاكرتو نكارة لحرش، الكاتب كالركائي عمارة لخكص ف -1
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انتقالا مف ممارساتو الخطابية عمى المستكل العاـ إلى الممارسات الخطابية عمى 
الميؿ "انطلبقا مف العنكاف إلى مستكل النص. كىذا ما سنحققو بدراسة مناصات "طير 

النصكص المكازية، كصكلا إلى التيمات الكبرل التي نسجت خيكط ىذه الركاية، 
باعتبارىا مرّة تجسيدا لسمطة المؤلؼ )الممارسات الخطابية( عمى نصو، كمرّة أخرل 

 .الممارسات الاجتماعية( تبغي استجابات معينة-سمطة تأثيرية عمى المتمقي )المجتمع
 لسياق العام لمرواية:/ا3

تعتبر ركاية "طير الميؿ" لػعمارة لخكص مف أجرأ الركايات الجزائرية، التّي تطرقت 
إلى تصكير جكانب سريّة كمغمكرة مف الثكرة التحريرية بعد ركاية اللّبز لمطاىر كطار 

 الجزائرية، التّي عالجت جانبا سمبيا مف جكانب الثكرة أيف تبرز كغيرىا مف الركايات
الخيانة كالكذب لتحقيؽ مصالح شخصية خاصة جدّا أحيانا، كلإغراءات سمطكية أحيانا 
أخرل، كىك ما لخصتو ركاية "طير الميؿ" في رسـ الكاقع الجزائرم قبؿ كبعد الاستقلبؿ، 
أيف تحكلت جزائر العزة كالكرامة بمد المميكف كالنصؼ شييد، التّي أنجزت ثكرة ذاع 

ر إلى جزائر التعاسّة كالشقاء، كذيكع الفساد جراء السياسات صّيتيا في مختمؼ الأقطا
المتلبحقة عمى الحكـ، كالتلبعبات الخفية التّي تتحكـ في نظاـ لا نعرؼ دكاليبو، كلا 
كلاءاتو، بالإضافة إلى الأيادم الخفية التّي تحرؾ مف تشاء كمتى تشاء خدمة 

 لمصالحيا.
الي الجنسية، مف الارتحاؿ القسرم عانى "عمارة لخكص" الجزائرم الأصؿ الإيط

في فترة العشرية السكداء، استعاف بأدب الجريمة في ركايتو)طير الميؿ ىي مشركع 
لثلبثية كىي البداية( ككنو في رأيو الأنسب لتمثيؿ الكاقع الجزائرم عمى امتداد ستيف 

 سنة بعد الاستقلبؿ، أك ما اصطمح عميو استعمار ما بعد الاستعمار. 
                                                           

 مف أبرز الركايات التي تناكلت الثكرة التحريرية كتأثيراتيا فيما بعد عمى المجتمع الجزائرم نجد: اللّبز لمطاىر
كطار، ريح الجنكب لعبد الحميد ىدكقة، ركايا رشيد ميكني عمى اختلبفيا، أنكر ابف مالؾ ابف الشعب العتيؽ، مالا 

 ه الرّياح عرعار محمّد العالي كغيرىا مف الركايات.تذرك 
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ير الميؿ" عف جريمة قتؿ تعكس تفشي ظاىرة الخيانة كالغدر إباف الثكرة تحكي "ط
كبعد الاستقلبؿ، تسرد لنا قصة الجزائرم المجاىد الفذّ "ميمكد صبرم" الممقب بػ"طير 
الميؿ"، أحد أعضاء خمية فدائية ضمف جياز الثكرة التحريرية، المككنة مف 

باح" ضد الذيف قاكمكا الاستعمار المحامي"إدريس طالبي" ك"عباس بادم" ك"زىرة مص
في الخمسينيّات، كجمعتيـ أكاصر ثقة عمياء عكست سعييـ الدؤكب لتحقيؽ 

تناسؿ انة "ميمكد صبرم" أثناء الثكرة ك الاستقلبؿ، لكنّيا سرعاف ما تلبشت بعد خي
خيانات أخرل بعد الاستقلبؿ فرقت بينيـ كىك ما تنسجو لنا خيكط السرد، التّي 

(، أيف يعثر 2018ي السحيؽ )أياـ الثكرة(، كالحاضر المعيش )سنة تستدعي الماض
عمى المجاىد "ميمكد صبرم" مذبكحا منكلّب بجثتو كجدع أرنبة أنفو، في يكـ الاستقلبؿ، 
ليقطع بعدىا "العقيد سمطاني" قائد كحدة مكافحة الإرىاب عطمتو لمتحقيؽ في ىذه 

 الجريمة بأكامر مف "جماعة الفكؽ".
ة التحقيؽ كمجمكعة مف الأسئمة تنازع "العقيد" مف قتؿ "ميمكد صبرم"؟ تبدأ عممي

كلماذا في ىذا اليكـ بالذات؟ كىؿ في ذلؾ دلالة عمى عكدة الإرىاب؟ لينفتح السرد 
عمى عكالـ أحياء فقيرة كأخرل راقية داخؿ مدينة كىراف، كتتداخؿ الأحداث كتتكالى 

طاغية فضحت دكاليب سرّية مف الثكرة، المعطيات التّي تبرز إلى الكاجية شخصيات 
مرّر عبرىا الركائي القكالب السياسية الثقيمة التّي عاناىا الشعب الجزائرم قبؿ الثكرة 
كبعد الاستقلبؿ، كما تخمميا مف تناسؿ لمخيانات كلمجرائـ ككقائع أخرل شيدتيا عممية 

ـ جديدة تتعمؽ التحقيؽ التّي جرت في يكـ كاحد، كالتّي تنتيي بالكشؼ عف مفاىي
 بالإرىاب الحلبؿ كدـ الخكنة حلبؿ كالاكتفاء  بيا لحؿّ لغز الجريمة. 

في حبكة تجمع بيف الماضي كالحاضر لترسـ لنا صكرة مقيتة عف رؤكس   
الفساد في الجزائر، كعف السياسات المنتيجة مف قبؿ ىذه الفئة، التّي ساىمت في 

جميع الأصعدة. يصكّر "عمارة لخكص"  تردّم الأكضاع المعيشية كتفشي الفساد عمى
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فظاعة الحكـ في الجزائر الذم لا يقؿّ فظاعة عف المشيد السردم الأكؿ في الركاية 
لمجثّة المتخبطة في البكؿ كالبراز، رغبة مف الكاتب في فضح كتعرية حجـ الدمار الذم 

امح كراء فشؿ جميع مطكبحثا عف الأسباب لحؽ ببمد بحجـ قارة بعد الاستقلبؿ. 
التغيير، الذم يترؾ الجكاب عميو معمقا لمقارئ ليجيب عنو، أك لتجيب عنو السنكات 

 القادمة في الركايات المكممة ليذه الركاية ككنيا بداية الثلبثية.
يستعيف عمارة لخكص في ىذه الركاية بعناصر مسرح الجريمة )المحقؽ، 

،كالضحية(، كغيرىا مف الشخصيات التّي نرل أنّيا مستمدة مف الكاقع، في مدينة  المجرـ
كىراف كأحيائيا العتيقة كالمعاصرة، ليحقؽ في لحظات فارقة في تاريخ الجزائر عكستيا 
تناقضات عمى مستكل الجريمة، التّي تتغير أركانيا الحقيقية ليتحكؿ الضحية إلى جلبد 
 كالمجرـ إلى ضحية كالمحقؽ إلى صكت الشعب كغيرىا مف التناقضات  كالمفارقات

، 2018التّي تطاؿ الزماف كالمكاف، عبر الانتقاؿ بيف ماضي الثكرة  كحاضر سنة 
كأيضا المكاف في تصكيره لمدينة كىراف كطابعيا المديني الذم تغيّر مف بنايات 
متناسقة كأحياء عتيقة تعكس ركح كىراف كجكىرىا، إلى بنايات فارىة كفيلّبت فخمة 

 اد بشتّى أنكاعو.تعكس كاقعا اشرأب في ظؿّ طغياف الفس
ك"المحامي  يعمك صكت الحؽ داخؿ الركاية في صكت المحقؽ "العقيد سمطاني"

إدريس طالبي"،  المّذاف يمثلبف الضمير الحي لمنّاس الذيف تمسّككا بمبادئيـ، كلـ تغرىـ 
المغريات في مقابؿ صكت السمطة القامعة التّي مات ضميرىا بعد اعتلبء المناصب، 

اف الثراء الفاحش، حيث  مارست  الطغياف بشتّى أنكاعو مف الخيانة كالتمرّغ في أحض
كصكلا إلى القتؿ لممحافظة عمى صكرة المجاىد الجزائرم، بيف ىذا كذاؾ يرسـ لنا 
"عمارة لخكص" صكرة جزائر في استعمار ما بعد الاستعمار، في تركيبة سردية تمتقي 

، كتفترؽ إثر الحكـ المتجّبر فييا الأصكات المعمنة كالمتناقضة في الكقت نفسو
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كالحصف المنيع، الذم يقؼ  بالمرصاد أماـ التغيير،ك أصكات أخرل تمارس جبركتيا 
 في الخفاء.

حظيت العناصر الخارج /المناصات  وتفاعميا من سمطة الإنتاج إلى سمطة التأثير:4
لفصكؿ  نصية المتعمقة بالعنكاف الرئيسي كبالعناكيف الفرعية كالعناكيف المصاحبة 

الركاية، أك ما اصطمح عميو بالنصكص المكازية باىتماـ النقاد الغربييف كالعربييف عمى 
حد سكاء،  لدكرىا الياّـ في بناء معاني النص كالكشؼ عف البنيات الشمكلية الكبرل 
المتعمّقة بالتيمات الظاىرة كالمضمرة، لذلؾ يمّح "فيركمؼ" كما سبؽ كرأينا، عمى ضركرة 

ية خاصة بالمفردات كالعبارات كالجمؿ كالأقكاؿ، التّي يبدأ بيا الكاتب نصو، تكجيو عنا
لمدكر الذم تمعبو في رصد ككشؼ الافتراضات كالاستراتيجيات الخفية التّي يصعب 

. فكؿّ نص مف النصكص الركائية باختلبؼ مرجعياتو كايديكلكجياتو، التصريح بيا
ت النص بطريقة كاضحة أك بطريقة يتعمؽ بمناصات ابتدائية تحيؿ إلى مكضكعا

 مكحية تمّفو بالغمكض.
 /إيحائية العنوان كتجمي لسمطة الكاتب:1. 4

العنكاف بالنسبة لمتحميؿ النقدم لمخطاب ىك اختيار لغكم، يسعى الكاتب مف 
خلبلو إلى بثّ سمطة معينة لذلؾ سنقرأ عنكاف ركايتنا لمبحث في لغة العنكاف، كالأسباب 

يحائيتو التّي أكسبتو بعدا سمطكيا يستثمره الكاتب التّي أدت إلى  كتابتة بيذه الطريقة، كا 
لاستدعاء القارئ لقراءة نصو، كالبحث في سبؿ العنكاف مف جية كلتكجييو فكره أك 
فرض تفكير معيف. حيث يعتبره اعتبر كؿ مف "براكف" ك"يكؿ" "أحد التعبيرات الممكنة 

 1عف مكضكع الخطاب".

                                                           
 أنظر:الفصؿ الثالث:المعنكف الجزء المخصص للآليات الاجرائية لمتحميؿ النقدم لمخطاب فيو مبحث مخصص

 لتقديـ تكصيؼ لممدكنة قيد الدراسة مع العنكنة.
 .248اـ التمفظ، صحياة أـ السعد، تداكلية الخطاب الركائي، مف انسجاـ الممفكظ الى انسج -1
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كاف مكحي مخاتؿ كغامض لمف يقرأه لمكىمة الأكلى، جممة طير الميؿ ىك عن
اسمية تتككف مف كممتيف جاءت الكممة الأكلى مف العنكاف نكرة  في صيغة الجمع طير 
بدلا مف  المفرد طائر، كتضاؼ  ليا كممة أخرل متضمنة لمعنى الجمع، لتخصص 

كالدلالة مف جية مف حيث الإفراد كالجمع مف جية،  مفيكميا كتضيؽ معناىا كتناقضو
أخرل، كىي كممة الميؿ، التّي تحكلت الى مسرح لمخفافيش )طيكر الميؿ(، التّي تعثى 
في الأرض فسادا كطغيانا، فيذا العنكاف يكارم الكثير مف المعاني في دكاخمو، خفية 
كظاىرة تمتقي كتتناقض، فعنكاف طائر الظلبـ يكحي بالعديد مف التساؤلات مف ىك ىذا 

 ماذا كسـ بأنو طير ليؿ؟ كما الأسباب الكامنة كراء ىذه التسمية؟الطير؟ كل
كؿّ ىذه الاسئمة ينجمي صيتيا بعد قراءة النص، إذ يتضح أف "طير الميؿ" ىك 
اسـ لشخصية ذات طابع مظمـ انطلبقا مف تصكراتيا، تفكيرىا، كخاصة أفعاليا، كىك 

اب، كما يكضحّو قكؿ لقب أطمؽ عمييا منذ الصغر في نظرة ثاقبة مف شيخ الكتّ 
الركائي :"بعد مغادرة المحامي، عاد عبّاس بالذاكرة إلى الكراء...إلى سنكات الطفكلة في 
المدينة الجديدة، تذّكر الشيخ بكزياف فرحي الذم عمّميـ القرآف في الكتّاب، ىك الأكؿ 
ى مف أطمؽ كنية "طير الميؿ" عمى ميمكد، ركل ليـ مرارا قصة الخفاش الذم يمعب عم

ذا التقى  الحبميف، إذ التقى  بالطيكر، أظير ليـ جناحيو قائلب بأنّو كاحد منيـ، كا 
 .1بالفئراف، أبرز أسنانو قائلب بأنّو مثميـ"

"طير اليؿ" ىي كناية عف الخفافيش كالتكاءاتيا، ككنيا "تطير بلب كجية معمكمة  
، يعني أنؾ لست كبتعرجات مخيفة مشكشة كسط عتمة الأضكاء،أف تطير بعتمة كالتكاء

                                                           
:أم مبارؾ الطمعة، ك"سر " كؿّ ذم جناح مف الحيكاف، يقاؿ"ىك ميمكف الطائر الطائر:ج: طير كطيكر كأطيار

. 447المنجد في المغة كالأعلبـ ، ص  عمى الطائر الميمكف"، كىك دعاء لممسافر" أم حميـ ىادئ كقكر، أنظر،
 ة المناقضة لمعنى الظلبـ كالسكاد المخيـ عمى كممة الميؿ.فكممة الطير حاممة لمعديد مف المعاني الإيجابي

ك"طير الميؿ" في المّغة العاميّة )الدارجة الجزائرية( يرمز بو إلى كؿّ ما ىك مشبكه كيعيش في الظلبـ، كالمصكص 
 كالمخابرات ...كغيرىـ.

 .201عمارة لخكص، ركاية طير الميؿ، ص-1
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طيرا كلا تبحث عف الحرية، خفاش ظؿّ طريقو بيف أسراب الطيكر السابحة في السماء، 
. ىك المنافؽ المخاتؿ المستعد 1لتتشكّؿ حياتو في الظلبـ بعيدا عف شمس الحرية"

لمتغير كما الحرباء، في سبيؿ تحقيؽ مطامحو كمساعيو السيئة قكلا كفعلب. كىذا ما 
س ليستطرد متذكرا شيخ الكتاب قائلب:" الله يرحمؾ، يا شيخنا الجميؿ، يؤكده رفيقو عبا

 .2لـ ننتبو إلى تحذيرؾ آه، يا طير الميؿ ...آه، يا كلد الحراـ"
ترمي كنية *طير الميؿ* إلى مجمكعة مف الركايات لخصّيا النقيب سمير عند 

أمّا كنيتو المشيكرة استعراضو لممعمكمات التّي جمعيا في قضية اغتياؿ المجاىد قائلب:" 
"طير الميؿ"، فلب تكجد ركاية كاحدة، بؿ ىناؾ مف يقكؿ أنّيا تعكد إلى الطّفكلة في حيّ 
سيدم بلبؿ في  المدينة الجديدة، كىناؾ مف يقكؿ أف خصكمو خلبؿ الثكرة ىـ الذيف 

 .3اختمقكىا لمتعبير عف تذمّرىـ مف مكره، كقدرتو عمى المناكرة"
المناضؿ أياـ الثكرة، كالسياسيّ المحنؾ الذم يمعب كراء  إذف ىك ميمكد صبرم  

الستار بعد الاستقلبؿ، كمحيطو القابع في دىاليز السياسة المظممة الذم استثمر فيو 
الفساد مف جية لممحافظة عمى صكرتو كمجاىد مف جية، كلتحقيؽ الثركة عبر الثكرة ك 

ستقلبؿ، كالجلبد الذم يخكف الذم يعثر عميو مقتكلا في عيد الا أخرل، فيك الضحية
رفاقو كبلبده في زمف الثكرة كبعدىا. فعنكاف "طير الميؿ" بالرغـ مف غمكضو دلاليا  إلا 
أنّو يظير مألكفا لشيكع استعمالو في الحياة اليكمية لمفرد الجزائرم، إلا أنّو " يكتسب 

فشيئا مف حيز  طبقات مف الدلالة بالتكغؿ في أحداثيا)الركاية(، فالتعبير يتحرؾ شيئا
 .4المجاز الميّت إلى حيز الاستعارة الحيّة، بفضؿ تراكـ كطأة المأساة"

                                                           
  …‹https//www.qalamalfekr.netقاؿ، المكقع الالكتركني: ركايةعلبء الديف شياب، ركاية طير الميؿ، م-1

 .08:00 . الساعة:20/12/2021 تاريخ التصفح:
 .201عمارة لخكص، ركاية طير الميؿ، ص -2
 .60، صالمصدر نفسو -3
 .01/12/2021 عماد عبد المطيؼ، التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة السرد، محاضرة، -4
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فعنكاف "طير الميؿ" في دلالاتو الماضية، كبالرغـ مف تجسيده لمتناقض الحاصؿ  
في الكاقع الاجتماعي الجزائرم، إلا أفّ ىذا الأخير يفكؽ كؿ تعبير لطغياف الفساد 

ة تجاكزت بالقدر الكبير عنكاف "طير الميؿ"، الذم أراد بو كتيمات أخرل رصدتيا الركاي
 1962"عمارة لخكص" كصؼ حقيقة الكاقع المظمـ لمجزائر الذم خيّـ عمييا الفساد مف 

 إلى يكمنا ىذا، كالذم يقابمو اليكـ ليسائمو بعد أف أجبر عمى تركو في كقت مضى. 
ما يعنينا في دراسة العنف:  / تصدير الكاتب من المواربة المّغوية إلى شرعنة2. 4

النصكص لى جانب إ المناصات ىك دراسة العنكاف الخاص بالمؤلؼ كما سبؽ كرأينا،
التّي تصاحب تصدير الكاتب أك الاستيلبؿ، كحتّى النصكص المكازية التّي تظير في 

كلكنّو  العديد مف النصكص الركائية، كيختفي في بعضيا الآخر لاعتبارات قد نجيميا،
يرد الأكؿ في قالب ملبحظة أك تنبيو كيرد الثاني مقكلة  في ركايتنا حيثحاضر 
 فمسفية.

بالنسبة  .1المقكلة الأكلى: "أم تشابو في الأسماء كالشخصيات ىك محض صدفة"
لنا لا نعمـ مف خطّ ىذا التنبيو لكف أيّا كاف سكاء الناشر أك الكاتب، فنخمص إلى 

 مايمي:
ده الركائي داخؿ نصو ىك إبداع، حامؿ لكعيو أك مف أكلا: نعمـ جيّدا أف ما يكر  

غير كعيو مع عدـ إلزامو بيذا الأمر، لكف ىذه المقكلة كانت بمثابة استدعاء لمقارئ 
 لقراءة الركاية، كالبحث عف حقيقة ىذه الأسماء كالكقائع مف عدميا مف جية.

السمطكية ثانيا: كمف جية أخرل ىي بمثابة تحايؿ لغكم، لمتنصّؿ مف الرقابة 
للؤبعاد السياسية التّي حممتيا الركاية في طياتيا، باستحضار لأسماء رؤساء تداكلكا 
الحكـ عمى الجزائر )مثؿ:أحمد بف بمة، اليكارم بكمديف، اليميف زركاؿ كغيرىـ(، إلى 
جانب أحداث سياسية، كخطابات سياسة تخممت المشيد الركائي )كقضية الكككاييف 

                                                           
 .06طير الميؿ، ص عمارة لخكص، ركاية -1
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ككأنّو يريد أف ينفمت مف القيكد السياسية كالرقابة السمطكية مف  كالحراؾ... كغيرىا(،
جية، أك لتحفظات فرضتيا دار النشر مف جية أخرل...كؿ ىذا يثبت فعؿ القمع 

 السمطكم المطبؽ ضمنيا عمى الكتاب جراء التطرؽ لمضاميف مف ىذا النكع.
سياسي كالتاريخي ثالثا: كىـ الأىـ ىك النفي الذم يقابمو التأكيد عمى الطابع ال

لمركاية، مع رغبة الكاتب في التركيز عمى ىذه الأسماء كالأحداث مف قبؿ القارئ، 
إلى بثّ سمطة الكعي بمساءلة ىذه الفترات، عبر  ينتقؿ مف تمثيؿ السمطة السياسيةل

عادة مراجعة المحطات الفارقة التّي حصمت في تاريخ الجزائر كالتّي  استحضارىا كا 
 ير المنشكد. حالت دكف التغي

 يكرد "عمارة لخكص" بعد ىذه الملبحظة كبعد الاىداء "مقكلة لحنّة آرندت"
مقتبسة مف كتاب " في الثكرة" ترجمة عطا عبد الكىاب تقكؿ فييا: "إف صمة مشكمة 

لابدّ أف تككف متّصمة  البداية بظاىرة الثكرة ىي صمة كاضحة. كككف مثؿ ىذه البداية
إنمّا ىك أمر تتكفّؿ بو البدايات الأسطكرية لتاريخنا، كما يركييا اتصالا كثيقا بالعنؼ، 

التراث التّكراتي كالكلبسيكي مثؿ: قابيؿ قتؿ ىابيؿ، كركمكلكس ذبح ريمكس.إف العنؼ 
                                                           

34أنظر الفصؿ الأكؿ تعريؼ السمطة عند آرندت ص. 
  منذ العصكر القديمة بتحكؿ في شكؿ الحككمة تارة كبدكرة طبيعية في التاريخ تارة -حسب آرندت–في معنى الثكرة

ة لمكاقع أخرل، تحكـ الكاقع المممكس بشريا لتغيره بالعنؼ )أك بدكنو(، نحك شيء جديد أك حالة جديدة مخالف
الأصمي، ككأف كؿ ذلؾ، إنمّا يقكدنا الى طبائع الانساف المتأصمة في رغبتو الجامحة في التحرر مف كؿ القيكد، 
التّي تعترض حياتو الخاصة كالعامة. كما بيف الطبيعة البشرية المحككمة بالغمبة عف طريؽ العنؼ في بدايات الحياة 

مف عقاؿ ذلؾ العنؼ كتمؾ العبكدية، اخترع الانساف فكرة البداية بما ىي  الإنسانية كبيف الرغبة الجامحة في التحرر
، إلى خمؽ -حسب آرندت-فكرة إبداع تجربة حياة جديدة ، تمؾ التجربة ىي التي يسعى مف خلبليا الانساف الثكرم

كلذلؾ كجب حالة مف المساكاة الاجتماعية، ليس لأف الناس كلدكا متساكيف، بؿ لأنيـ بالطبيعة غير متساكيف:
صياغة تجربة بداية جديدة تساعدىـ عمى العيش متحرريف، كمتساكيف أماـ الطبيعة القانكنية لممدينة الدكلة، 
فالحرية، ككذلؾ المساكاة لـ يسبؽ للئنساف مف قبؿ فيميما كصفتيف كامنتيف في الطبيعة البشرية"، منحتيما الطبيعة 

صنكعتاف، كىما مف منتجات الجيد الانساني كمف صفات العالـ الذم فنشأتا نشكءا ذاتيا، إف المساكاة كالحرية م
خمقو الانساف". أنظر: عبد الرحيـ خالص، في البدء كانت الثكرة: قراءة في كتاب حنّة أرندت، قسـ الديف كقضايا 

، مؤمنكف بلب حدكد لمدراسات كالأبحاث، 2021مايك  29المجتمع الراىنة،
http//www.mominoun.com›articles 
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كاف البداية، كعمى ىذه الشاكمة، فما مف بداية يمكف إحداثيا مف دكف استخداـ العنؼ 
... ّتنظيـ سياسي أنجزه البشر أصمو في ، كالحكاية تحدّثت بكضكح: إف أم

 1الجريمة."
إف استحضار ىذه المقكلة مف قبؿ الكاتب لو جكانب إيحائية، كأخرل ظاىرة 
يحاكؿ الكاتب مف خلبليا تبرير كجية نظره عف تناكؿ ظاىرة الثكرة في قالب أسمكب 

، كلكنّو تشتعؿ شرارتيا الأكلى بالعنؼ ف العنؼ بداية الثكرة بحسب آرندتالجريمة، ككك 
لا يكفي لكصفو ظاىرة الثكرة بؿ يجب أف يرتبط بالتغيير فالثكرة تيدؼ إلى بناء جديد 

 تستكطنو الحرية.
تربط "آرندت" قضية الحصكؿ عمى الحرية السياسية كالمساكاة بضركرة مكاجية 
الشعكب لمعامؿ المشترؾ بيف الثكرة كالحرب، ألا كىك العنؼ الذم كاف البداية، لكنّو 

نمّا التغيير ىك الكصؼ الأجدر بيا، كلا يمكننا غير  كاؼ لكصؼ ظاىرة الثكرة، كا 
الحديث عف الثكرة إلّا حيف يحدث التغيير كيككف بمعنى بداية  جديدة، كحيف يستخدـ 
العنؼ لتككيف شكؿ مختمؼ لمحككمة لتأليؼ كياف سياسي جديد، كحيف ييدؼ التحرر 

 2مف الاضطياد إلى تككيف الحرية".
ىذا التصدير لدل القارئ مجمكعة مف التساؤلات كالاستفسارات عف معاني يطرح 

الثكرة كالتحرر، كعف دكر الكتابة في الحديث عف الأسباب التّي أدّت إلى فشؿ جميع 
محاكلات التغيير حيث يعبر "عمارة لخكص" مف خلبلو عمّا يناىض كجدانو ككاتب 

يو الجزائر، كالتي نجمميا بالقكؿ: لماذا جزائرم، مف استفيامات حكؿ الكاقع الذم آلت إل
؟، كلماذا لـ تنجح جميع محاكلات التغيير لمدة 1962تفشى الفساد في جزائر ما بعد 

                                                           
. مقتبسة مف:حنة آرندت، في الثكرة، ترجمة:عطا عبد 9، ص-ركاية-عمارة لخكص، طير الميؿ -1

 .25، ص2008، 1الكىاب،المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ط
 29عبد الرحيـ خالص، في البدء كانت الثكرة: قراءة في كتاب حنّة أرندت، قسـ الديف كقضايا المجتمع الراىنة، -2

 http//www.mominoun.com›articlesمؤمنكف بلب حدكد لمدراسات كالأبحاث،  ،2021مايك 
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ستيف سنة مف الاستقلبؿ؟ ىؿ يستطيع النص الركائي ملبمسة الكاقع الجزائرم عند 
تغييره. كتابتو عف أمكر غامضة كأخرل خفية كعف تحقيؽ ما لـ تستطع ىذه المحاكلات 

ىؿ يكتب "لخكص" عف مفيكـ التغيير الذم يجب أف يطاؿ الفرد أكلا قبؿ الكاقع 
المحيط بو، ىؿ يساىـ الفرد الجزائرم بصكرة أخرل في دعـ ىذه السياسات كانتشارىا 
الرىيب؟ أـ ىك تنصّؿ مف مسؤكلية أك رىاب سنكات الجمر الذم كقؼ سدّا منيعا أماـ 

كعف ترسخو في الكعي الجمعي لممجتمع الجزائرم بصفة  محاكلات التغيير المختمفة،
خاصة، كالمجتمعات العربية بصفة عامة التّي عانت كيلبت الحركب كاضطياد 
السياسات كالأنظمة، في ظؿّ ديمكقراطيات مقنعة كسياسات مستبدة في الكقت نفسو، 

عميمة كالخائنة كغيرىا مف اليمكـ الكطنية كالقكمية، أك مرد ىذا الفشؿ إلى الأيادم ال
التّي باعت الجزائر كجعمتيا تتخبط في استعمار ما بعد الاستعمار، كالسؤاؿ الأبرز ىك 
ىؿ عدـ ارتباط ىذه المحاكلات بالعنؼ كالسلبح ىك السبب الذريع في فشميا؟ كغيرىا 

 مف التساؤلات التّي تنازعو كتجبرنا كقراء عمى البحث في أسباب ىذا الفشؿ.
 وازية من الممارسة الخطابية إلى الممارسة الاجتماعية:/النصوص الم3. 4

مف العناصر التّي تدخؿ في حيّز المناصات في ركاية "طير الميؿ" لعمارة 
لخكص، نجد النصكص المكازية أك النصكص المصاحبة  لمنص الأصمي، كعنكنة 

رئ الفصكؿ التيّ تساىـ إلى جانب العنكاف الرئيسي  في تكسيع رقعة استجابة القا
لممضاميف المبثكثة داخؿ الركاية كطاقات استيعابيا، فتككف بمثابة عناكيف فرعية 
لمعنكاف الرئيسي كتساعد ىذه العناكيف عمى اختلبفاتيا "كفؽ ما قدمو 

 .1)مكشمر(ك)ركبكؿ(، عمى الكصكؿ إلى المقصديات الاخبارية الشاممة لمنص"
نػػػػػػػػػة الفصػػػػػػػػػكؿ ىػػػػػػػػػذه المقصػػػػػػػػػديات التػػػػػػػػػي دفعػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػ"عمارة لخػػػػػػػػػكص" إلػػػػػػػػػى عنك 

الركائيػػػػػػػة بتػػػػػػػكاريخ  تبػػػػػػػدك  عمػػػػػػػى مسػػػػػػػتكل الممارسػػػػػػػة الخطابيػػػػػػػة عاديػػػػػػػة، لكنّيػػػػػػػا عمػػػػػػػى 

                                                           
 .248حياة أـ السعد، تداكلية الخطاب الركائي، ص-1
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( إلػػػػػػػى 2018مسػػػػػػػتكل الممارسػػػػػػػة الاجتماعيػػػػػػػة تمثػػػػػػػؿ انتقػػػػػػػالا مػػػػػػػف جيػػػػػػػؿ الاسػػػػػػػتقلبؿ )
جيػػػػػؿ الثػػػػػكرة )الماضػػػػػي(، كتعكػػػػػس امتػػػػػدادا لمتنػػػػػاقض الحاصػػػػػؿ عمػػػػػى مسػػػػػتكل العنػػػػػكاف 

لحظػػػػػات سياسػػػػػية فارقػػػػػة كميمّػػػػػة  الرئيسػػػػػي )طيػػػػػر، ليػػػػػؿ(، حيػػػػػث شػػػػػكمت ىػػػػػذه التػػػػػكاريخ
فػػػػػي تػػػػػاريخ الشػػػػػعب الجزائػػػػػرم عمػػػػػى مسػػػػػتكل الممارسػػػػػة الاجتماعيػػػػػة، فانضػػػػػكل تحػػػػػت 
العنػػػػػكاف الرئيسػػػػػي طيػػػػػر الميػػػػػؿ إحػػػػػدل كعشػػػػػركف عنكانػػػػػا، مجػػػػػزأة الركايػػػػػة إلػػػػػى إحػػػػػدل 

 كعشريف فصلب.. لخصناىا في الجدكؿ التالي:
 الممارسة الاجتماعية الممارسة الخطابية المقطع السردي

 لاستقلبؿ الجزائر 56الذكرل  فجرا 3:35 2018جكيمية   05الخميس  لمدخؿا

 .2018جكيمية 05صباح يكـ  07:10 01الفصؿ 
 أياـ الثكرة الجزائرية 1958 02الفصؿ
 2018جكيمية  05صباح  9:40 03الفصؿ
 التاريخ الرسمي لاستقلبؿ الجزائر 1962صيؼ  04الفصؿ 
 .2018 جكيمية05صباح  11:16 05الفصؿ 
 انقلبب ضد أحمد بف بمة . 1965صيؼ  06الفصؿ 
 .2018جكيمية  05ظير  12:25 07الفصؿ 
 فترة حكـ الشاذلي بف جديد 1976ربيع  08الفصؿ 
 .2018جكيمية  05مساء  14:18 09الفصؿ 
 الأمازيغي في الجزائر قسنطينة.  الربيع 1986شتاء كربيع  10الفصؿ 
 .2018جكيمية  05مساء  15:34 11الفصؿ 
 .1988أكتكبر  05أحداث  1988ربيع كصيؼ كخريؼ  12الفصؿ 
 .2018جكيمية  05مساء  17:19 13الفصؿ 
 .1992يناير  12انقلبب  1992شتاء كربيع  14الفصؿ 
 .2018جكيمية  05مساء  19:14 15الفصؿ 
 العشرية السكداء تنحي اليميف زركاؿ  1998ربيع كصيؼ كخريؼ  16الفصؿ 
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مة في تاريخ الشعب جسدّت ىذه العناكيف المكحية لحظات تاريخية حاس

الجزائرم، شيدت ثكرات كانقلببات كحركات مف أجؿ التغيير تكحي بالمضمكف 
تبعث الركاية ىذه التكاريخ مف ي لمركاية مف جية، كمف جية أخرل التاريخي كالسياس

جديد في صيغة جريمة قتؿ لمساءلتيا، كمساءلة سبب تكالي الخيبات كعدـ تحقؽ 
يخ حقيقية عمى مستكل الممارسة الاجتماعية، كتقصّي المأمكؿ عبر استدعاء لتكار 

 حقيقة الفشؿ. الذم انتقؿ مف المجتمع إلى نص الركاية.
يمكننا القكؿ أخيرا مف خلبؿ قراءتنا لعتبات ركاية "طير الميؿ" أنّيا تحمؿ في 
طياتيا مضاميف سياسية كسمطكية، تعكس كاقعا مضطربا غامضا كمبيما، امتدّ مف 

يسي كصكلا إلى العناكيف الفرعية المصاحبة لمنصكص، لتعبّر مسائمة العنكاف الرئ
كمستفسرة عف سبب الخيبات المتتالية في تحقيؽ بكادر التغيير عمى شعب حقؽ ثكرة 
غراءات السمطة التي تستبيح كؿ  يشيد ليا التاريخ، كذلؾ بتصكير مطامع السياسة، كا 

فأحداث الركاية التحمت لتعكس لنا  شيء في طريقيا مقابؿ افتكاؾ سمطة قمعية شرسة، 
، أم تاريخ نياية كتابة 2018كاقعا سياسيا مضنيّا امتدّ مف الاستقلبؿ إلى غاية صيؼ 

ىذه الركاية، فشكمت مختمؼ المناصات خطابا يعكس سمطة الكاتب مف جية، إلى 
لكاقع مقاكمة الكاتب عبر الإبداع لمتأثير في القارئ العربي، ككنو ليس بمعزؿ عف ىذا ا

الفاسد، كمحاكلة منو لمنيكض بالكعي القكمي لممجتمع الجزائرم كترسّيخ إدراكو 

 ليلب. 2018جكيمية  05 21:05 17لفصؿ ا
 احتجاجات الشباب كالمعارضة 2011شتاء كربيع  18الفصؿ 
 .2018جكيمية  05ليمة  22:09 19الفصؿ 

 .2018حراؾ فبراير  2018صيؼ  20الفصؿ 
 قبيؿ منتصؼ الميؿ. 2018جكيمية 05 23:25 الخاتمة  
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بالطريقة التّي تسيـ بيا السمطة في القضاء عمى مقكمات الفرد، كأحلبمو في تحقيؽ 
 التغيير.

 /من التحميل النصي إلى الممارسة الخطابية لمقمع السمطوي: 5
السمطة في الخطاب كبالتركيز عمى ما  نبدأ التحميؿ النصي بالحديث عف مظاىر

تنجزه المغة أكثر مما تقكلو، كذلؾ برصد الممارسات الخطابية الدالة عمى السمطة، 
حيث أفّ جُؿّ ما نلبحظو في ركاية "طير الميؿ" ىي احتفاؤىا بالألقاب العسكرية، 

ا دليؿ كمختمؼ أنماط التحية التّي تبدك عادية، لكنّيا حاممة لمضاميف سمطكية، كىذ
عمى المضاميف السمطكية كالسياسية ليذا النص، فرضت عمينا ىذه الرؤية إجراء 

 إحصاء لجميع الألقاب الدالة عمى السمطة كما سيكضحو الجدكؿ الآتي:
 عدد مرات وروده المقب 
 مرة 200حكالي  العقيد

 مرة 91حكالي  حضرات
 مرة 18حكالي  النقيب 

 مرات3حكالي  الملبزـ الأكؿ
 مرّات 7حكالي  ماعة الفكؽج

 مرة 20حكالي  العميد
 مرة 15حكالي  سّي المعمـ

يتضح مف خلبؿ ىذه الجدكؿ الاحتفاء الكاسع بالألقاب المكرسّة لمسمطة 
العسكرية، كألقاب أخرل تمثؿ سمطة لكنّيا ليست سياسية، مثؿ لفظة "سي" التّي تكررت 

شخصية "سي قادرم" ك"سي طالبي" مرة، مثلب شخصية"سي يزيد"، ك  48كثيرا حكالي
ك"سي شريؼ" كغيرىـ، التّي تستعمميا الشخصيات داخؿ الحكارات لتخاطب شخصية 
أخرل تفكقيا سمطة، كما نجد ألقابا أخرل مثؿ "سيدم المفتش" التّي كردت حكالي 
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مرات كغيرىا مف التسميات التي تعبّر عف سمط مختمفة، لاختلبؼ كضعيات 5
 المتحكمة فييا.التخاطب كالسياقات 

عمى عكس "رضكل عاشكر" التي لـ تفصؿ في ركايتيا "فرج" في كصؼ 
شخصياتيا، كلـ تدقؽ في ملبمحيا المختمفة الأطكار، نجد "عمارة لخكص" يدقؽ 
سقاط الركاية  كيفيض في رسـ شخصيات ركايتو، "فيي تبدك كاقعية حتّى النخاع، كا 

"الركائي" تحكلاتيا عبر الأزمنة  . فيتابع1عمى الكاقع التاريخي لمجزائر يبدك جميّا"
الماضية كالحاضرة، مع التكصيؼ الدقيؽ لملبمحيا كأىكائيا كطمكحاتيا، كحتّى أمكرىا 
العائمية كالأحداث البسيطة منيا كالمعقدة، ككأنّو يعمؿ عمى تفكيؾ ىذه الشخصيات 

اصد محاكلة منو لاستقصاء كضع السياسة السمطكية في الجزائر، كتقصّي مق
الشخصيات السمطكية كآلياتيا الممنيجة لمحصكؿ عمى السمطة أكالكصكؿ إلييا، في 
مقابؿ شخصيات أخرل تنأل عف مثؿ ىذه التصرفات، كتحافظ عمى مبادئيا كقيميا 

 الشريفة  عمى ممر الزماف أم مف الثكرة إلى يكمنا ىذا.
لسياسة عكست شخصيات "ركاية طير الميؿ" كاقع الشعب الجزائرم ككاقع ا

الجزائرية مف خلبؿ شخكص الجريمة، في تمميح مف قبؿ الكاتب إلى أفّ التغيير لابدّ لو 
مف جريمة ليتحقؽ، كىذا ما كرسّو "صكت" زىرة دكلكركس" المجاىدة المجرمة التي 
انتقمت لنفسيا كابنتيا كلصديقيا عباس أيّاـ الثكرة، بقتؿ زكجيا المجاىد "ميمكد صبرم" 

الخكنة حلبؿ أك دـ الخكنة حلبؿ في شرعنة لمعنؼ، كلتحقيؽ  رافعة شعار قتؿ
الاستقلبؿ المنشكد كتطيير المجتمع مف آلة الخيانة، كالقمع السمطكم المطبؽ في اليكـ 

 الكطني للبستقلبؿ.
كما عكسّت ىذه الشخصيات أيضا كاقعا تتناسؿ فيو الخيانات، كتتكاثر بصفة 

اعو، في مقابؿ تصكير نمكذجي للئخفاؽ رىيبة مشجعة الفساد بكؿّ أشكالو كأنك 

                                                           
 .302عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، بتصرؼ، ص-1
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طبؽ الأصؿ لإخفاؽ عربي لـ ينؿ كلف يناؿ المراد، ما ككنو نسخة السياسي الجزائرم، 
لـ تتغير طريقة المطالبة بالحقكؽ كالسعي نحك تحصيؿ الأفضؿ، فيي أزمة للئنساف 

 الجزائرم خاصة كالعربي بصفة عامة في ظؿّ السياسات المستبّدة كالمتجبّرة.
قمنا في ركاية "رضكل عاشكر" بتتبع تعدد الأصكات داخؿ الركاية بيف يسار 
كمعارضة كأصكات محايدة، لكننا سنثبت تركيزنا في تحميؿ ىذه الركاية عمى دراسة 
لمشخصية السردية في عالـ الفساد السياسي كالتاريخي، كذلؾ بتتبع المكنكلكج كالحكار 

اىد "ميمكد صبرم"، التّي جسّدت خطاب كانقلبب القيـ الذم كرستو شخصية المج
السمطة)النظاـ( داخؿ الركاية )حسب رؤية المؤلؼ كتكجيو السياسي(، بالإضافة إلى 
تعدد الأصكات التي شكمّت عالما متخيلب يستعيف بالعديد مف الأدكات لممارسة السمطة 

عانة بجيكد القمعية تارة، كمقاكمتيا تارة أخرل كىذا الذم نركـ الكشؼ عنو عبر الاست
"باختيف" فيما يتعمؽ بالركاية البكليفكنية...، كدكرىا في إبراز كجيات نظر أصكات 
الركاية كرؤاىـ الإيدكلكجية، التّي ترسّخيا أفعاؿ الشخصيات، كتصرفاتيا في إنقلبب 

 صارخ لممفاىيـ كالقيـ.
 نسعى عبر ىذا العنصر كذلؾ إلى دراسة الشخصيات، لكف ىذه الدراسة لا تعنى
نّما كفؽ ما تنجزه داخؿ النص الركائي، بالبحث في  بتصنيفات الشخصيات كأنكاعيا، كا 
كجية النظر التي تبثيا الشخصية كتمررىا عبر صكتيا، الذم سنكشؼ عنو بتتبع 

لمسانية كىك ما الحكارات الداخمية كالخارجية كتقابلبتيا، التّي تتجاكز حدكد الظاىرة ا
ريا، حيث "أفّ حديث الركاية أك المؤلؼ المفترض يبنى... تقابلب حكايسمّيو "باختيف" 

عمى خمفية المّغة الأدبية العادية، عمى خمفية الأفؽ المّغكم العادم، ككؿّ لحظة مف ىذا 
الحديث تترابط مع ىذه المّغة أكالأفؽ العادم، كتقابمو.تقابمو حكاريا :كما تقابؿ كجية 

نبرة )كليس كظاىرتيف ألسنيتيف مجردتيف(،  نظر كجية نظر أخرل، كتقكيـ تقكيما كنبرة



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

305 
 

ىذا الترابط، ىذا القرف الحكارم بيف لغتيف كأفقيف ىك الذم يمكف قصد المؤلؼ مف 
 .1تحقيؽ ذاتو، بحيث نشعر بو بكضكح في كؿ لحظة مف لحظات العمؿ الأدبي"

بناء عميو تتقابؿ كجيات النظر داخؿ الخطاب الركائي، حاممة خطابا سياسيا 
لخطابات السمطة المستبدة تصدح بو أصكات معينة تكشؼ عف كعي سياسي  مدعما

يصطمح عميو أصكات المكالاة، في مقابؿ خطاب سياسي رافض كمعارض لمخطاب 
الأكؿ، كىك ما تفصح عنو "حكارات" ركاية "طير الميؿ"، ككذلؾ تدخلبت السارد في ىذه 

 السمطكية. الأصكات التّي تنبىء بالكثير مف الخبايا كالممارسات
 /الحوار وتناسل أصوات الفساد: من السمطة القمعية إلى المقاومة:1. 5

مثمت شخصية "ميمكد صبرم" داخؿ الركاية صكت الطاغية المستبد، الذم يحقؽ 
مساعيو السياسية كالسمطكية كراء الستّار، كيتخفى لتحقيقيا كىذا ديدنو في مساندتو 

ف كانت إرىابا ضاربا عرض الحائط جميع القيـ  للؤنظمة الحاكمة كالقكية منيا، حتّى كا 
كالمبادئ، كمستثمرا في الجريمة لتحقيؽ مساعيو الخبيثة...، فيذه الشخصية الرئيسية 
)البطمة( اكتسحت جانبا ميما مف أحداث الركاية عمى مستكل الممارسة الخطابية 

عتناء الركاية كالاجتماعية عمى حدّ سكاء، كالتركيز عمييا في تحميمنا نابع مف ا
البكليفكنية بيذه الشخصية كما سبؽ كأشرنا، إلا أنّو اىتماـ يتجاكز الصفات 
الفيزيكلكجية إلى الرؤل الأيديكلكجية، حيث يقكؿ "باختيف":" البطؿ ميّـ بالنسبة إلى 
دكستكيفسكي لا عمى اعتباره ظاىرة مف ظكاىر الكاقع، تجسد سمات محددة مميزة عمى 

ي، كلا عمى اعتباره ىيئة محددة تتألؼ مف ملبمح أحادية الدلالة المستكل الإجتماع
مكضكعية، قادرة بمجمكعيا عمى تكفير إجابة عف سؤاؿ مف يككف؟" كلب، فالبطؿ ييـ 

                                                           
 .83ميخائيؿ باختيف، الكممة في الركاية، ص- 1
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دكستكيفسكي بكصفو مكقفا فكريا، كتقكيما يتخذه إنساف اتجاه نفسو بالذات كتجاه الكاقع 
 .1الذم يحيطو"

سكي مكقفا فكريا يعبر عف كجية نظر إلى العالـ، يمثؿ البطؿ بالنسبة لدكستكيف
لى نفسو بالذات تتطمب معايير خاصة لمكشؼ عنو حيث أف ما ينبغي الاىتماـ بو "  كا 
كاستخلبصو لا الكاقع الحياتي المحدد الخاص بالبطؿ، لا صكرتو القكية، بؿ المحصّمة 

عيو بالعالـ ككعيو بذاتو، إنّو النيائية لكعيو بالعالـ ككعيو بذاتو، إنّو في نياية المطاؼ ك 
 .2في نياية المطاؼ كممة البطؿ حكؿ نفسو بالذات كحكؿ عالمو"

يسمح الحكار بنكعيو بتعدد أساليب الافصاح داخؿ الركاية، كما يبرز اختلبؼ 
كجيات النظر بيف الأصكات المتعددة، سكاء بطريقة مباشرة أك غير مباشرة، كىك ما 

ة بالرغـ مف كثرتيا كاختلبفاتيا الفكرية كالعقائدية، إلى قسميف جعمنا نقسّـ أصكات الركاي
ىما صكت السمطة )النظاـ(، في مقابؿ صكت الشعب الذم يظير تارة كيختفي تارة 

 أخرل فاسحا المجاؿ أماـ صكت السمطة كطغيانيا.
تمارس بيذا الركاية "دكرا كبيرا في صياغة إدراؾ البشر لمسياسة، كتحديدا في 

لعربي الذم يعرؼ أشكالا متنكعة مف الرقابة عمى الفكر، كتضييؽ حريات العالـ ا
التعبير لذا يمجأ ذكك المكاقؼ المناىضة لمخطابات السمطكية السائدة إلى التقنّع بالسرد 

كىذا ما لاحظناه  3في كثير مف الأحياف، في محاكلة منو لمتعبير عف مكاقفيـ كرؤاىـ".
ي تتحاكر داخؿ الركاية، لتقدـ نقدا لمخطاب السياسي مف خلبؿ الأصكات السياسية التّ 

 علبنية أك بطريقة مضمرة كما سنرل في دراستنا ليا.
 
 

                                                           
 .67ميخائيؿ باختيف، شعرية دكستكيفسكي، ص-1
 .67، صالمرجع نفسو -2
 .295عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص -3
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 /صوت السمطة القمعية وسياسة الادماج: 1.1. 5
نقرأ ىذا الصكت مف خلبؿ تتبعنا لحكارات الشخصية الأبرز المجسدة لو، كىك 

م عمى جميع الأصعدة، بالتركيز "ميمكد صبرم" داخؿ عالـ الفساد السياسي كالسمطك 
عمى ككف الممارسات الخطابية المتعمقة بيذا الصكت تسعى جاىدة إلى تكريس خطاب 

حيث " كاف ميمكد صبرم  1958الاستبداد كالقمع السمطكم، كىك ما يظير في خريؼ 
في مخزف مخبزة "إفرم"  آخر مف كصؿ إلى مكعد الاجتماع الطارئ لمخمية الفدائية

دريس طالبي...إذ في المدي نة الجديدة، كجد في انتظاره عزيزة مصباح كعبّاس بادم كا 
أخبرىـ فكر إغلبؽ الباب كراءه أف الشرطة القضائية الفرنسية ألقت القبض عمى 

 مسؤكليـ المباشر سي يزيد ليمة أمس.
 لا!صرخت زىرة كىي تضع يدىا اليمنى عمى فميا.-
 كيؼ كصمكا اليو؟ سأؿ عبّاس.-
 يا خكيا.ردّ ميمكد. الخيانة،-
 كمف خانو؟ استغرب إدريس.-
كاحد منّا...ىكذا يقكلكف. نبس ميمكد بالكممتيف كىك ينقؿ بصره بينيـ حتّى يرل -

. يرسـ لنا ىذا الحكار صكرة "ميمكد صبرم" الخائف لرفاقو أيّاـ الثكرة، 1ردكد أفعاليـ"
سية، أيف يتعرض إلى كالحركي الذم يخبر عف مكاف رئيسو "سي يزيد" لمقكات الفرن

أقسى كأعتى أنكاع التعذيب جراء ىذه الكشاية، ليستشيد بعدىا كتبدأ سمسمة جرائـ القتؿ 
 كالخيانة، التي صدح بيا صكت "ميمكد صبرم" عمى طكؿ خط الركاية.

                                                           
 ،المجمكعة الفدائية التّي ينتمي الييا "ميمكد صبرم"، كتتككف مف زىرة مصباح التّي صارت زكجتو بعد الاستقلبؿ

، فذكرت كنيتو فقط ككاف اسميا الحركي دكلكرس، كالمحامي كالحقكقي المعركفإ طالبي ككنيتو"الصقر"، أمّا الثالث
"البلبرج"، أم المقمؽ، كيحيط بو الغمكض، قيؿ أنّو كاف عميلب مدسكسا، ربمّا فرّ مع الفرنسييف أك لقي حتفو عمى يد 

 ثكّار جبية التحرير قبيؿ الاستقلبؿ.
 .31طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
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كمف بيف الحكارات التّي رسخت صكت السمطة كدعمت حكـ العسكر، كرأت أنّو 
م اعترل الثكرة، كتناحر قادة الجيات الستّ لتكلي السبيؿ الأنجع لعلبج المرض الذ

رئاسة الجزائر، نجد الحكار الذم دار بيف "ميمكد صبرم" كالمحامي "إدريس طالبي" 
رادة التغيير السياسي،  رفيقو أياـ الثكرة كبعدىا، لكنّو مثّؿ داخؿ الركاية صكت الشعب كا 

تخب "أحمد بف بمّة" جممة كىك ما يظير في معارضتو عمى الانقلبب ضد الرئيس المن
كتفصّيلب قائلب: "بف بمّة رغـ مساكئو الكثيرة يبقى ممثلب لمشعب، فقد جاء الى الرئاسة 
عف طريؽ صناديؽ الاقتراع. ثّـ إف ىناؾ برلمانا منتخبا، ما ىك الدافع لحؿّ البرلماف 

دلا مف كالمؤسسات المكجكدة كتعميؽ العمؿ بالدستكر؟ مف الأجدر إصلبح ما ىك قائـ ب
 ىدـ كؿ شيء، كخمؽ حالة فراغ خطيرة كدفع البلبد نحك المجيكؿ.

 التغيير لابدّ منو، ياخكيا إدريس. قاؿ ميمكد متحمّسا.-
 التصحيح الثكرم دكتاتكرية عسكرية.-
 لماذا ىذا التشاؤـ كمو، ياخكيا؟-
 أنا كاقعي.-
 الثكرة مريضة تحتاج لمدكاء.-
 الشعب بخير، يا ميمكد.لا مرض  كلا ىـ يحزنكف، الثكرة ك -
 الشعب يحتاج الى قائد قكم، ياخكيا.-
نمّا الزعامة، يا ميمكد."-  1المشكمة ليست الشعب، كا 
يكحي ىذا الحكار بالعديد مف المكاقؼ السياسية المتناقضة الكاشفة في خباياىا،  

عف التكجو السمطكم لشخصية "ميمكد صبرم"، في رؤيتو بأف علبج المرض الذم 
لثكرة) أم التناحر عمى سدّة الحكـ ( يكمف في زعيـ قكم أك بالأحرل دكتاتكر اعترل ا

يجمع بيف حكـ الجيش كالدكلة معا، كىذا ما كشؼ عنو انقلبب "ىكارم بكمديف" عمى 

                                                           
 .96ك 95عمارة لخكص، طير الميؿ، ص-1
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الرئيس أحمد بف بمّة كمساندة "ميمكد صبرم" لو، كأف الكصكؿ إلى السمطة بالدبابة ىك 
 ميمكد صبرم" بالتغيير.الحؿ الأفضؿ كالأمثؿ  لما سمّاه "

كمف بيف الأساليب السمطكية التّي تنتيجيا الحككمات كالأحزاب السياسة لمتحكـ 
في كعي الشعكب، كتكجيو أفكارىـ كحمميـ عمى تبني آراء دكف أخرل ىك ما صدح بو 
صكت "ميمكد صبرم" أثناء متابعتو لمناقشة طالبيف إسلبمي كشيكعي محاكرا نفسو 

مف النادر أف تجد شبانا مف حزب جبية التحرير مسمّحيف بقكّة الحجّة حيث : "فكّر أنو 
كالشجاعة كالحماس، صاركا يتحدّثكف كالشيكخ، كيعمفكف كالخرفاف مف الشعارات 
الفضفاضة نفسيا.اعتاد ميمكد عمى الاستعانة باستعارات مف عالـ الخيكؿ التّي يعشقيا، 

ؿ، آه، لك يستطيع أف يمتطيو. في قائلب في نفسو إف الطالب الاسلبمي حصاف أصي
المقابؿ لا خير يرجى مف الطالب الشيكعي، لك كاف ظير في السّتيّنيات كالسّبعينيات 
في عزّ الثكرة الزراعية، كخلبؿ التأميمات الكبرل، لربّما كاف سيككف لو دكر، أمّا الآف، 

 .1فالرياح تيبّ لصالح الاسلبميّيف، كالمستقبؿ ليـ"
لمكنكلكج دكر الشعارات، التّي يعمؼ منيا الشعكب لتجعميـ يبيف لنا ىذا ا

كالخرفاف عمى حد قكؿ "ميمكد صبرم"، لا عقؿ ليـ كلا تفكير يتبعكف القطيع دكف أم 
ردة فعؿ، كىذا ما تفعمو المّغة عندما تستعمؿ كأداة لإدماج الشعكب تحت لكاء التكجو 

لايديكلكجيا، ىدفو تقديـ المصالح السياسي الرائد، حيث يعتبر" الإدماج إحدل كظائؼ ا
الخاصة لممجمكعات الحاكمة عمى أنّيا المصالح العميا لممجتمع، كيتحقؽ الإدماج 
بكاسطة صياغة كعي الأفراد، كالجماعات، كتكجياتيا، كسمككياتيا لكي تسمؾ عمى نحك 
مخصكص، لا يخدـ مصالحيا، دكف كعي بذلؾ، كالمّغة ىي الأداة الأساسية لتشكيؿ 

يديكلكجيا، كىي مف ثّـ الأداة الأساسية لتحقيؽ الادماج"الا
2. 

                                                           
 .144ك 143ص عمارة لخكص، طير الميؿ، -1
 .133عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص -2
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أكدّت ىذه الرؤية كعي السمطة السياسية التّي يمثميا "ميمكد صبرم" بالطاقات 
الكامنة لمغة في السيطرة عمى الشعكب كالتحكـ بيا، عبر الشعارات الفضفاضة 

المقنع الذم يتغنى  كالمضاميف السمطكية الخفية لمخطب السياسية، في مقابؿ ظاىرىا
بالديمكقراطية. كغيرىا مف الخطابات التّي تستعمؿ لتحقيؽ الإدماج "كتككف غالبا ذات 
دلالات رمزية، مثؿ الشعارات كالأناشيد، كالأغاني، كالخطب، ىذه النصكص 
كالخطابات تستيدؼ فرض ايديكلكجية الطبقة الحاكمة، عف طريؽ تقديميا بكصفيا 

كصفيا نتاجا لممحككميف أنفسيـ، كيؤدم ىذا إلى إدراؾ ايديكلكجية الشعب، كب
المحككميف ليا بأنّيا )أمكر طبيعية(، أم غير مفركضة عمييـ، ك )حتمية(، أم لا 
يمكف مقاكمتيا، كتعمؿ لمصمحتيـ، أم تجب مساندتيا، كتصاغ ىذه النصكص بمغة 

كـ، كعمى الرغـ )ادماجية( تتحدث دائما عف الػ" نحف" دكف تمييز بيف الحاكـ كالمحك
مف أف ىذه النصكص تخدـ مصالح الحكاـ، فإف المحككميف/الأغمبية ىـ عادة الأكثر 

 .1إيمانا بيا، كترديدا ليا"
خضاعيا كالييمنة عمييا مف أعتى  إف استعماؿ المّغة كأداة لإدماج الشعكب كا 

يـ أساليب القمع السمطكم، الذم ينتيجو المتعطشكف لمسمطة كالنفكذ لتحقيؽ مآرب
السمطكية، كضماف استمرارية كلاء الشعب ليـ كلأفعاليـ كلحكميـ. فمشكمتنا اليكـ ىي 
"مشكمة الخطابات التّي تصنع الأقدار في أكطاننا، فمف كاجبنا أف نحمّميا لنعرؼ ما 

 2يمكف أف تغيّره في العالـ"

                                                           
 .133عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص -1
حياة أـ السعد، مقاؿ تشكلبت خطابب التطرؼ في ركايات الأزمة العربية المعاصرة. حفرريات في صناعة  -2

لكمية الآداب. قسـ المّغةة العربية: الخطاب الأدبي مقاؿ منشكر ضمف أعماؿ المؤتمر الدكلي الثاني -الكراىية.
 . جامعة الزيتكنة.2020مارس  12ك 11المعاصر في العقكد الثلبثة الأخيرة في الفترة ما بيف 
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ىذه الطريقة في إسكات الرعية ىي كجية نظر تبناىا "ميمكد صبرم" في "حكار 
، يتجاكز ، أيف رأل أف السبب الرئيسي كراء الجياد في أفغانستافو مع "بدرك بكزار"ل

الدكافع السياسية كالدينية إلى الدافع الاقتصادم، كحاجة النظاـ الرأسمالي الى أسكاؽ 
جديدة، يحيمنا ىذا إلى الأيادم الخارجية كدكرىا في ترسّيخ العنؼ داخؿ المجتمعات 

ر منو "العنؼ الذم يقكد إلى التطرّؼ كيصؿ بالمرء إلى أفّ يقتؿ العربية، نخصّ بالذك
أقرب الناس إلى نفسو في زمننا العربي اليكـ، ىك تطرؼ صنعتو محفزات خارجية 
كجدت المناخ المناسب في أكطاننا العربية، بسبب ما يعيشو الإنساف العربي مف ىدر 

 حيث يقكؿ:  1تياز."كقير، كحكلتو إلى آلة مدمرة لـ تستطع الآف ردعو بام

 العالـ يتغيّر، كيجب التأقمـ قبؿ فكات الأكاف.-
 الحؿّ الكحيد ىك الإسلبـ، ياعمّي ميمكد.-
 نعـ...كلكف، الإسلبـ السّياسي، يا كلدم!-
 الاسلبـ كتمة لا تتجزّأ، تشمؿ السياسة كالثقافة كالتربية كالاقتصاد كالعمـ.-
 .قاؿ ميمكد ضاحكا.لكف السياسة ىي التي تتحكّـ في كؿ شيء-

اعترؼ ميمكد أف الاشتراكية أخفقت في الجزائر مف أحمد بف بمة إلى الشاذلي بف 
جديد، مركرا بيكارم بكمديف، سألو بكزار عف الإصلبحات التّي نادل بيا الرئيس 
الشاذلي، فردّ أف الإصلبح كالترميـ الخارجي، المشكمة ىي الأسس. فحاؿ الجزائر 

                                                           
 ،كىك مف بمّغ عف جريمة قتؿ "ميمكد صبرم"،كاف ينتمي الى سمؾ  بدر الديف بكزار، المدعك بدرك،صير المرحكـ

اختصاصة  ،1988ما تراجع عف آرائو بعد احتكاكو بميمكد صبرم.عمؿ مخبرا منذ عاـ الاسلبمييف لكنّو سرعاف 
 التجسّس عمى الاسلبمييف كصيد الارىابييف.

  نشير ىا ىنا إلى دعـ الكلايات المتحدة لحركة طمباف كتنظيـ القاعدة، كحربيا ضد القكات السكفييتية كانت حربا
ية مف أفغانستاف سرعاف ما تخمت الكلايات المتحدة عف القاعدة كابف بالككالة، فعندما خرجت القكات السكفييت

 .156، ص2015، 1لادف.أنظر، إبراىيـ الحيدرم، سكسيكلكجيا العنؼ كالإرىاب، دار الساقي، لبناف، ط
ريات في صناعة يات الأزمة العربية المعاصرة. حفالتطرؼ في ركا حياة أـ السعد، مقاؿ تشكلبت خطاب -1

 الكراىية.
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لأعمدة المترنحة بفعؿ الزلازؿ، ىؿ يجدم الترميـ؟اختتـ تحميمو كالبيت المتشقّؽ كا
 بالقكؿ:
 لابدّ أف تيدّـ الدار، كتبنى مف جديد.-
 كيؼ ياعمّي ميمكد؟-
 ىذا ىك شغؿ الراعي.-
 كالرعية؟-
يظير لنا ىذا الحكار دكر التكجو السمطكم القمعي  1السككت كتنفيذ الأكامر."-

ي كؿ مرة عمى أف الشعب محككـ عميو بالخضكع لصكت "ميمكد صبرم"، الذم يصرّ ف
كالخنكع مع الصمت المطبؽ كتنفيذ الأكامر عمى إثر السياسة السمطكية القامعة التّي 
تضرب بيد مف حديد، كؿّ مف تسكّؿ لو نفسو معارضتيا أك الكقكؼ في كجو آلة القمع 

لكف السياسة  -أك محاربتيا، كىك ما عبّر عنو تدخؿ السارد في قكؿ "ميمكد صبرم"
أم النبرة التيكمية الساخرة ممف  -ىي التي تتحكّـ في كؿ شيء. قاؿ ميمكد ضاحكا.

 يظف العكس أك حتّى يفكر في أف الأمكر تحاؾ بعيدا عف السياسة.
ينبأ ىذا الحكار أيضا عف مقاصد خفية تنّـ عف كعي سياسي، يكدّ "عمارة 

اره لشخصية حركي في دكاليب لخكص" أف يبثو داخؿ ىذه الركاية، ألا كىك اختي
السمطة )ميمكد صبرم( لتمثيؿ فعؿ القمع السمطكم ليبيف أف الخكنة )الحركى( 

كاف   المتحكميف في قمب الأكضاع في أكطاننا، ىـ يد فرنسية بشعة لا بد أف تقطع،
بإمكانو أف يختار شخصية كطنية  تدخؿ عالـ الحكـ فتتغير بسبب الجشع أك حب 

، لكف "عمارة لخكص" كاع بأف القضية أكبر مف ىذا تدخؿ فرنسا في الماؿ أك النفكذ
السياسة الجزائرية لـ يعد مرغكبا فيو، فيك لا ينتقد الحكـ بقدر انتقاده لضمكع فرنسنا في 
استعمارنا كاستعمارنا مف جديد، فكثير مف الحكاـ يقمعكف شعكبيـ بحثا عف سمطة لا 
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ائر أمر آخر، ليذا تكترت العلبقات حاليا مع تنفذ كنفكذ لا يتكقؼ، لكف مسألة الجز 
فرنسا، ربمّا لأف اليد الفرنسية النتنو أصبحت منبكذة في دكاليب السمطة...، كالحقيقة 

 أنّو آف الأكاف لتغيير يد بيد أخرل.
كمف أدكات المّغة لتحقيؽ الييمنة "نجد تسمية الأشياء أك الأشخاص أك إعادة 

ار الذم . كىك ما يظيره لنا الحك 1أك سمبيا مف الآخريف"تسميتيا، بيدؼ حيازة السمطة 
صيره "إثر تأسيس أكّؿ حزب إسلبمي في البلبد، ضحؾ دار بيف "ميمكد صبرم" ك 

ميمكد مف تسمية الحزب الجديد: الجبية الإسلبمية للئنقاذ، كاختصار التسمية الفرنسية 
 أم الابف. قاؿ لبدرك مبتسما: FILSكتنطؽ مثؿ FISىك 

 عائمة الجبية.الله في بارؾ -
 كحماىا مف الأعداء كميـ.-
 جبية الإنقاذ ىي ابنة جبية التحرير.-
 خير خمؼ لخير سمؼ، ياعمّي ميمكد.-
. يكضّح لنا ىذا 2أنت عمى حؽّ، كأطمؽ ضحكة مدكّية، كسرعاف ما قمّده بدرك"-

نقاذ ىك الحكار أفّ الاختلبؼ بيف حزب جبية التحرير الكطني كالجبية الاسلبمية للئ
اختلبؼ لا يتجاكز حدكد إعادة التسمية كالمكاربة المغكية، لإضفاء الشرعية كالمصداقية 
عمى ىذا الحزب السياسي الجديد الذم يعدّ الابف الشرعي لجبية التحرير الكطني شكلب 
كمضمكنا، كىك ما ترسّخو النبرة الساخرة التي تميّز بيا الحكار الذم دار بيف 

جية، كمف جية أخرل أراد الكاتب تمرير كجية نظر مكجكدة في  الشخصيتيف ىذا مف
ىك حيمة مف حيؿ الأيادم التّي الخطابات السياسية، كمفادىا أف اختلبؽ جبية الإنقاذ 

أرادت صنع ديمكقراطية ممكىة أك مصنّعة، ىدفيا فتح تعددية حزبية لإسكات 
 . الأصكات المطالبة كالمناشدة لمحرية كالديمكقراطية

                                                           
 .135عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص-1
  .194عمارة لخكص، طير الميؿ، ص-2
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بيف الحكارات الداخمية الحاممة لصكت السمطة القمعية المشبكىة نجد قكؿ  كمف
السارد: "تابع ميمكد صبرم تنحّي حسني مبارؾ عمى المباشر عمى قناة الجزيرة، لـ يكف 
يتكقع انييار النظاـ المصرم، كقبمو زيف العابديف بف عمي في تكنس بتمؾ السيكلة. كـ 

سقاط النظاـ! تساءؿ ىؿ أصبحت السمطة في يد أضحكو ذلؾ الشعار: الشعب يريد إ
الشعب حقا؟ ىؿ يمكف لمقطيع أف يقكد الراعي؟ فكّر أف التجربة الجزائرية في 
التّسعينيات، يمكف أف تعمّـ في أماكف أخرل. الكاجب أف يترسّخ الاعتقاد لدل الشعكب 

الكقكع في  العربية أف ىناؾ خياريف لا ثالث ليما: إمّا الاحتماء بحضف العسكر أك
مصيدة الإسلبمييف، لا يكجد خيار آخر. كضحؾ عندما قرأ تصريحا لرفيقو إدريس 
طالبي يقكؿ فيو إف البديؿ ىك تككيف جبية مف الدّيمكقراطييف لمكاجية العسكر 

.حمّؿ مكنكلكج "ميمكد صبرم" العديد مف الخطابات الظاىرة أبرزىا 1كالاسلبميّبيف معا"
عميا السمطة لمتصدم لمعارضة الشعب، كيككف ذلؾ إمّا كلبميا سياسة التيديد التّي تف

عبر المّغة أك مف خلبؿ تعميـ فرضية العشرية السكداء ميدانيا، كقتؿ الأبرياء في بمداف 
أخرل لتحقيؽ الييمنة، كفرض الصمت المطبؽ عمى الشعب، مستغربا مطالب الشعب 

تّي تعتبر التنحي عف كرسي الحكـ في"اسقاط النظاـ"، في ظؿّ الحككمات الدكتاتكرية ال
مف المستحيلبت السبع، كعمى الشعكب أف ترسّخ في ذىنيا أنّو لا كجكد كلا أمؿ في 

 التغيير، فإما الاحتماء بحكـ العسكر أك السقكط في مصيدة الاسلبمييف.
كما حمؿ ىذا المكنكلكج العديد مف الشفرات التّي جعمت عالمنا العربي اليككـ 

تداعيات الربيع  راعات كالحركب، التّي أسفرت عنياكعة مف الصيتخبط في مجم
العربي حيث "إفّ المتأمؿ اليكـ في عالمنا العربي يجده يتياكل بسبب نعرات عنيفة، 
كأصكليات فجرت تطرفا مؤذيا كمخزيا قَمَب مكازيف الحقائؽ، كأف لعنة أصابتو، كلـ 

                                                           
 .246ك245، صطير الميؿركاية  عمارة لخكص، - 1
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نتجرعو إلى أف يكتمؿ ليؿ لا تستطع دعكات متكررة رفعيا، فأصبحت قدرا محتكما، 
 ندرم إذا كاف صبحو سيشرؽ.

نرل اليكـ الكطف العربي بعد "ثكراتو" يعيش ما عاشتو الجزائر في العشرية 
السكداء، لكف بفظاعة أكبر، نقؼ مندىشيف يحاصرنا إحباط مرده تساؤلنا الدائـ ىؿ 

في أزمنة كأمكنة  يمكف للؤيادم التّي صنعت مأساتنا أف تنسج عمى منكاليا مآس أخرل
كأكطاف بعيدة عنا، ألـ يكف الدرس قاسيا عمينا لتأخذ الشعكب العربية العبرة مف 

عُشريَتِنَا كىي تيّـ بصنع خرابيا؟"
1  

بناء عميو كمف خلبؿ قراءتنا لمحكار استنتجنا أنّو يككف عاديا غير متحمؿ لسمطة 
مضمرا إذا تعمؽ الأمر  عندما يككف الحديث خارجا عف السياسة، في حيف أنّو يصبح

بالسياسة، ممارسا سمطة الإقصاء كالإسكات كىك ما عبّر عنو صكت السمطة داخؿ 
"ميمكد صبرم" التّي شكمت خطابا سياسيا صدح  ىذا المتف الركائي، مف خلبؿ حكارات

عمى طكؿ صفحات الركاية بالأساليب كالطرؽ التّي تستعمؿ في سبيؿ تحقيؽ الييمنة 
عميا في ىرـ السمطة ظاىريا، في حيف يفصح باطف ىذا الصكت  كاعتلبء مناصب

كالآلة  2021كجزائر  1962باستعمار ما بعد الاستعمار الذم سقطت فيو جزائر 
الجديدة للبستعمار التّي ترتكز عمى مجمكعة مف الدعامات في فرض ىيمنتيا أبرزىا 

التغيير التّي فشمت في  اليد العميمة كالخائنة كدكرىا الريادم في كسر جميع محاكلات
 تحقيؽ التحرر في الجزائر.

كما انفردت الحكارات التّي كرست صكت السمطة داخؿ الخطاب الركائي، 
بمساحات كاسعة عمى مستكل الممارسة الخطابية، طغت عمييا نبرة الاستعلبء كالقمع، 

( ميما كانت كالتمسؾ ببراثف النظاـ سكاء القديـ أك الجديد )استعمار ما بعد الاستعمار
                                                           

حياة أـ السعد، مقاؿ تشكلبت خطابب التطرؼ في ركايات الأزمة العربية المعاصرة. حفرريات في صناعة  -1
 كراىية.ال
  إلخ. 195، 194، 93، 70، 65، 35، 34، 17، 31أنظر الصفحات... 
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أفعالو ك سبؿ السيطرة التّي يصبك إلى فرضيا، الميّـ ىك المحافظة عمى مصالحو 
كأملبكو كثركاتو غير الشرعية )داخؿ المستعمرات(، كؿّ ىذه التجميات عكست كاقع 
النظاـ الجزائرم عمى مستكل الممارسة الاجتماعية الذم استمر استبداده مف الاستقلبؿ 

ردا بالحكـ كرافضا لأم محاكلة لمتغيير كقمع الحراؾ أفضؿ دليؿ إلى يكمنا ىذا مستف
عمى ذلؾ. كمف جية أخرل فضحت ىذه الحكارات الآلة الاستعمارية المدمرة، التّي 

 تحدؽ بالجزائر كتبغي تكسعة نفكذىا داخؿ ترابيا بشتّى الطرؽ كالكسائؿ.
لقكؿ أف السارد نختـ حديثنا عف تتبع صكت السمطة الذم مثّمو "ميمكد صبرم" با

يتعارض مع شخصية "ميمكد صبرم" في الكثير مف المكاضع داخؿ ىذه الحكارات، 
كيكجو ليا نقدا كاضحا، كما يحمؿ القارئ عمى نبذ ىذه الشخصية كأفعاليا، كىك ما 
كضحتو لنا تدخلبتو أثناء الاجتماع الذم جمع بيف أعضاء الخمية الفدائية في قكلو" 

كىك ينقؿ بصره بينيـ، حتّى يرل ردكد أفعاليـ"، في إشارة إلى  نبس ميمكد بالكممتيف،
شخصية الحركي الخائف الذم غدر برفاقو أثناء الثكرة، كباع بلبده بعد الاستقلبؿ، 
يظير السارد متعارضا مع ىذه الشخصية أيضا في الحكار الذم دار بيف "ميمكد 

ئلب" ضحؾ ميمكد مف صبرم" كصيره إثر تأسيس "الحزب الإسلبمي في البلبد" قا
تسمية الحزب الجديد"، ليبثّ الكعي لدل القارئ بنذالة ىذه الشخصية كأمثاليا ممف 
جعمكا الجزائر تتخبط في استعمار ما بعد الاستعمار.يحيمنا  ىذا إلى الإقرار بكجكد" 
حكار ضمني بيف الكاتب، السارد الشخصيات كالقارئ، إف كؿ كاحد مف ىؤلاء يمكف 

مع أحد ىذه  العناصر الباقية، أك يدخؿ معو في تعارض تاـ، بخصكص أف  يتماىى 
. فإذا كاف السارد متعارضا مع 1أم نكع مف القيـ ك الأحكاـ: أخلبقية ثقافية جمالية"

صكت "ميمكد صبرم" الذم جسّد صكت السمطة الخائنة داخؿ الركاية، فإننّا نجده 

                                                           
مجمكعة مف المؤلفيف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، ترجمة: ناجي مصطفى، منشكرات الحكار  -1

 .46، ص1989، 1الأكاديمي كالجامعي، ط
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مطاني" كما سنبرز في  ىذا متعاطفا مع صكت الشعب الذم مثمو صكت العقيد "س
 الجزء.

 /صوت الشعب الخافت ووعي الذاكرة المسائمة:2. 1. 5
في مقابؿ صكت السمطة التي كرسّيا شخص "ميمكد صبرم"، تظير شخصية 
العقيد سمطاني التّي تمعب دكر المحقؽ عمى مستكل الجريمة، كالتي تمثّؿ الصكت 

طالبي" ك"عباس بادم" كغيرىا مف  الخافت لمتغيير إلى جانب صكت "المحامي إدريس
الشخصيات، التي يتحاكر معيا المحقؽ بغية الكصكؿ إلى القاتؿ عمى مستكل 
الجريمة، كالبحث عف أسباب فشؿ محاكلات التغيير عمى مستكل أياـ الثكرة، كذلؾ عبر 
مكنكلكجات مضمرة  تسائؿ جكانب سرّية مف تاريخ ثكرة التحرير تارة، كتبحث تارة 

ف سبب فشؿ جميع محاكلات التغيير عمى تحقيؽ ما حققتو الثكرة الجزائرية. أخرل  ع
أك في نسب فشؿ ذريع لمثكرة الذم نتج عنيا استعمار ما بعد الاستعمار،  الذم جعؿ " 
حمـ الاستقلبؿ يتياكل مع سياسة ما بعد استعمارية قادت الجزائر إلى الياكية، مادامت 

ا، ظؿ يكيد ليذا البمد، فانتقدىا ميمكني كآخركف مثؿ خيكط المستعمر لـ تُقطع أَكاصرى
"كاتب ياسيف" حيف قاؿ قكلا استشرؼ بو ما سيصيب ىذا الكطف مف ألـ: "إذا تَركنا 
اليكـ تفشي الظمـ كالنفاؽ، فسيرث جزائريك الغد جزائر أفظع مف تمؾ التي عرفنا في 

ابة"، فكانت أحداث الخامس زمف الاستعمار، كىناؾ بالذات لف تنفع لا الحياة كلا الكت
، كلحد الآف لاتزاؿ الجزائر تبحث 1991مؤلمة جدا تبعتيا أحداث  1988مف أكتكبر 
.فاستعمار اليكـ ىك استعمار مف بني جمدتنا، كما صرّح بو  الركائي 1عف استقرار"

عمى لساف أحد شخصياتو، كتساؤلاتو عف سبب حدكث ذلؾ؟  كعف السبب كراء تكاثر 
يكع الفساد السياسي كالسمطكم بالضركرة في جزائر الثكرة كصكلا إلى جزائر الخيانات كذ

2018. 
                                                           

الأزمة العربية المعاصرة. حفريات في صناعة  التطرؼ في ركايات حياة أـ السعد، مقاؿ تشكلبت خطاب ،أنظر -1
 الكراىية.
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نقؼ في ىذا الجزء عمى أصكات معارضة تتفاعؿ كتتشارؾ لتنقؿ لنا كجية 
في مظانيا لأبعاد ايديكلكجية كأخرل سياسية، لى الممارسات السمطكية الحاممة نظرىا إ

يث الداخمي ليذه الأصكات ككعييا بما جعمت صكت المعارضة خافتا لا يتجاكز الحد
يحاؾ ضدىا، كذاكرتيا الجريحة التّي استنزفت في سبيؿ إيجاد حمكؿ لتحقيؽ حمـ 

 التغيير الذم تظير  بكادره منعدمة داخؿ الركاية.

مف بيف الحكارات المسائمة لمطريقة المساىمة في انتشار الفساد في جزائر ما بعد 
دار بيف العميد بمقاسمي كالعقيد سمطاني أثناء معالجتيما الاستقلبؿ، نجد الحكار الذم 

لجريمة قتؿ "ميمكد صبرم" حيث يقكؿ السارد:"ألّح عميو العميد بأف لا يدخر جيدا 
لمحصكؿ عمى نتائج مممكسة في أقرب الآجاؿ، ككعده العقيد بالقياـ بالكاجب كأكثر.عند 

 انصرافو، مدّ لو المعمـ قصاصة قائلب:
 ار ميمكد صبرم.ىذا عنكاف د-
 كىذا المكاف الرائع، ماذا يككف، يا حضرات؟-
 ىذه دار الخميلبت، لابدّ أف تتكمـ مع زكجتو زىرة مصباح.-
 الله ييدم ما خمؽ!-

تعكّد عمى الرّدّ بيذه الجممة كمّما تعذّر عميو إيجاد تفسير معقكؿ لمسألة معيّنة. 
ي الجزائر.في المدف الكبرل، دسّ القصاصة في جيبو، كراح يفكر في أزمة السكف ف

تتكدّس أسر كثيرة العدد كالسّرديف في غرفة أك غرفتيف، في المقابؿ ىناؾ مف يمتمؾ  
فيلّب لمخميلبت كأخرل  لمزكجة كالأكلاد، كأخرل للؤبناء، كأخرل للؤحفاد.كزيد يا 

 .1بكزيد!"
لذم ينطكم ىذا الحكار عمى العديد مف التناقضات التّي تكضح  حجـ الفساد ا

طاؿ البلبد كالعباد، حيث ينقؿ لنا ظاىريا صكت السمطة الذم تجسده رتبة العميد 
                                                           

 .27طير الميؿ، صركاية  عمارة لخكص،-1
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كالعقيد، لكنّيا سمطة مقيدة لا تستطيع القياـ بتحقيقات عمى مستكل عاؿ تكشؼ رؤكس 
الفساد، كتديف بشدة التجاكزات التّي تجعؿ مجاىدا معركفا عمى الصعيديف الكطني 

فقط أم لممارسة نزكاتو الجنسية العابرة، كفيلب لمزكجة كالعربي يممؾ فيلب لمخميلبت 
كأخرل للؤكلاد كأمكاؿ طائمة لا تعدّ كلا تحصى، في حيف يعاني الشعب الجزائرم 
المسحكؽ مف أزمة سكف خانقة أدت الى انتشار العديد مف المشاكؿ كالآفات 

 الاجتماعية التّي عصفت بمستقبؿ الشباب في الجزائر.
طة ىامة كىي أف السارد " قد يككف عمى مسافة طكيمة أك قصيرة نشير ىنا إلى نق

مف شخصيات الحكاية التّي يركييا، كقد يككف مختمفا عنيـ، مثلب أخلبقيا، ثقافيا، 
. "كيظير التناغـ أك قصرالمسافة الفاصمة بيف الراكم كالعقيد سمطاني، في 1كزمنيا"

، لسارد في حوارات "ميمود صبري"()الذي بدا جميّا في تدخلات اغياب أسمكب السخرية 
. فالسارد يبدك قريبا جدّا مف شخصية العقيد 2كفي التقكيـ الإيجابي لييأة العقيد كسمككو"

عمى الرّدّ بيذه الجممة كمّما تعذّر  تعوّدسمطاني كعمى مسافة قصيرة منو في قكلو:" 
عرفة يشاركو عميو إيجاد تفسير معقكؿ لمسألة معيّنة"، ككأنّو شخص يعرفو حؽ الم

لمثقة بيذه تفاصيؿ يكمو، يدرؾ متى يقكؿ" المّو ييدم ما خمؽ"، في استدعاء لمقارئ 
كالإيماف بتكجييا الذم تبثّو داخؿ الركاية، كمف جية أخرل حممو عمى الشخصية 

التعاطؼ معيا ككنيا شخصية مغمكب عمى أمرىا لا حيمة ليا أماـ صكت السمطة 
 القامع.

ي قكلو "زيد يا بكزيد" في إشارة الى الفساد المتفشي جراء الذم لخصو العقيد ف
السياسيات السمطكية القامعة التّي تناحرت عمى تحقيؽ الثكرة،  كتركت الشعب يتخبط 
في براثف الفقر كالظمـ كىك ما عبر عنو "العقيد" في مقارنتو لحالة قطاع الصحة 

ائلب:"ركف العقيد سيّارتو أماـ العمكمية في الجزائر الذم لـ يسمـ مف ىذه السياسات ق
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العيادة، كبدت لو حديثة البناء، في السنكات الأخيرة تكاثرت العيادات الخاصّة 
كالأرانب، فيما تكشؾ أغمب المستشفيات العمكمية عمى الإنييار، خيرة الأطبّاء 
الأخصائييف ىاجركا إلى فرنسا ككندا، كالبقية تنتظر الفرصة لمرحيؿ .المعدّات عفا 

ييا الزمف، أحيانا لا تكجد أسرّة، كالمرضى المساكيف يفترشكف الأرضية.تحسّر عمى عم
أياـ الطبّ المجاني، ففي السّتينيات كالسبعينيات كالثمانينيات كاف قسطا لا بأس بو مف 
، فكؿ كاحد يتكّكؿ عمى ذراعو  كاردات البتركؿ يصرؼ لتمبية حاجات الشعب، أمّا اليكـ

 1كصغير الجيد يمكت."فقط، كحكت يأكؿ حكت، 
رسـ لنا ىذا المكنكلكج خطابا انيزاميا متحسّرا عمى الكضعية المزرية لمشعب 
الجزائرم، التي تسكء يكما بعد يكـ في ظؿّ السياسات السمطكية التي تفرض عميو 
تاكات ترىقو، كترغمو عمى التطمع إلى العيش الرغيد خارج حدكد البحر  ضرائب كا 

ما يؤكده "صكت" العقيد في مجمكعة مف التساؤلات عبرت عف الأبيض المتكسط، كىك 
ىمكـ تشغمو في الحكار الذم جمعو بصير"ميمكد صبرم" الممقب ببدرك بكزار الذم 

 عدد محاسف كأخلبؽ المجاىد المغدكر قائلب:
"أكدّ أنو تعرّؼ إليو في منتصؼ الثمانينيّات، كلـ يفترقا بعدىا أبدا، إنّو في مقاـ 

ثر. كصؼ الفقيد بأنو بطؿ مف أبطاؿ الثكرة التحريرية، كأحد رمكزىا كالده أك أك
البارزيف، أفنى شبابو مف أجؿ أف تنعـ الجزائر بالحرية كاليناء، بعد الاستقلبؿ شمّر 

 عمى ساعديو مف أجؿ بناء الجزائر.
بناء الجزائر أك ىدميا؟ كاف العقيد عمى كشؾ طرح ىذا السؤاؿ، كلكنّو امتنع رغـ 

و مائة ألؼ مف الانتقادات كالتحفظات فيما قالو بكزار. كممة "انتقادات" ليست في أف لدي
محمّيا، ربّما الأفضؿ استعماؿ كممة تساؤلات، نعـ، مجرّد تساؤلات.مثلب، ىؿ 
الجزائريكف كانكا أك مازالكا سعداء بالعيش في الجزائر المستقمّة؟ لماذا يحمـ أغمبية 
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كاتيـ في قكارب المكت لبمكغ ضفة المتكسط الشمالية؟ لـ الشباب باليجرة كالمخاطرة بحي
يشأ الدخكؿ في نقاش طكيؿ، المقاـ لا يسمح كلديو أكلكيات أخرل، كالكقت ضيّؽ 

 .1جدّا"
فسّرت ىذه التساؤلات كجية نظر "العقيد" العميـ بخبايا السمطة، كبالقمع المطبؽ 

لذم أدل الى استفحاؿ ظاىرة عمى الشعب بشتى أنكاعو سكاء كاف ماديا أك معنكيا، ا
اليجرة غير الشرعية، في طرح رمزم لاستحالة تحقيؽ التغيير السياسي، كالتحرر الذم 

 ىذا الحكار الداخمي. عبّر عنو صكتو الخافت داخؿ 
كما يفصح تدخؿ السارد" التفكّؽ المعرفيّ لمراكم كعممو المسبؽ بمآؿ الأحداث، 

تعدّد مكاطف تدّخّمو بالتعميؽ كالتقكيـ تكشؼ كمعرفتو التامّة بحاضرىا كماضييا ك 
مجتمعة أفّ استقلبليّة الشخصيّة نسبيّة، كأنّيا مرتبطة بالخطّة العامّة لمقصّ. كىي 

ىك التكامؿ  2تبيّف كذلؾ ما بيف كجيتي نظر الشخصيّة كالراكم مف اختلبؼ كتكامؿ."
.. لـ يشأ الدخكؿ في الذم أبرزه تدخؿ السارد في قكلو: " بناء الجزائر أك ىدميا؟.

يرمز  نقاش طكيؿ، المقاـ لا يسمح كلديو أكلكيات أخرل، كالكقت ضيّؽ جدّا"، الذم
"العقيد سمطاني" في نظرتو الدكنية كالمقيتة لشخصية إلى تبني السارد كجية نظر

 الخائف "ميمكد صبرم".

 كمف مظاىر الفساد داخؿ المجتمع الجزائرم ىك قضية الكككاييف التّي شكمت
قالة العديد مف المسؤكليف، كشغمت الرأم  فضيحة مف العيار الثقيؿ، أدت إلى تنحية كا 
العاـ الجزائرم لحقبة طكيمة مف الزمف عمى مستكل الممارسة الاجتماعية، أمّا عمى 
مستكل الخطاب فعبّر عنيا "العقيد سمطاني" في حكاره مع مساعده في قكؿ السارد: 

 ، فردّ بتمقائية دكف النظر الى رقـ المتّصؿ."في تمؾ الأثناء، رفّ جكّالو
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 عندم معمكمات جديدة حكؿ قضية الكككاييف، يا حضرات.-
 زيد يا بكزيد!-

خاض سمير في التفاصيؿ، إذ كشؼ أف طارؽ، أم ابف العميد بمقاسمي، عضك 
في عصابة متشابكة، تتألؼ أساسا مف أبناء إطارات سامية في الجيش كالدرؾ كالأمف 

 الدكلة كعالـ الأعماؿ.كمؤسسات 
 أيف يكجد طارؽ الآف؟-
 غادر مطار كىراف قبؿ ثلبث ساعات باتّجاه برشمكنة.-
 كسيعكد إلى الكطف عندما تيدأ العاصفة.-
 ىذا ىك السيناريك، يا حضرات.-

أنيى العقيد المكالمة بشيء مف التشاؤـ كىك يفكّر في أمر أكلاد القيادة، لابدّ مف 
الفاسديف كراء القضباف.رفّ جكّالو مف جديد، فألقى نظرة سريعة معجزة كي يرل ىؤلاء 

 .1عمى رقـ المتصؿ، إنّو العميد بمقاسمي."
حمؿ الحكار الداخمي "لمعقيد سمطاني" خطابا تشاؤميا يعكس الكاقع الذم يعيشو  

ككنو مسؤكلا  في جياز الأمف، لكنّو لا يستطيع إلقاء القبض عمى ابف عميد الشرطة 
، ؿ معو في خمية "مكافحة الإرىاب، ما لـ تصدر الإدانة مف "جماعة الفكؽ"الذم يعم

التي تفضؿ سيناريك التكتـ كالتستر في التعامؿ مع ىكذا نكع  مف القضايا الذم يسيء 
ليا كلسمعتيا الكطنية كالدكلية، بالرغـ مف إحداث ىذه القضية لزلزاؿ في البمد حيث 

ّـ العد يد مف الجنرالات مثؿ المدير العاّـ للؤمف الكطني، أنيت رئاسة الجميكرية ميا
 كمدير الدّرؾ كقادة بعض النكاحي العسكرية كمسؤكليف كبار في كزارة الدفاع. 

                                                           
 .242ك 241طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
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كىك المكقؼ الذم يسانده السارد أثناء تدخمو قائلب "أنيى العقيد المكالمة بشيء 
يرى ىؤلاء الفاسدين لابدّ من معجزة كي مف التشاؤـ كىك يفكّر في أمر أكلاد القيادة، 

"، ما يجعؿ السارد متبنيا لنفس كجية نظر العقيد حيث "أف كؿّ كجية وراء القضبان
نظر مساندة، كميما كانت درجة )عمقيا(، تحكّؿ، مؤقتا، الشخصية التّي يكشؼ عف 

. كىك الكعي الجامع بيف كجيتي نظر) العقيد كالسارد( الرافض 1كعييا إلى سارد"
مار ما بعد الاستعمار، كالمندد بحجـ الأذل الذم يمحقو الخكنة لجميع أشكاؿ استع

الأكفياء للبستعمار كللؤيادم الخفيّة التّي تحركيـ، كدكرىا الرئيس في نشر الفساد داخؿ 
 المجتمع الجزائرم.

كمف بيف أصكات المعارضة نجد صكت المحامي "إدريس طالبي" الذم يعبّر عف 
رم بكمديف" الذم غير اسمو ليحظى بتقديس الشعب امتعاضو الشديد مف الرئيس "ىكا

حيث: " قاؿ إنو غير مرتاح لمعقيد لسبب آخر يتعمّؽ باسمو الحركي:ىكارم بكمديف، 
العيب ليس في التخمّي عف اسمو الأصمي محمّد بكخركبة، كلكف جمعو لكلييّف 

 صالحيف،ىما سيدم اليكارم كسيدم بكمديف.
ىؿ يسعى أف يككف حاكما أـ كليّا مف أكلياء الله  ىؿ يريد أف يقدّسو الجزائريكف؟-

أـ -لا تزكؿ بزكاؿ الرجاؿ كما يقكؿ–الصالحيف؟ىؿ يريد أف يجعؿ مف الجزائر دكلة 
زاكية لمزكّار كطلبب البركة ككرامات الصالحيف؟ لماذا الخمط بيف التديّف كالسياسة؟ قاؿ 

 .2إدريس غاضبا"
ذج إساءة استعماؿ المّغة داخؿ الخطاب نجد أنفسنا ىنا إزاء نمكذج آخر مف نما

الذم ينـ عف سمطة قمعية تطاؿ العقكؿ، كىك الجمع بيف الديف كالسياسة لػ" ترسيّخ 
، التّي تجعؿ الحاكـ يتألو كيمتمؾ صفة قداسية 3اللبمساكاة الاجتماعية عف طريؽ المّغة"
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ـ مف أسماء تميزه عف بقية المجتمع، كترسـ لو صكرة الأب الركحي المجسّد في اس
الأكلياء الصالحيف، مستغلّب الديف لمخاطبة كعي الشعب الجزائرم الذم يعمـ لا محالة 

 أف ثقافتو في تمؾ الفترة محدكدة لـ تتجاكز التعميـ في المساجد كالزكايا.
تتفؽ أصكات المعارضة عمى عدـ استقلبؿ الجزائر، في الحكار الذم جمع بيف 

، كجيؿ الاستقلبؿ الذم صكت المحامي "إدريس طالبي" جيميف، جيؿ الثكرة الذم مثمو 
مثمو صكت "العقيد سمطاني أثناء تحقيقو في قضية اغتياؿ المجاىد "ميمكد صبرم" " 

 قائلب:
 أنا مثمؾ، يا سي طالبي، أعمؿ في عطمة عيد الاستقلبؿ.-"
-.  لدمّ مشكمة مع ىذا اليكـ
 لماذا؟-
ليكـ مستعمرة، رحؿ المستعمركف الأجانب، الجزائر لـ تستقؿ أبدا، ما تزاؿ لحدّ ا-

 كحؿّ محميـ أبناء جمدتنا، يا حضرات.
 ذكّرتني بكالدم، الله يرحمو، كاف يقكؿ الكلبـ نفسو.-
 ىؿ كاف كالدؾ مجاىدا في الثكرة؟-
 .1نعـ.اغتالو الارىابيكف في التسعينيات"-

تحررت فيو  حمؿ ىذا الحكار في بدايتو تذمرا مف يكـ الاستقلبؿ المزعكـ الذم
أبنائيا ممف يحممكف الجزائر مف الاستعمار الفرنسي، ليحؿ محمو استعمار مف طرؼ 

في دكاخميـ نزعة سمطكية متجبرة تعكس بكادر استعمار ما بعد الاستعمار ما اصطمح 
،أم الحركي  الخائف  مستعمرة كلافل إلى مستعمرة طير الميلعميو داخؿ الركاية مف 
، كما حمؿ الحكار أيضا صكت ناقما مف م الخارجية التّي تدعمو"ميمكد صبرم" كالأياد

                                                           
 صبرم" ينتمياف إلى نفس الخمية الفدائية أياـ الثكرة، كبعد الاستقلبؿ تزكج مف "فريدة" أخت  مف نفس جيؿ "ميمكد

 زكجتو "زىرة مصباح".
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النظاـ المؤسساتي الجزائرم الذم يجعؿ الانساف يعمؿ حتّى أثناء العطؿ الرسمية، كلك 
تعددت الأسباب المؤدية ليذا، فالعقيد "سمطاني" يعمؿ في يكـ عطمتو لإملبءات 

امي "إدريس طالبي" في عيد سمطكية مفركضة مف "جماعة الفكؽ"، في حيف يعمؿ المح
الاستقلبؿ إرضاء لضميره الميني كلخدمة الفقراء كالمساكيف، الذيف يركف فيو باب 
الحؽ المفتكح يمجأكف إليو أملب في تحقيؽ العدالة، بيف ىذا كذاؾ يرسـ لنا ىذا 
الاختلبؼ  التكافؽ بيف صكت الحاضر كالماضي في الرؤية المقيتة لأشكاؿ 

 سّخو  بقية الحكار حيث:الاستعمار، ما ير 
"أخرج العقيد مف جيب سترتو دفترا، كقرأ لو بعض الفقرات المقتطعة المأخكذة مف 

أكت  5تصريحاتو."ميمكد صبرم كأمثالو كالطفيميات التّي ستقضي عمى الجزائر" 
، ميمكد 1995أفريؿ  4، ميمكد صبرم كجماعتو سيقكدكف البلبد إلى الياكية 1992

، ميمكد صبرم أحد المسؤكليف 1999ديسمبر  21خربيف في البمد صبرم مف أكبر الم
، ميمكد صبرم لـ يخدـ الجزائر يكما كاحدا، خدـ 2003مام  17عى الخراب، 

 6، ميمكد صبرم ىك رمز الشرّ 2009جكيمية  15مصالحو الخاصة عمى الدكاـ 
 22، ميمكد صبرم زعيـ مافيا 2014فبراير  3، ميمكد صبرم مرتزؽ 2012مارس 
 .2017نكفمبر 

ّـ تنيدّ تنييدة طكيمة  استمع إدريس إلى الاستشيادات مسترخيا عمى أريكتو، ث
 قائلب:

 ما قمت إلا الحؽ، كربّي شاىد.-
 لماذا كنت تكرىو، يا سي طالبي؟-
 ىؿ سمعت بشخص اسمو برنارد كلبفؿ؟-
 لا . مف ىك؟-
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بستانيا عنده.  كاف مف أكبر منتجي الخمر في الغرب الجزائرم، كاشتغؿ ميمكد-
 فرّ كلبفؿ قبيؿ الاستقلبؿ، كاستكلى ميمكد عمى فيمّتو.

 ماذا تقصد، ياسي طالبي؟-
 انتقمنا مف مستعمرة كلبفؿ الى مستعمرة طير الميؿ، يا حضرات.-

كقؼ المحامي ليخفّؼ عمى نفسو التكتر، مشى حتّى النافدة، كفتحيا، كاف يشعر 
عقيد، كشدّد عمى أف الفرؽ بينو كبيف أشخاص بالاختناؽ، فتنفس قميلب، اقترب مف ال

أمثاؿ ميمكد صبرم ىك كالفرؽ بيف المجاىد كالمرتزؽ، النكع الأكّؿ حارب الاستعمار 
حتّى يتحرّر كطنو، ثّـ عمؿ كلا زاؿ يعمؿ، ليبني البمد، أما النكع الثاني، فاستغؿّ الثكرة 

دمّر ميمكد صبرم كأمثالو البمد، لتحقيؽ الثركة، ىؤلاء لـ ييتمكا يكما بمصمحة الجزائر. 
كيريدكف مكاصمة التدمير، لـ يخؼ إدريس مشاعره، كتحدّث بكؿ صدؽ، إفّ البمد 
سترتاح بمكتو، كليت المكت يكمؿ جميمو، كيحصد أركاح شركائو الأنذاؿ. لقد بمغت 
السكيف العظـ، كلا يمكف الصمت عمى ىؤلاء المرتزقة الذيف أخذكا مكاف الكطنييّف 

اء، المرتزقة ىـ خلبيا سرطانية انتشرت في المجتمع، العلبج الكحيد ىك بتر الشرف
 1الأعضاء المكبكءة مف جذكرىا بلب شفقة، لإنقاذ ما يمكف انقاذه".

استمرت نبرة التذمر كالسخط مف الكاقع السياسي الجزائرم في صكت" المحامي 
مف بعض المرتزقة أمثاؿ  إدريس طالبي" الذم رأل أف القياـ بالثكرة التحريرية استغؿ

"ميمكد صبرم" كغيره كثيركف الذيف حققكا الثركة عبر الثكرة، خدمة لمصالحيـ الخاصة 
كالشخصية كرضكخا لإغراءات الماؿ كالسمطة، دكف أدنى شعكر بالخيانة لمكطف أك 
لمشعب أك حتّى لأركاح الشيداء الذيف ضحكا بالنفس كالنفيس لتحرير البلبد، لكنّيـ لـ 

ركا العباد مف أنفسيـ الخبيثة الأمارة بالسكء، التّي دفعتيـ إلى تدمير الجزائر يحرّ 
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كالاستمرار في تدميرىا، كاستنزاؼ ثركاتيا لتنتقؿ الجزائر مف مستعمرة كلبفؿ الى 
 مستعمرة طير الميؿ أم ميمكد صبرم كأمثالو، أك بالأحرل استعمار ما بعد الاستعمار.

، 1962المسائمة لمكضع الذم آلت إليو الجزائر بعد جميع ىذه الأصكات الخافتة 
أثناء مغادرتو لمكتب "المحامي" إدريس طالبي الحكار الداخمي لمعقيد "سمطاني" لخصّيا 

قائلب "كىك يفكّر في الكلبـ الذم دار بينيما، ما أكثر كجو الشبو بيف المحامي طالبي 
سيارتو، جاب بنظره عمى  كالمرحكـ كالده. كفي طريقو إلى المكاف الذم ركف فيو

البنايات القديمة كالآيمة لمسقكط، كراح يقارف بيف ىذا الحيّ الفقير كالأحياء الراقية 
كالفيلبت الفاخرة التي زارىا ىذا الصباح .جزائر إدريس طالبي لا علبقة ليا بجزائر 

 .1ميمكد صبرم كزىرة مصباح كيكسؼ مصباح كبدرك بكزار، لكؿّ كاحد جزائره"
ىذه المفارقة التي عادة ما تستخدـ في الركاية" لإضفاء طابع عكست 

تيكمي،سكاء عمى شخكص الركاية أك أحداثيا أك الكاقع الاجتماعي كالسياسي الذم 
. كاقعا اجتماعيا بائسا أبرز اليكة الشاسعة بيف صكت السمطة كصكت الشعب 2تصكره"

لتي شكمت الأنظمة المستبدة داخؿ المجتمع الجزائرم خاصة، كالبلبد العربية قاطبة ا
فييا الصكت الأبرز كالأقكل عمى الصعيديف الاجتماعي كالسياسي، كىك ما عبّر عنو 
الخطاب السياسي داخؿ الركاية في تعريتو لشخصية "ميمكد صبرم" الممقب بطير 
الميؿ، كأفعالو الدنيئة التي استباحت جميع المحظكرات لتحقيؽ الثركة كالسمطة، حتّى 

ف تع مؽ الأمر بفمذة كبده سعاد التي قتميا دكف أدنى احساس بالرأفة أك مشاعر كا 
الأبكة، فالميّـ عنده ىك الحفاظ عمى مكانتو السمطكية كمصالحو السياسية كصكرة 

 المجاىد البار الذم خدـ الجزائر قبؿ كبعد الثكرة، أيّا كاف الثمف.
ت كالأحداث بقسط كما ساىمت تدخلبت السارد "كمكاقفو كآراءه مف الشخصيا

كبير في تجمية ذاتيتو، كرسـ صكرتو الاجتماعيّة كالإيديكلكجيّة كفي تأكيؿ النصّ 
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. كىك ما لخصتو قصر المسافة بيف كجية نظر السارد ككجية نظر "العقيد 1كفيمو"
سمطاني" كالتّي تديف بشدة الاستعمار الجديد الذم أطاح بجزائر ما بعد الثكرة، كجعميا 

ت الخيانة كالخذلاف، ما انعكس عمى الكاقع السياسي الجزائرم كأدل إلى تتجرع مرارا
تقيقره حقبة طكيمة مف الزمف جراء تناسؿ الخيانات الغادرة كالعاصفة بأمف الجزائر 
كأمانيا، كىك ما كرستو ضركب المسافة الطكيمة بيف كجية نظر السارد ككجية نظر 

 الحركي "ميمكد صبرم " كما سبؽ كأبرزنا.
تنتجنا مف خلبؿ تحميمنا للؤصكات السياسية المتحاكرة داخؿ الخطاب الركائي، اس

صكتيف بارزيف، ىما صكت السمطة السياسية المستبدة كالرافضة لكؿّ نكع مف أنكاع 
التغيير، التّي استفادت مف الثكرة كالإرىاب كاصطادت في المياه العكرة  لتحقيؽ الماؿ 

الخافت الخاضع لأشكاؿ القمع السمطكم كالسمطة، في مقابؿ صكت التعبير 
ترؽ إلى لـ كالديكتاتكرم المغمكب عمى أمره، إلا بعض المحاكلات الباىتة بالتغيير التي 

مستكل القمع المسمط لإنعداـ الكعي بجبركت الخصـ الذم تحمـ بتنحيتو كبطغيانو 
ير مف الذم يتجاكز الكصؼ، ما  جعؿ جميع ىذه المحاكلات تبكء  بالفشؿ في الكث

 المكاضع داخؿ الركاية. 
جاءت الحكارات عمى اختلبفاتيا مؤكدة الخطاب السياسي الايديكلكجي لمركاية 
الحاممة لكجيات نظر التّي تمعب " دكرا في فيـ النصّ كفي تجمية أىّـ أفكاره الأساسيّة، 

نّما ىي أداة مف أدكات إنتاج المعنى في ىذا ، 2النصّ" إنّيا ليست مجرّد تقنية سرديّة، كا 
تتفاعؿ كتتبايف كتتناقض معبّرة عف المفارقة بيف الكيفية التي تسير بيا السمطة  
السياسية في البلبد أمكرىا، كىك ما كرستو خطابات سياسية داعمة مثمتيا شخصيات 
قكية انتيازية ككصكلية في الدكلة أمثاؿ" ميمكد صبرم" ك"بدرك بكزار" التي صدح 

مى بقية أصكات الركاية، مرسّخة  بذلؾ دكر فعؿ القمع صكتيا مسيطرا كمييمنا ع
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السمطكم كامتداده  عبر أزمنة الركاية الممزكجة بالزمنيف الماضي كالحاضر،"كىك مزج 
ليس ىدفو التداخؿ بؿ الحمكؿ، حيث يحؿّ الماضي السحيؽ كالماضي البعيد كالماضي 

لبحث كراء أسباب .بغية استحضار الماضي كمساءلتو كا1القريب في لحظة حاضرة"
الييمنة المسمطة عمى الشعكب، كآليات إرساء السمطة المضمنّة في الخطاب 
الايديكلكجي السياسي،  الذم عبّرت عنو كجية نظر الخائف "ميمكد صبرم" في زمف 
الثكرة كزمف الاستقلبؿ، كسعييا الدؤكب لبثّ كعي مفاده أف جذكر النظاـ السمطكم 

 كيصعب اجتثاثيا مف الأعماؽ.القامع عصية عمى الاقتلبع 
نخمص في نياية ىذا الجزء كقبؿ الإنتقاؿ إلى دراسة تنكع الأساليب المّغكية، 
كدكرىا في نقد الكاقع السمطكم إلى أف تكظيؼ الحكار بنكعيو الداخمي كالخارجي مف 
قبؿ الكاتب جاء خادما لمضمكف الركاية السياسي عمى مستكل الممارسة الخطابية، 

نا كجية نظر الشخصيات السمطكية في مقابؿ الشخصيات المعارضة كليكضح ل
المقاكمة، حيث لا حظنا أف صكت السمطة تدرج عبر مستكيات خطابية تنكعت بيف 
الحكار الداخمي كالخارجي، كعبّرت عف قكتيا كطغيانيا كطريقتيا السياسية في تحصيؿ 

م لـ يتجاكز الحكار مرامييا السمطكية، في مقابؿ الصكت الخافت لممعارضة الذ
الداخمي المكنكلكج لمشخصيات الرافضة لتجاكزات السمطة إلّا بعض المحاكلات فيما 
يتعمؽ بالمحامي "إدريس طالبي" الذم لـ يكتؼ بالمعارضة الكلبمية لمنظاـ الجديد، 
كانضـ إلى مجمكعة سرّية نضالية، أسسّت لمناىضة انقلبب بكمديف، لتكتشؼ أجيزة 

يتعرض "إدريس" إثرىا أإلى التعذيب كالسجف، ك"عبّاس بادم" الذم عانى الأمف أمرىـ ك 
مف الارتحاؿ القسرم، أكالنفي الداخمي إلى صحراء الجزائر لاتيامو بخيانة رفاؽ الثكرة 
مف قبؿ الخائف نفسو "ميمكد صبرم"، كالذم لـ يستطع مكاجيتو عمى طكؿ أحداث 

سنة مف الاستقلبؿ، لتأتي زكجتو زىرة  60الركاية، أك حتّى الانتقاـ منو بعد مركر 
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كتقكـ بقتمو كالانتقاـ منو شرّ انتقاـ عمى فراش  مصباح التي اسميا الحركي دكلكركس
، في رمزية تكحي ضمنيا باستقلبؿ 2018جكيمية  05الخيانة في عيد الاستقلبؿ يكـ 

كليا ، ليتّـ جزئي قد يعّـ الجزائر بعد قتؿ الخائف الطاغية الذم دمو حلبؿ عمى حد ق
القضاء عمى "طير الميؿ"، لكف السؤاؿ يبقى مطركحا ىؿ القضاء عمى خفاش كاحد 

ربمّا قتؿ الخائف ىك ما يكفي لمتغيير كنحف نعمـ كثرتيـ في عالـ السياسة كالماؿ... 
 يجب القياـ بو كتصفية العملبء كي تعكد الجزائر إلى استقلبليا المكعكد.

كات كفي التعبير عمى مستكل الممارسة الخطابية ىذه الطريقة في تكزيع الأص
لدييا ما يفسّرىا عمى مستكل الممارسة الاجتماعية، كفي الكاقع الجزائرم كالعربي، إذ 
ما نلبحظو في الكاقع العربي ىك طغياف الأنظمة المستبدة أيّا كاف شكميا، عمى جميع 

ميع أساليبو لمحفاظ عمى المستكيات كانتشار الفساد بالإضافة إلى القمع السمطكم بج
السمطة، في مقابؿ شعب محبط يتجرع تكالي الخيبات في أمؿ تحقيؽ التغيير السياسي 
عمى غرار ما حدث في سكريا كالعراؽ كفمسطيف كالجزائر...الخ، في حيف يعمك صكت 
السمطة ،يظؿّ صكت الشعب خافتا كصكت المحامي إدريس طالبي كعباس بادم، 

ار الداخمي حينما يتعمؽ الأمر بالسياسة، كالأمر نفسو في صكت الذم ظؿّ حبيسا لمحك 
عقيد الشرطة "سمطاني" الذم كبالرغـ مف إدراكو ليذا الكاقع إلا أفّ حممو بالتغيير لـ 
يتجاكز حدكد التفكير فيو، لاعتبارات سمطكية كمؤسساتية تحكؿ دكنما الإدلاء بيذه 

الإرىاب مف جية، كرىاب سنكات الجمر الأفكار صراحة، جراء انتمائو لخمية مكافحة 
 التي لازاؿ كشـ رصاصتيا عمى فخذه مف جية أخرل.

                                                           
زائرية، اسميا زىرة مصباح، كىي طالبة في ثانكية لمبنات في سيدم اليكارم، دكلكرس ىك الاسـ الحركي لفدائية ج
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"عباس بادم"، كالتي افتعميا لعشقو  الثكرة   لكف "ميمكد صبرم" حاؿ دكف زكاجيما جراء تيمة الخيانة التّي ألصقيا بػ
 الشديد لزىرة كالتي تتزكج بو بعد الاستقلبؿ. 
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 وبلاغة نقد السمطة السياسية: د المغوي/ التعدّ 2. 5
ساىـ تحميؿ العنصريف السابقيف البعد النصي كالممارسة الخطابية في الكشؼ 

طة السياسية العميمة عف كنو المضاميف الخفية لمركاية، كالتي قدمت نقدا لاذعا لمسم
كمنابت الأنظمة الفاسدة، "عكست الطابع التحميمي لمركاية الذم أضافتو تبصرات 
المؤلؼ بشأف الكاقع السياسي العربي، كتقديمو لنقد عميؽ لمزعامات السياسية، التي 
تجر أكطانيا إلى براثف الحركب الأىمية، خاصة تمؾ التي تتخذ مف الديف مطيّة 

 .1الشخصية الخالصة" لتحقيؽ مطامحيا
نركـ تأكيده في مكاصمة تحميمنا لمممارسة الخطابية عبر دراسة التنكيعات  كىك ما

التي ترل أف  Bakhtineالمّغكية، كاستحضاراتيا داخؿ نص الركاية، كفؽ رؤية "باختيف"
المتكمـ في الركاية ليس كائنا فرديا "كلكنّو اجتماعي، فخطابو عبارة عف لغة اجتماعية 

بعيا كليست ليجة فردية، فبما أفّ المتكمـ ليس كاحدا في الركاية فيذا ما يصنع بط
تعدّدىا المّساني، كليذا عمؿ باختيف عمى البحث لا عف صكرة الإنساف الذم يتكمـ بؿ 

 .2عف صكرة لغتو"
سنقكـ في ىذا الجزء بالبحث في صكرة لغة ركاية "طير الميؿ" ككنيا ممارسة 

لعديد مف الحقائؽ كالأدلة الدامغة، التي تديف المؤامرة السياسية اجتماعية تفضي إلى ا
كصناعة السمطة القمعية في جزائر قبؿ كما بعد الاستقلبؿ، كتدعك بشدّة الى الثكرة 
كالتحرر، كىك ما مثمتو التضمينات المبطنة ليذه التنكيعات المّغكية، التي نقرؤىا كفقا 

مّغكم" في الركاية، ضمف كتابو الخطاب في فصؿ "التعدد ال لما جاء بو باختيف

                                                           
ظير الباختيني.لممزيد مف التفصيؿ أنظر الفصؿ الأكؿ، مبحث التعدد المغكم في التن 
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، كالتي تفيد في تحرّم نكايا الكاتب التي عبّر عنيا بطريقة باركدية أك ساخرة، الركائي
 لأجناس المتخممة كما سنرل لاحقا.حتى مف خلبؿ ا أك
 الساخرة كأسموب مقاومة: /الباروديا1. 2. 5

اركدية الساخرة التي ىي:"نكع احتفت ركاية "طير الميؿ" بالكثير مف الخطابات الب
أساسي مف الأسمبة يقكـ عمى عدـ تكافؽ المّغة المشخصة مع مقاصد المغة المشخصة، 
فتقاكـ المغة الأكلى الثانية كتمجأ إلى فضحيا كتحطيميا، لكف يشترط في الأسمبة 
الباركدية ألا يككف تحطيـ لغة الآخريف بسيطا كسطحيا، بؿ عمييا )أف تعيد خمؽ لغة 

اركدية ككأنّيا كؿّ جكىرم مالؾ لمنطقو الداخمي ككاشؼ لعالـ فريد مرتبط ارتباطا ب
في كتابو "ميخائيؿ باختيف  . كيرل "تزفتاف تكدكركؼ"1كثيقا بالمّغة  التي بكشرت عمييا"
... يستخدـ Parodyكما في الباركديا   Stylizationكالمبدأ الحكارم" أف "في الأسمبة 

 .2يمنح تكجيياتو الخاصة )أسمكبا( تعبيريا"المؤلؼ خطاب الآخر ل
حرمّ بنا أف نشير "إلى أف ظكاىر مف قبيؿ الباركديا، الكاريكاتير، تكشيرة الكجو، 

. الذم يعدّ مف أقكل 3التصنع، التقميد المضحؾ ليست سكل مشتقات مف الضحؾ"

                                                           
  أنظر الفصؿ الأكؿ.استحضار خطاب الآخر داخؿ الركايةلممزيد حكؿ طرائؽ ، 
 المظاىر السمبية، بعض عيكب إف الباركديا القركسطية الأكثر قدما بالخصكص...تستيدؼ أقؿ مف أم شخص

الشعيرة، كالتنظيـ الكنسي، كالعمـ المدرسي، التي كانت تريد الاستخفاؼ منيا كالقضاء عمييا، فبالنسبة لكتاب 
الباركديا، يعتبر كؿّ شيء ىزليا، دكف استثناء، فالضحؾ شمكلي، مثمو مثؿ الجد، إنّو مسدّد نحك مجمكع الككف، 

، كنحك تصكر العالـ، إنّو حقيقة تقاؿ عف العالـ، حقيقة تمتد إلى كؿّ شيء، كلا شيء نحك التاريخ، المجتمع برمتو
يفمت منيا، إنّو بنكع ما مظير احتفاؿ العالـ بأكممو، في كؿّ لحظاتو، ما يشبو كشفا ثانيا لمعالـ بكاسطة المّيك 

باف عصر النيضة، كالضحؾ".أنظر، ميخائيؿ باختيف، أعماؿ فرانسكا رابميو كالثقافة الشعبية في  العصر الكسيط كا 
 .125، ص2015، 1ترجمة كتقديـ: شكير نصر الديف، منشكرات الجمؿ، بيركت، ط

 .18ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص -1
: المبدأ الحكارم، ترجمة:فخرم صالح، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  تزفيتاف تكدكركؼ، ميخائيؿ باختيف-2

 .139، ص1996، 2بيركت، ط
باف عصر النيضة، ص-3  .62ميخائيؿ باختيف، أعماؿ فرانسكا رابميو كالثقافة الشعبية في العصر الكسيط كا 



 طوي...جدلية التمثيل السردي والإدراك الإجتماعي لمقمع السم      الفصل الثالث: 
 

333 
 

ذا القناع الكسائؿ " لمكاجية كؿّ إىانات العالـ كالقدر، إف أقكل عدّك يرتعب أماـ ى
 1الساخر، كالشؤـ بنفسو لسكؼ يتراجع أمامي إف تجرأت عمى السخرية منو !"

بناء عميو نرل أف الأسمبة كالباركديا المشتقة مف الضحؾ ىي أساليب تعبيرية 
يستحضر مف خلبليا السارد خطابات الآخريف، بطريقة حكي ساخرة تحمؿ في باطنيا 

يستطيع السارد البكح بيا مباشرة داخؿ نصو، العديد مف المقاصد كالدلالات، قد لا 
فيمجأ إلى السخرية ليعبّر عف إيديكلكجية معينة أك كجية نظره مخاطبا الكعي الجمعي 
لممجتمع، حيث أف خطاب الآخر "لا يتمقى أم تعزيز مادم كمع ذلؾ فإنّو يستحضر: 

ا: كما في حالة كذلؾ لأنّو مكجكد دائما في الذاكرة الجمعية لمجمكعة اجتماعية بعيني
 .2الباركديا كالأسمبة"

تنكعت أساليب السخرية داخؿ ركاية طير الميؿ بداية مف الغلبؼ الذم حفؿ 
برسكمات لأقنعة ككجكه باسمة كماكرة، كما طغت في أقكاؿ الشخصيات كتدخلبت 
السارد في العديد مف المرات، كتجمّت في الكثير مف المكاطف داخؿ الركاية، خاصة 

عمؽ الأمر بالخطابات السياسية كالطريقة التي ينتيجيا الزعماء السياسييف حينما يت
 كالعملبء كرؤساء الأحزاب كأصحاب الشأف لتحقيؽ مآربيـ السمطكية.

ىذا الخطاب السياسي الذم يسخر منو "عمارة لخكص" يمثؿ أسمكبا مقاكما ليذه 
بيا السمطة داخؿ  السياسات عبر نقدىا كفضحيا، كبثّ الكعي بالطريقة التي تستب

المجتمع كتستقر، مكجيا دعكة  "إلى الثكرة مف غير ىتافات عدائية كمف غير تنظيمات 
يداف أصحابيا، فكأنّيا تييء النفكس لمثكرة عمى الظمـ كالانحراؼ، كتفتح العيكف عمى 

. داعية إلى الثكرة 3النقائص التّي يحاكؿ أصحابيا أف يبعدكىا عف مكاطف الضكء"
 ة لتحقيؽ التغير الذم يبدك مستحيلب بيف دفتي الركاية.كالانتفاض

                                                           
باف عصر النيضة، ص -1  .60ميخائيؿ باختيف، أعماؿ فرانسكا رابميو كالثقافة الشعبية في العصر الكسيط كا 
 .142: المبدأ الحكارم، ص تزفيتاف تكدكركؼ، ميخائيؿ باختيف -2
 .35، ص1982حامد عبده اليكّاؿ، السخرية في أدب المازني، الييئة المصرية العامة لمكتاب مصر، دط، -3
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تجمت أكلى صكر السخرية في الحكار الذم جمع بيف "العقيد سمطاني" ك"العميد 
بمقاسمي"أك "سّي المعمـ" كما يمقب في العديد مف المكاضع داخؿ الركاية، كالذم يفكؽ 

اب، حيث يستشيط العقيد سمطة، كما أنيما يشتغلبف معا في خمية مكافحة الإرى
"العقيد" غضبا مف العميد لاتصالو بو عمى منزؿ عشيقتو"مريكمة" فػ: "كانت ملبمح 
العقيد تغطّي بركانا عى كشؾ الانفجار، لجأ المعمّـ إلى التيدئة معترفا أنّو أخضع 
مريكمة لممراقبة، كأجرل تحريات عنيا عندما أدرؾ أف علبقتو بيا ليست عابرة، كدامت 

نمّا أكثر مف ال مطمكب.أكّد لو أنّو لـ يقصد التجسس كالتدخؿ في حياتو الشخصية، كا 
 لحمايتو كتحسبا لأم طارئ.قاؿ لو بنبرة مفعمة بالنقد:

يبدك لي أنؾ تعيش في السكيد كليس في الجزائر.لدينا تقاليد ينبغي مراعاتيا يا 
 1.سّي سمطاني"

ساخر ليست متعمقة إف التقاليد التي تحدث عنيا العميد في ىذا الخطاب ال
بالحالة الاجتماعية لمعقيد الذم يمارس علبقة خارج أطر الزكاج الشرعي، إنما ىي 
تقاليد سمطكية قمعية يفرضيا الجياز الأمني )المؤسساتي( المّذاف ينتمياف إليو، كالتي 
تقتضي الإحاطة بجميع التفاصيؿ الدقيقة للئطارات العاممة في كنفيا، تحسبا لأم 

أك ردكد فعؿ تمس بييبتيا أك خيانات تشتت قكتيا، كىك ما عبر عنو العميد انقلببات 
بمقكلة يبدك لي أنؾ تعيش في السكيد كليس في الجزائر، في نبرة استيزائية تفضي إلى 
القكؿ أنت لا تعيش في السكيد كؿ شيء يسرم كفؽ القانكف الذم يحترـ خصكصية 

جزائر لماذا تستيجف طريقتي في الحيكاف ناىيؾ عف الأشخاص، أنت تعيش في ال
 التجسس عميؾ، في الجزائر كؿّ شيء مسمكح الميّـ ىك الحفاظ عمى السمطة.

لا تختمؼ كجية نظر العميد "بمقاسمي" كثيرا عف رؤية المجاىد "ميمكد صبرم" 
في الأساليب السمطكية القمعية التي تنتيجيا السمطة لممحافظة عمى كيانيا، كىك ما 

                                                           
 .23عمارة لخكص، طير الميؿ، ص-1
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طاب التيكمي الذم كجيو "ميمكد صبرم" لكالده بعد استيلبئو عمى رصدناه في الخ
"فيلب" المستعمر كلبفؿ، الذم كاف يشتغؿ عنده بستانيا بطريقة غير شرعية حيث يقكؿ 
السارد "عمـ ميمكد أف ربّ عممو السابؽ برنارد كلبفؿ قد سافر إلى باريس برفقة أسرتو، 

مف، فخطرت عمى بالو فكرة الاستيلبء كسيعكدكف عندما تيدأ الأكضاع، كيستتبّ الأ
ّـ لو ذلؾ بسيكلة.اقتحميا. ذات صباح باكر،  عمى الفيلّب التي عمؿ فييا بستانيا، كت
كناـ ليمتو الأكلى في أجمؿ غرفة فييا، كلـ يصدّؽ نفسو أف الحمـ قد صار حقيقة. ثّـ 

ظّمة الجيش كظّؼ تجربتو في الاستخبارات، إذ ركّج إشاعات حكؿ تكرّط كلبفؿ في من
السّرّم. كاف ميمكد متأكّدا أنو لف يعكد إلى كىراف أبدا، كبذلؾ صارت الفيلّب ممكو، لا 

 ينازعو فييا أحد، لـ يكف كالده راضيا، كقاؿ لو غاضبا:
 الاعتداء عمى أملبؾ الناس حراـ.-
كلماذا قمنا بالثكرة إذا؟ حتّى تبقى الأمكر عمى حاليا؟ ردّ ميمكد بشيء مف -
 ـ.التّيك

 .1لـ يضؼ كالده كممة كاحدة"-
حمؿ ردّ ميمكد صبرم عمى كالده نبرة استخفاؼ كاستحقار مف الطريقة السخيفة 
التّي يفكر بيا كالده، كمف منطقو الساذج في تبصّر الأمكر، ككأف لسانو يقكؿ ىؿ قمنا 

ف استدعى  بالثكرة لكي نبقى فقراء، كلا نحقؽ ثركة مقابؿ تضحياتنا أثناء الثكرة، حتّى كا 
ذلؾ سطكا غير مشركع كبطرائؽ ممتكية، عمى الأملبؾ العامة لمشعب كالدكلة، الميـ 
عند أمثاؿ المجاىد "ميمكد صبرم" العميؿ كالخائف ىك الماؿ كالسمطة كلا ييّـ الآليات 
المتبعة لمكصكؿ إلييما، كىي الآليات نفسيا التّي جعمت الجزائر تتخبط في مستنقع 

يادم العميمة البشعة كسياساتيا الخبيثة في الإطاحة بأمف الجزائر الخيانات جراء الأ
 كأمانيا.

                                                           
 .70عمارة لخكص، طير الميؿ، ص-1
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كمف مكاضع السخرية ما عبّر عنو صديؽ العقيد في تصكيره لمطريقة الساذجة 
التي يفكر بيا الشعب الجزائرم حيث يقكؿ السارد "أسماء الشكارع كالساحات في كىراف 

ع يحمؿ اسميف أك ثلبثة.لا يزاؿ الناس في حالة فكضى عارمة، أحيانا تعثر عمى شار 
يفضمكف استعماؿ الأسماء التي تعكد إلى الحقبة الاستعمارية، عمما بأفّ بعض ىذه 
الأسماء القديمة المستعممة تعكد إلى جنرالات، أبادكا الجزائرييف مثؿ الجنراؿ فيرادك 

 . مرميفضّمكنو عمى اسـ الشييد النقيب ح الذم لا يزاؿ سكّاف حيّ غامبيطا
شارعنا مسكيف، صار نقيبا بعد أف كاف جنرالا!ىكذا عمّؽ صديؽ لو، ما يزاؿ 

  1يسكف في ىذا الشارع."
صػػػكّر ىػػػذا التعميػػػؽ طريقػػػة تشػػػكيؿ الػػػكعي الجزائػػػرم الػػػذم يبيػػػره الآخػػػر أيّػػػا كانػػػت 
صػػفتو حتػّػػى كلػػػك كػػػاف قػػػاتلب، فػػػي حػػػيف يعمػػؿ جاىػػػدا عمػػػى احتقػػػار أنػػػاه حتػّػػى كلػػػك كػػػاف 

ّـ عنػػد الشػػعب أكلا ىػػك: الأعمػػى شػػييدا ضػػحى بػػالن فس كالنفػػيس لتحقيػػؽ الاسػػتقلبؿ، الميػػ
رتبػػة فػػي معمػػار السػػمطة لا تيػػـ الطريقػػة أك الصػػفة. كثانيػػا:ىك معيػػار القػػكة الػػذم جبػػؿ 
عميػػػو الشػػػعب الجزائػػػرم فػػػي أيػػػاـ الثػػػكرة مػػػف قبػػػؿ الاسػػػتعمار كبعػػػد الاسػػػتقلبؿ مػػػف قبػػػؿ 

ّـ "استعماؿ المّقب أداة لإعػادة تشػكيؿ استعمار أبناء الكطف العملبء أك الحركى، حيث  يت
، كىك ما يجسّػد أسػمكبا قمعيػا فػي طريقػة إدراؾ الشػعكب لحقػائؽ 2كعي الآخريف بالتاريخ"

 الأمكر كتكجيييا، كحمميا عمى الثناء كالطاعة للؤعمى سمطة.
قكلػػو أف الشػػعب الجزائػػرم مػػع نػػاء للؤعمػػى سػػمطة رسػػمو السػػارد فػػي ىػػذا الػػكلاء كالث

ك لا يمثػػػؿ اسػػػتثناء عػػػف بقيػػػة الشػػػعكب فػػػي العػػػالـ، التػػػي تبجػػػؿ المنتصػػػريف الكاقػػػؼ، كىػػػ
                                                           

 Gambetta  اف الذم يمقب حاليا بحي الصديقيةمف أحياء كىر تسمية قديمة لحي. 
راف العريقة الذم كاف يسمى قديما لامير تسمية حديثة لحي مف أحياء كىLamur مديكني ،Madioni ليكتام ،

Lyautey ساف ىكبيرت ،Saint-Hubert  دائرة تسمى  12حسب تقسيـ الدكائر الحضرية، حيث تقسـ كىراف إلى
 أيضا "مناطؽ حضرية"،

 . 81طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
 135ي، صعماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياس-2
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كتحتقر المنيزميف حيث "استمع ميمكد ذات يكـ فػي أحػد مقػاىي الطحطاحػة إلػى كصػؼ 
ظريػػؼ لأحػػد الفلبحػػيف:إف الشػػعب كػػالمرأة التػػي تعػػرؼ أنيػػا بطبيعتيػػا ضػػعيفة، كتحتػػاج 

الأكلػػى عػػف قائػػد قػػكم يحتمػػي  دائمػػا إلػػى رجػػؿ صػػنديد يحمييػػا، يبحػػث الشػػعب بالدرجػػة
تحػػت جناحو.أعجبػػو ىػػذا التشػػبيو كثيػػرا، فػػدفع ثمػػف المشػػركبات لصػػاحبة كالجالسػػيف معػػو 
فػػي الطاكلػػة نفسػػيا. كعمػّػؽ ميمػػكد بػػالقكؿ إف تشػػبيو الشػػعب بػػالمرأة لا يختمػػؼ كثيػػرا عػػف 

ّـ تركبػػو كتقػػكده إلػػى  التشػػبيو الػػذم أبدعػػو: الشػػعب كالحصػػاف، يجػػب أف تركّضػػو أكّلا، ثػػ
 حيث شئت.عندئذ قاؿ أحدىـ بحماس:

 .1شعبنا كالحمار...يمشي بالعصى. ضحككا جميعا"
مثّؿ الضحؾ عبر ىذا الخطاب الساخر" قيمة تصكر لمعالـ عميقة، لأنّو أحد 
الأشكاؿ الرئيسية التي مف خلبليا، تتجمى الحقيقة حكؿ العالـ في مجممو، حكؿ التاريخ 

، كما ألمع ىذا الخطاب 2كشمكلية في العالـ" ، حكؿ الإنساف، إنّو كجية نظر خاصة
الطريقة التي تدرؾ بيا الأمكر عند الشعب، كالتي تستقر في الأذىاف لتصبح الطبيعي 
كالمألكؼ، في حيف تعمد أسمكب السخرية ىاىنا ككنو عاكسا للؤكضاع الاجتماعية 
ة كالسياسية "أف يكقع بعض الأشخاص أك الجماعات أك بعض الأنظمة السياسي

كالاجتماعية في حرج مقصكد، كلكف ليدفع بذلؾ حرجا أكبر عف الجماىير كيردّ خطرا 
قائما عمى المجتمع أك متكقعا، ممّا يعتبر عملب إنسانيا شريفا كساميا، كيمثؿ بذلؾ 

 .3الرأم العاـ للؤمة في حدكد ما تسمح بو ظركؼ مرحمة مف مراحؿ النضاؿ الكطني"
خرة بيف نظرة الشعب إلى السمطة كنظرة السمطة إلى كىك ما جسدتو المفارقة السا 

الشعب، التي مثميا احتقار"ميمكد صبرم" لممرأة كالسخرية منيا كمف الشعب، كتشبييـ 
بالحيكاف المركّض الذم يقكده السائس الى أينما يشاء، كىك ما كافقو عميو أحد 
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اده ثقة كسمطة في المكاطنيف في قكلو )شعبنا كالحمار(، كاستحسنو "ميمكد صبرم" كز 
احتقار الشعب كقمعو كىك الأمر نفسو، الذم حممو الخطاب الساخر الذم دار بينو 

 كبيف المحامي "إدريس طالبي" حيث يقكؿ:
 أنت لا تقفو في السياسة شيئا،يا خكيا ادريس.-"
 كفي أمثالؾ،يا ميمكد. البركة فيؾ،-
محمّد بكضياؼ كحسيف ماذا يريد المعارضكف البارزكف،خاصّة مف اليسار مثؿ -

آيت أحمد؟ألا يريدكف نظاما اشتراكيا؟كيؼ يمكف لأحد أف يزايد عمى اشتراكية بكمديف 
 .1الذم أقرّ مجانيّة التعميـ كالصّحة،كأمـ المحركقات؟قاؿ ميمكد مبتسما كمتيكما"

يسخر في ىذا الخطاب المعارض السياسي مف المؤيد لمسمطة في قكلو "البركة 
لعميـ بخبايا السياسية كالتكاءاتيا لتحقيؽ مطامحيا القمعية، ليسخر بعدىا فيؾ" أم أنّؾ ا

صاحب السمطة مف اليسار الذم يستيجف سياسة "اليكارم بكمديف" الرشيدة في 
الحكـ.بيف المضمكنيف الساخريف تبرز لنا صكرة مقيتة لمكاقع السياسي المتأزـ في 

كنيـ في قراراتيـ يرفضكف أم محاكلة الجزائر في ظؿ مف يحممكف لكاء الجياد ظاىرا ل
لمتغيير التي تيدد مصالحيـ ككيانيـ كيطعنكف الجزائر في ظيرىا، إلى جانب تكريس 

 جيكدىـ الحثيثة لترسيخ اللّبمساكاة الاجتماعية كفؽ ما يخدـ مطامحيـ السمطكية.
يسخر "عمارة لخكص" أيضا مف الخطاب الديني، لكنّيا سخرية لا تمس بقداسة 

ظ المكنكف إنما تعنى بالتيكـ عمى الأشخاص الذيف يتخذكف مف الدّيف مطية الحف
لتحقيؽ مآربيـ السياسية كالسمطكية، كيستغمكف النص القرآني  بطريقة شنيعة لا تمت 
لو بأم صمة قريبة أك بعيدة، أيف يقكؿ السارد: "أكدّ النقيب سمير أف بدرك نمكذج لفيـ 

ّـ بدأ  ظاىرة الإسلبمييف في ىذا البمد: كاف متمسّكا باسمو الأصمي، أم بدر الديف، ث
يتساىؿ، بؿ يشجّع الذيف ينادكنو باسـ الدلع، أم بدرك.كما شيدت لحيتو كاسمو عدّة 
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مراحؿ بمركر السنيف، في البداية كانت كثّة طكيمة،ت غطّي ملبمح كجيو، ثّـ أخذ 
 .1يقمص مساحتيا حتّى صارت صغيرة دائرية، تحيط بشفتيو فقط"

تقدـ لنا السخرية ىنا صكرة نمطية عف الشخصية المتأسممة، في نمكذج "بدر 
الديف بكزار" الذم كاف يدعي الإسلبـ في العديد مف المكاقؼ داخؿ الركاية، لكف 
ملبءاتيا  سرعاف ما تراجع عف أفكاره الدينية كمعتقداتو، رضكخا لإغراءات السمطة كا 

ليمقب "بدرك" اسـ الدلع، بدلا مف "بدر الديف"، التي أرغمتو عمى التنازؿ عف اسمو أكلا 
كثانيا عف لحيتو الكثّة الكثيفة التي كانت تغطي ملبمحو، ليقكـ بتقصيرىا تدريجيا حتّى 

 لا تتجاكز مساحتيا الدائرة المحيطة بشفتيو.
ىذه المساحة التي قمّصت تقزـ شخصية بدرك كتجعميا محؿ الاستيزاء كالسخرية، 

سمطاني" مف تمقيبو بػ"الحاج" مف قبؿ جيرانو قائلب: "بؿ حاكؿ أف حيث يسخر العقيد"
يأخذ منو معمكمات حكؿ جاره. قاؿ الزميؿ أف الحاجّ بدرك لا يأتي كثيرا إلى ىذه 
الشّقة، كىك نعـ الجار، أغدؽ عميو أجمؿ الأكصاؼ حتّى ظفّ العقيد أف بدرك بكزار 

حجّ الى بيت الله حقّا؟لا شؾّ في ذلؾ. كليّ مف أكلياء الله الصالحيف. الحاج بدرك!ىؿ 
قاؿ في نفسو ماذا سيككف ردّ فعؿ الجار لك رأل ماذا يفعؿ بدرك في الانترنت،ىؿ 

 .2سيستمرّ بمناداتو بالحاج؟"
استيتر العقيد مف الأصاكؼ التي أغدقيا الجار حكؿ الخصاؿ الحميدة لمحاج 

ذا عمـ نكع ر في مدحو إ"بدرك" حتّى فكر أنّو يصؼ كليا صالحا، لكف ىؿ سيستم
ي يدمف " الحاج" بدرك عمى حد قكلو مشاىدتيا، ناىيؾ عف جرائمو التّ الأفلبـ الخميعة 

مف قتؿ كرشكة كصفقات مشبكىة لتبيض الأمكاؿ، ىذا الأسمكب في التعمية الذم 
ينتيجو ذكك السمطة مستغميف المظير الديني لتمرير سمكميـ الفكرية كالفعمية، كليمغكا  
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نفسيـ أم شبية قد تمسّ ركحيـ الطاىرة الكرعة التّي سخرت لخدمة البلبد كالعباد عف أ
 حسب ما يركجكف لو.

لا دستكر قاؿ لا ميثاؽ الرافعيف لشعار"الإسلبمييف مف  يسخر العقيد مرة أخرل
المّو كقاؿ الرسكؿ" في نياية الثمانينيات كمطمع التسعينيات، كمف ثقتيـ الزائدة  بأفكارىـ 

ية كطرائقيـ المعتكىة في التعامؿ مع القضايا الاقتصادية كالاجتماعية، حيث "كاف التاف
يجادؿ قائلب إف القرآف يحتاج إلى تفاسير كشركحات، فمماذا التسبيط كالسّطحية في 
الرؤية للؤمكر؟ ذات مرّة حاكؿ أحدىـ إقناعو أف الإسلبـ ىك الحؿّ لممشاكؿ جميعيا، 

صفة لمقضاء عمى البطالة مثلب، فأجابو بكثكؽ بأفّ الحؿّ كبلب استثناء، فسألو عف الك 
يكمف في إلزاـ المرأة بيتيا، كتشغيؿ الرجؿ فقط، كبذلؾ يمكف القضاء عمى 

 .1مشكمتيف:ىما البطالة كفتنة الاختلبط بيف الجنسيف"
يبرز لنا ىذا الجداؿ سخرية العقيد ممف يجعمكف مف الديف مشجبا يعمقكف عميو 

كاقتراحيـ لحمكؿ كاىية لأمكر اقتصادية تستدعي خبراء في المجاؿ، آماليـ جميعا، 
مكانيات لمقضاء عمى مجمكعة مف الأزمات )البطالة...الخ كغيرىا( التي تؤرؽ  كا 

 الشعب الجزائرم.
يسخر العقيد أيضا مف "يكـ الاستقلبؿ في العديد مف المكاضع قائلب أثناء تكاصمو 

تشريح الجثّة قبؿ العصر"ىؿ سيفي بكعده؟ ليس مع الطبيب الشرعي لاستعجاؿ تقرير 
سيلب أف تطمب مف شخص مضاعفة العمؿ في يكـ عطمة، خاصّة إذا كاف يتعمّؽ 

 .2!" الأمر بعيد الاستقلبؿ.كما أدراؾ ما عيد الاستقلبؿ
كفي مكضع آخر أثناء تحاكره مع "العميد بمقاسمي" ك"سّي المعمـ" حيث يقكؿ 

لكقت قد حاف لكضع المعمّـ في الصكرة، فاتّصؿ ليزؼّ لو السارد: "قرّر العقيد أف ا
.  الخبر:القتيؿ الثاني في نفس اليكـ
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 يالطيؼ!ىذا يكـ النّحس.قاؿ العميد.-
 لا تقؿ ىذا عف يكـ الاستقلبؿ المبارؾ، يا حضرات.-
 .1يا الرّب المعبكد،لا تستفزّني."-

أدراؾ ما يكـ أبرؽ الخطاب الساخر الذم عبّر عنو العقيد في قكلو "كما 
الاستقلبؿ كفي مخاطبتو لمعميد"لا تقؿ ىذا عف يكـ الاستقلبؿ المبارؾ"، عف حجـ 
المصيبة التّي حمت بجزائر مابعد الاستقلبؿ، مستفزا القارئ كحممو عمى الضحؾ ككنو 
"لا يفرض أم منع، أم تحفظ، إف القكة كالعنؼ كالسمطة لا تستعمؿ أبدا لغة 

نفس الكحيد أماـ العقيد مف جية، كمف جية أخرل يدفع بنا ، الذم يعدّ المت2الضحؾ"
إلى التساؤؿ لا محالة عف حقيقة الاستقلبؿ كجدكاه إف كجد حقا، فما السبب كراء 

، كالتّي تممؽ فييا أناس لا شرؼ ليـ 2018الكضعية المزرية التي تعيشيا جزائر
ؿ لمجاه كالسمطاف، كىك لتحقيؽ الثركة، كاستنزاؼ الثركات كانتياؾ الحقكؽ عنكة لمكصك 

ما حممو الخطاب الساخر الذم استغرب فيو "العقيد" مف رؤيتو لحيّ النخيؿ، أحد أرقى 
أحياء كىراف، أيف يممؾ "الحاج بدرك"  فيلب فخمة حيث قاؿ في نفسو متعجبا:"سبحاف 

ت الله مغيّر الأحكاؿ!ابف حيّ سيدم البشير الفقير يتحكّؿ إلى ممياردير كبير خلبؿ سنكا
قميمة.كيؼ حدث ىذا؟ ما ىي كصفة النجاح، ياسي بدرك؟ حتّى لك كانت ىناؾ حقّا 
كصفة، فلب شؾّ أنيا كصفة سرّية مثؿ كصفة كككا ككلا، كلكف، ألـ يقؿ الشاعر مفدم 
زكريا:"جزائر، يا مطمع المعجزات"؟كبدرك ىك البرىاف الدامغ عمى صحّة ذلؾ. مف 

 .3حيا الجزائر!"سيدم البشير إلي حيّ النخيؿ ك... ت
تعجب العقيد مف الطرائؽ المشبكىة في تحقيؽ الثركة، كذيكع لمفساد جعؿ الجزائر 
"مطمع المعجزات" بالمعنى السمبي أيف كشفت ىذه العبارة الساخرة المثيرة لمضحؾ 
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في المجتمع الجزائرم، كطرقيا الممتكية  1"بجرأة تصؿّ حد التيكر حقيقة العالـ كالسمطة"
السياسة المظممة، ما جعؿ جزائر مطمع المعجزات تؤكؿ إلى كضع كارثي في دىاليز 

تستدعي حالة استنفار قصكل مف انتشار لممحسكبية كالرشكة، كلمكثير مف الصفقات 
المشبكىة لتبييض الأمكاؿ كالتي غالبا ما تحظى  بدعـ  الأيادم العميمة داخؿ الدكلة، 

كسؼ رفقة ميمكد صبرم كبدرك بكزار كىك ما يسخر منو السارد في قكلو: "فأنشأ ي
 مقاكلة كبيرة، استحكذت عمى الكثير مف المشاريع الممكّلة مف طرؼ الدكلة. 

 قطاع البناء أفضؿ كسيمة لغسؿ الأمكاؿ.عمّؽ العقيد.-
في بلبدنا المعمكمات المالية مف بيع كشراء تتّـ بعيدا عف أعيف البنكؾ، لا أثر -

 لمصككؾ، يا حضرات.
 .2ارة!"تحيا الشك-

ضمنت ىذه الجممة الساخرة كاقع الاقتصاد الجزائرم الذم عّـ فيو الفساد 
الاقتصادم كاشرأب، كخيّـ عميو منطؽ الشكارة في إشارة إلى الأمكاؿ الضخمة  
كالمنيكبة ىنا كىناؾ بعيدا عف أعيف أجيزة الدكلة القمعية كالايديكلكجية أحيانا، كبإيعاز 

 نا أخرل. مف رؤساء ىذه الييئات أحيا
يسخر كذلؾ كؿ مف "العميد" ك"العقيد" في طريقة تعامؿ "جماعة الفكؽ" أعمى 
ىرـ السمطة في قضية قتؿ المجاىد "ميمكد صبرم" بمنطؽ التعمية، قصد إخفاء 
الحقائؽ عبر كسائؿ الإعلبـ لضماف الأمف كالاستقرار عمى الصعيديف القكمي كالكطني 

ب العميد بمقاسمي الكاقع في شارع الصكماـ، ككجد حيث يقكؿ: "تكجو  العقيد إلى مكت
الباب مفتكحا، رآه منيمكا في مكالمة ىاتفية، فأكمأ لو أف يجمس، ففعؿ.أدرؾ مف 
ملبمحو كنبرة صكتو ككمماتو المنتقاة بعناية أنو يتحدث مع شخص مف "جماعة الفكؽ". 
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بصكت مرتفع مف صفحة بعد انتياء المكالمة، أخذ سّي المعمّـ نفسا طكيلب، كراح يقرأ 
 أمامو، مقمّدا مذيع الأخبار في التمفزيكف:

 كردنا الآف خبر مف ككالة الأنباء الجزائرية، ىذا ىك نصّو.
انتقؿ إلى رحمة الله مساء اليكـ المجاىد الكبير ميمكد صبرم إثر إصابتو بسكتة 

ب خاشعة، ننعي فيو: بعيكف دامعة كقمك ارة المجاىديف الفقيد ببياف جاء قمبية. كنعت كز 
لمشعب الجزائرم العظيـ أخانا المجاىد الفذّ ميمكد صبرم، الذم قدّـ كؿ ما لديو لمجزائر 

ب تكقؼ قملقد الحبيبة خلبؿ الثكرة المجيدة، كساىـ في بناء الجزائر بعد الاستقلبؿ. 
ر؟ يكـ الاستقلبؿ. ألـ يخفؽ قمبو طكاؿ حيّاتو إلا لمجزائالمجاىد الكبير عف الخفقاف في 

يقكؿ الله تعالى:"مف المؤمنيف رجاؿ صدقكا ما عاىدكا الله عميو، فمنيـ ممف قضى 
نحبو كمنيـ مف ينتظر كما بدّلكا تبديلب" صدؽ لله العظيـ. لقد رحؿ الفقيد، كترؾ 
الجزائر في أياد أمينة. كسيكارل الحاج ميمكد صبرم الثرل غدا في مربّع الشيداء 

يضاء. رحـ الله الفقيد، كأسكنو فسيح جنانو، كأليـ أىمو كالمجاىديف في مقبرة عيف الب
نا اليو راجعكف" خكانو المجاىديف الصبر كالسمكاف:"إنّا لله كا   .1كا 

كضح لنا ىذا الخطاب أف القمع الأبرز غير مقتصر عمى القكة كالعنؼ بنكعيو 
بؿ يمتد  المادم كالمعنكم، المّذيف رسخ ليما الركائي عبر الخطابيف السياسي كالديني،

الى السمطة  الرابعة أم الاعلبـ كالتي تفكؽ جميع السمط لككنيا تخاطب ذكاتا اجتماعيا 
بغية تشكيو إدراكيا كحمميا عمى الكعي بالأمكر التي تخدـ السمطة، حتى لك استدعى 
الأمر قتؿ الحقيقة في الميد، كىذا ما عني العميد بتمقينو لمشعب مستيزئا بإملبءات 

" في بياف النعي  ليبقى "ميمكد صبرم" مجاىدا فذّا أفنى عمره لخدمة "جماعة الفكؽ
الجزائر، كينعى عمى مسامع الجزائرييف لكفاتو العادية بسكتة قمبية، عكض الحديث عف  
حقيقة اغتيالو كالتنكيؿ بجثتّو بطريقة فظيعة قطعت فييا أرنبة أنفو انتقاما منو لخياناتو 
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خطاب الديني  الذم يأتي خادما لمخطاب الاعلبمي المتناسمة، مستدعيا البياف لم
كمدعما لو عبر الاستشياد بالآية السابقة، بغية إضفاء مصداقية عمى مضمكنو كنفي 
جميع الشبيات التي قد تعترضو، لنتساءؿ أيف شخصية  الطاغية "ميمكد صبرم" القاتؿ 

العديد مف إشارات المرتزؽ الخائف لقيادات الثكرة قديما كلمجزائر حديثا، كنتبعو ب
 الاستفياـ كالتعجب التي تحيط بنا كبشعبنا مف كؿّ صكب كحدب.

 يكاصؿ "العميد" ك"العقيد" استيزاءىما مف ىذا البياف كما يكضحو كلبـ السارد: 
 نظر المعمّـ إلى العقيد نظرة ارتياح، كقاؿ:-
 انتيينا مف مشكمة طير الميؿ.-
 يعني القتؿ بلب حساب كلا عقاب.-
 اؿ لؾ ميمكد صبرم مات مقتكلا؟ قاؿ العقيد مبتسما.مف ق-
 كبدرك بكزار كيكسؼ مصباح ماتا بطريقة غير إجرامية كذلؾ؟-
 نعـ.-
 مثلب حادث سيّارة.-
 فكرة معقكلة.-
كلـ لا ؟! اختناقا بشككة سمكة سدّت الحمقكـ في أثناء مأدبة غداء أك عشاء يا -

 حضرات؟
 سيتأجّؿ قميلب.فكرة جيّدة.الميّـ أف خبر مكتيما -
ماذا نفعؿ بالمحبكسيف:إدريس طالبي كعبّاس بادم كنبيؿ طالبي كرشيد قادرم -

 كابنتو كأميرة درباؿ؟
 1كميـ رجعكا إلى بيكتيـ مسركريف."-

                                                           
 .259ك258طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص، -1
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استمر التيكـ الضاحؾ في ىذا الحكار مف الطريقة التي تمارسيا "جماعة الفكؽ" 
منطؽ المسككت عنو متخذة مف منطؽ لمتعامؿ مع الجرائـ التي تسيء لسمعة الجزائر ب

الغاب قانكنا ليا، مستسيغة كؿ الكسائؿ كالطرؽ لتصبح جنحة القتؿ جريمة عادية لا 
حسيب فييا كلا رقيب، كمجرد تصفية لحسابات عائمية، ما دفع بالعميد قائلب: مف قاؿ 
، لؾ ميمكد صبرم مات مقتكلا؟ قاؿ العقيد مبتسما. حيث أف "الضحؾ، كحده، بالفعؿ

.كىك مارسخو ىذا الخطاب 1يستطيع الكصكؿ إلى بعض مظاىر العالـ الميمّة لمغاية"
الساخر المتيكـ المثير لمضحؾ، كذلؾ استيتار "العقيد" أثناء تعميقو حكؿ تأجيؿ إعلبف 
مقتؿ "بدرك بكزار" ك" يكسؼ مصباح"، كعف سبب المكت الذم قد يككف حادث سيارة 

الحمقكـ في أثناء مأدبة غداء أك عشاء، أما بالنسبة أك الاختناؽ بشككة سمكة سدّت 
لممجرميف إدريس طالبي كعبّاس بادم كنبيؿ طالبي كرشيد قادرم كابنتو كأميرة درباؿ، 

 فالكؿ يعكد إلى منزلو سعيدا مسركرا ككأف شيئا لـ يكف.
نستنتج مف نزعة السخرية التي شكمت استثناء عمى طكؿ نسيج الركاية، أنّيا غير 

ة بجك الضحؾ، إلا في بعض المكاطف، كمرد ذلؾ إلى أف الكاتب "يعاني إحساسا مشبع
بالمرارة لـ يتكقؼ بو عند حافة الحزف كالألـ، كلكنّو ثار عميو، كتعالى عمى السكينة 
تحت ضغطو، كأخذ يصكغو في ثكب جديد، قد يككف رمزيا كقد يككف صريحا،م حمؿ 

ذم يعني الانتصار عمى الأحداث، أك كؿ مظاىر الاستخفاؼ كالتعالي الساخر ال
تخطي الحكاجز التي قد يعجز عف تخطييا الآخركف، كالقارئ يرل نفسو مستجيبا 

 .2لمكاتب متكافقا معو، متعاطفا مع ما يثيره في الأفكار كبيف السطكر"
ىذا التكافؽ بيف رؤية الراكم كالقارئ معا، ىك المأمكؿ مف ىذا النكع مف 

عبثية التي تدفع المتمقي إلى استكناه أغكارىا المضمرة، كالبحث في الخطابات الساخرة ال

                                                           
باف عصر النيضة، صميخائيؿ باختيف -1  .96، أعماؿ فرانسكا رابميو كالثقافة الشعبية في العصر الكسيط كا 
 .20حامد عبده اليكّاؿ، السخرية في أدب المازني، ص-2
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المسككت عنو عبر سعي الكاتب الحثيث عبر ىذا الأسمكب إلى "تكجيو اىتماـ خاص 
 .1تجسـ ىذا العيب، كتبالغ فيو كتسعى إلى إبرازه بكسائؿ عديدة"-إلى عيب ما

مكب مقاكمة إلى تقديـ نزع أسمكب السخرية المتيكـ في ركاية "طير الميؿ" كأس
صكرة سكداء كمقيتة، عف الكاقع السياسي الجزائرم، عبر نقد لاذع لمسمطة السياسية 
لى الأنظمة القمعية التي تناحرت عمى الحكـ في الكثير مف المكاضع داخؿ  في البلبد كا 
الركاية، كتصكير أفعاليا الدنيئة في تسيير شؤكنيا كفي تكريس الخطابات الدينية 

لبمية كتطكيعيا لخدمة الخطاب السياسي الذم التقت عنده جميع خيكط السرد كالإع
الرافضة لأم تغيير، مكجيا حبالو لإحباط أم محاكلة للئطاحة بالنظاـ السياسي كيفما 
كاف شكمو، لتبرز لنا السخرية حجـ التناقضات كالمفارقات بيف صكتي الشعب كالسمطة 

الثاني مؿء فيو، ليصؿ صداه إلى جميع الذم يظير الأكؿ خافتا في حيف يصدح 
 الأقطار العربية لتصبح الجزائر امتدادا كليس استثناء عمى حد قكؿ السارد.

كما يعنينا ىاىنا مف دراسة ىذا الأسمكب ىك الكظيفة التي يضطمع بيا  داخؿ 
النص الأدبي كالتي نجمميا بالقكؿ"أف الأدب يتعقب ىذه الظكاىر التي تعيش تحت 

كيكجو إلييا أسمحتو التي عرؼ بخبرتو كطكؿ معاناتو أنّيا أجدل كأفعؿ في  الحماية،
المقاكمة، كليس ىناؾ أحيانا أحد مف سلبح السخرية، إنّيا السلبح الرىيب الفتاؾ الذم 
ف أبقاىا  يصؿ إلى ىدفو، السلبح الذم يخاطب النفكس كالعقكؿ كيكشؼ الحقائؽ، كا 

. كما أف " السخرية تستيدؼ الجلبد 2بداخمو" مغمفة بغلبؼ جديد، شفاؼ، لا يخفي ما
كىي بذلؾ تتكقع إدانة مف طرؼ القارئ ليذه السمطة، كتستفزه بيذه النياية الرمزية 

                                                           
 .16حامد عبده اليكّاؿ، السخرية في أدب المازني، ص أنظر، -1
 .35ك34حامد عبده اليكّاؿ، السخرية في أدب المازني، ص -2
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كتدعكه لمتفكير في كاقع الييمنة كالاستلبب، كتستنيضو لتبني مكقؼ يديف ىذا 
 .1الكاقع"

حدّيا لمركائي مثمت السخرية كأسمكب مقاكمة عمى مستكل الممارسة الخطابية ت
لإيصاؿ صكتو، كصكت الشعب الذم حرّـ مف ىذا الحؽ في المقاكمة، كفي حرية 
التعبير كالمعارضة السياسية عمى مستكل الممارسة الاجتماعية، فحققت السخرية 
انتصارا جزئيا ينتشي بو المجتمع الجزائرم جسدّه سخط الركائي عمى السياسة في 

ادم العميمة التّي تحركيا، كالتي رمت بيا في دىاليز الجزائر كفضحو لألاعيبيا كللؤي
القمع المظمـ، بكسر الطابكىات كالخكض في جكانب سرّية مف ثكرة التحرير الجزائرية 
كالتفتيش في الدفاتر القديمة لممجاىديف كالمجاىدات، كالبحث في المسككت عنو داخؿ 

الأسباب كراء الخيبات  غياىبيا، في طابع ساخر لا يثير الضخؾ بقدر ما يتعجب عف
المتتالية كالفشؿ الذريع، الذم سجمتو محطات فارقة كما كضحتو النصكص المكازية  

 في تاريخ الجزائر المنادية بالتغيير كالعدالة كالمساكاة الاجتماعية كالديمقراطية الحقّة.
 /الأجناس المتخممة والذاكرة الحيّة لممأساة:2.2. 5

عمى أف التعدد المغكم في الركاية، ميما اختمفت كقفنا في الفصؿ التنظيرم 
، كىك كذلؾ خطاب ثنائي الصكت ذك أشكاؿ تكاجده ىك خطاب الآخر في لغة الآخر

صيغة حكارية، يحمؿ معنييف يمكننا إدراكيما عمى مستكييف أكلا، الظاىر كىك ما 
                                                           

: استطراد استكشاؼ كاستفزاز، جامعة ركاية المجنة لصنع الله ابراىيـ اؿ جماليات السخرية فيمحمد مفضؿ، مق -1
، 2010مام  29-28ابف زىر، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، أكادير، كرشة الفكاىة كالسخرية،  الأياـ الدراسية 

 .05ص
 ر"،القفزة النكعية في نظرية باختيف، كالتي شكمت ىذه الفكرة "كؿ خطاب ميما كاف ىك خطاب الآخر في لغة الآخ

مفادىا أنّو لا يمكف لأم انساف أف ينتج خطاب بمعزؿ عف الخطابات السابقة لو، بيذا يحاكر أم خطاب كاف 
نصكصا أخرل سكاء بشكؿ صريح أك بشكؿ مضمر.أك بمعنى آخر يستحيؿ أف تككف خطاباتنا خطابات بكر غير 

المقكلة ىي التي استثمرتيا جكليا كريستيفا كتكدكرؼ، كحتّى فككك في حديثو عف متضمنة لخطابات الآخريف. ىذه 
التداخؿ الخطابي. فالتداخؿ الخطابي ىك تداخؿ في كجيات النظر،لأنكاع عديدة مف التداخؿ الخطابي قد تككف 

 خطابات مؤسمبة أك ىجينة أك خطابات متخممة.
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اني مضمر نستخمصو مف الخطاب المدرج بالنسبة لمشخصية المتكممة داخؿ الركاية،كالث
 كىك ما نركـ الكشؼ عنو مف خلبؿ التحرّم كراء مقصدية الكاتب كنكاياه المبطنّة.

نسعى في ىذا الجزء إلى بالبحث في نكع آخر مف أنكاع التعدد المساني الأكثر 
أىمية كجكىرية بالنسبة إلى الركاية، حيث يتعمؽ الأمر بالأجناس المتخمّمة أيف تسمح 

كيانيا جميع أنكاع الأجناس التعبيرية، سكاء كانت أدبية الركاية "بأف يدخؿ الى 
)قصص، أشعار، قصائد، مقاطع ككميدية(،  أك خارج أدبية )دراسات عف السمككات، 

 1نصكص بلبغية كعممية، كدينية، الخ".
ىك صفة مف صفات  إف التداخؿ الأجناسي داخؿ إطار الركاية حسب باختيف

بمظاىرىا المفظية كالدلالية تمثّؿ مظاىر الكاقع  الركاية، التّي تجعؿ  ىذه الأجناس
كمرآة عاكسة لو، كما يعنينا في ىذا الصدد ليس استخراج ىذه الأنكاع كاستقرائيا فقط، 

 إنمّا البحث في كظيفة إدراج ىذه الأشكاؿ داخؿ النص الركائي.
احتفى "عمارة لخكص" في ركايتو بمجمكعة مف الأجناس المتخممة نرصد مف 

كالأكثر حضكرا الأمثاؿ كالحكـ إلى جانب الرسائؿ كالخطب السياسية كغيرىا. أمّا بينيا 
عف الأمثاؿ الشعبية التي تنتشر بسرعة بيف الأجياؿ، كفي الأمكنة كالأزمنة باعتبارىا 
الكعاء الأنسب لمجمكع التجارب الحياتية للئنساف التي يسعى المثؿ الشعبي إلى 

كر أعرافا أك تقاليدا أك معتقدات تجعؿ منيا مرآة ترسيخيا عبر معاني كدلالات تص
عاكسة لمكاقع، كذاكرة حيّة لا يخمك منيا أم شعب مف الشعكب في العالـ. كتمخص 

 نبيمة ابراىيـ خصائص المثؿ في ثلبثة عناصر ىي:"
 أكلا:المثؿ ىك خلبصة التجارب كمحصكؿ الخبرة.

 في الصميـ. ثانيا:المثؿ يحتكم عمى معنى يصيب التجربة كالفكرة

                                                           
 .88ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ص-1
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 1ثالثا:المثؿ يتمثؿ فيو الإيجاز كجماؿ البلبغة."
نّما يمثؿ  كمف خصائص المثؿ أيضا أنّو: "لا يعبّر عف الكاقع بشكؿ مباشر، كا 
ليا تمثيلب عبر صكرة أك قصة ما، لذلؾ كاف كؿ مثؿ في جممتو إشارة تحيؿ إلى معنى 

كفي ككنو تعبيرا غير مباشر  . يتسـ المثؿ كفؽ ىذا بالإيجاز ككثافة المعنى،2أبعد"
 لمكاقع تمخص تجربة شخصية أك جماعية.

كمف الأمثاؿ الشعبية الكاردة في الركاية ما حممو تدخؿ السارد في رؤية العقيد 
"سمطاني" لفرضية الاغتياؿ السياسي أثناء تحقيقو في مقتؿ "ميمكد صبرم"، التّي تحمؿ 

ارة إلى العشرية السكداء حيث يقكؿ مسمسلب طكيلب مف الجرائـ كالاعتقالات في إش
السارد:" العقيد مقتنع بأف جماعة الفكؽ لا تريد عكدة الإرىاب، فالظركؼ الإقميمية 
تغيّرت تماما، كلا تبشّر بخير.في التّسعينيّات كانت دكؿ الجكار مستقرّة، أمّا اليكـ 

قد يحترؽ. فالجزائر محاطة بالحرائؽ مف ليبيا كتكنس كمالي. كمف يمعب بالنار، ف
يفترض أنّو إذا كانت ىناؾ خلبفات بيف أعضاء الجماعة، فيجب حمّيا بالتي ىي 

لا داعي لعودة ريمة إلى عادتيا أحسف، الخير مازاؿ كثيرا، ككؿ كاحد يأخذ نصيبو.
 .3: تصفية الخصكـ كالبكاء عمييـ كتحميؿ المسؤكلية للئرىابييف"القديمة

ف عكدة شخص ما إلى عادة سيئة كاف يكرس ىذا المثؿ في الظاىر استياء م
يمارسيا في الماضي، في حيف يجسّد داخؿ الركاية استياء مف الكاقع السياسي 
الجزائرم، كمف ممارسات "جماعة الفكؽ" التي تستعيف في الاغتياؿ السياسي بالإرىاب 
أك ما يصطمح عميو العشرية السكداء لتصفية الخصكـ كالحسابات، ليصبح الإرىاب 

عمى الشعب عبر الترىيب، كنعمة عمى "جماعة الفكؽ" التي تستفيد منو لخدمة نقمة 

                                                           
 .139مة ابراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار نيضة مصر، القاىرة ، دط، صنبي-1
منطقة الجمفة نمكذجا، مراجعة:بشير ىزرشي، -عمي بف عبد العزيز عدلاكم، الأمثاؿ الشعبية ضكابط كأصكؿ-2

 .45، ص2010، 1دار الأكراسية، الجمفة، الجزائر، ط
 .25طير الميؿ، صركاية  ،عمارة لخكص -3
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مصالحيا السمطكية كالسياسية معا. فالراكم لا يريد العكدة لسنكات التّسعينيات كتكرار 
 نفس السيناريك، عبر القتؿ كالذبح كتحميؿ المسؤكلية للئرىابييف.

تحقيؽ في قضية "مقتؿ ميمكد رصدّ لنا ىذا المثؿ أيضا تدخلب لمسارد أثناء ال
صبرم"، حيث رسـ صكرة عف انتشار الرشكة الذم غالبا ما يككف بتكاطؤ السمطة 
السياسية في البلبد، التي تتخذ الصمت أسمكبا لمتكتـ عف الصفقات المشبكىة، كالأمكاؿ 
المنيكبة كىك ما يظيره كلبـ السارد: "بعد أخذ مسألة تكقيت الجريمة بعيف الاعتبار، 

رّ إلى مكضكع المكاف: فيلّب الخميلبت. ىؿ ىي ممؾ ميمكد صبرم؟ لـ يطرح السؤاؿ م
مف باب المحاسبة كالعمؿ بمبدأ "مف أيف لؾ ىذا؟"، فيك يعرؼ أنّو لا أحد يحاسب في 

 .1كما يقكؿ أكلاد الحراـ" ، "وكّل الفم تستحي العين"ىذا البمد
كتساندني، "تستحي العيف" أم  "ككؿّ الفـ" بمعنى أعطيؾ أمكالا لكي تقؼ بجانبي

تمتزـ الصمت في اختلبس أك نيب ماؿ عاـ كغيرىا مف العمميات المشبكىة التي 
تستبيح الرشكة أك القيكة أك الإكرامية كما يسمّييا الاسلبميكف، بالرغـ مف تحريميا 

ىذه شرعا كقانكنا، لكف لـ تنجح لا القكانيف الردعية كلا القيّـ الدينية في القضاء عمى 
الآفة التي خيمت عمى عقكؿ كشخصيات الركاية أمثاؿ المجاىد الحركي "ميمكد صبرم" 
كصيره "بدر الديف بكزار" كأخ زكجتو "يكسؼ مصباح"...كغيرىـ مف أكلاد الحراـ حسب 
قكؿ الراكم الذيف يستحكذكف عمى أمكاؿ الشعب عنكة كبغير كجو حؽ، كأغرقكا الجزائر 

 في مستنقع اجتماعي مظمـ.
ىذا المستنقع المظمـ ىك الذم عبّر عنو تدخؿ السارد لتصكير مشيد زيارة "العقيد 
سمطاني" إلى مكتب المحامي "إدريس طالبي" في قكلو:"رافقتو إلى قاعة الاستقباؿ، 
فكجد نفسو في غرفة صغيرة، تسع لستّة مقاعد، تحيط بطاكلة دائرية، عمييا مجلّبت 

إدريس طالبي يعمؿ أيضا في العطؿ، كانت ىناؾ  كجرائد قديمة مبعثرة...تفاجأ باف
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عجكز في الثمانيف مف عمرىا تنتظر دكرىا، قالت لو أف المحامي يساعد المحتاجيف 
 لكجو الله، لكلا طيبتو ككرمو، لعاش الكثير مف الناس في ظمـ كبلبعدالة في ىذا البمد.

 1ياكلدم" القانون في بلادنا فوق الفقير، وليس فوق الجميع،-
سرد لنا ىذا التدخؿ نمط المفارقة بيف شخصيتي المجاىد "ميمكد صبرم"، ي

كالمحامي "إدريس طالبي" المذاف ينتمياف إلى نفس الخمية الفدائية أياـ الثكرة، ليتحكؿ 
المجاىد بعد الاستقلبؿ مرتشيا عميلب لتحقيؽ السمطة كالماؿ، في حيف يبقى المحامي 

الجزائر، فيساىـ أمثاؿ المجاىد في خمؽ طبقة فقيرة محافظا عمى مبادئو كأخلبقو لبناء 
مسحكقة يسعى المحامي إلى احتكائيا كالدفاع عنيا، فالمثؿ ىنا ىك تمميح لمقكانيف 
الزجرية التّي تنتيجيا الأجيزة القمعية لمدكلة لمعاقبة المختمسيف كالمجرميف لكنيا تطبؽ 

بضتيا بكاسطة الماؿ أك المحسكبية، عمى الفقراء، بينما يفمت الأغنياء أك العملبء مف ق
 أك حتى القتؿ إذا استدعى الأمر ذلؾ أك تمفيؽ التيـ.

كمف الأمثاؿ الشعبية التي تصكر الكضعية الكارثية التي آلت إلييا الجزائر أثناء 
ما الفائدة مف كثرة  :"خمّي البئر بغطائو".العشرية السكداء ما مثمو الحكار الداخمي لمعقيد

. في تحسّر عمى جراح سنكات التسعينيات 2كانت الأجكبة قميمة شحيحة" الأسئمة إذا
المحفكرة في ذاكرتو التّي" تأبى الاستسلبـ بسيكلة ليد النسياف، فالأحداث التي تقع في 
دقائؽ أك ساعات أك أياـ معدكدة تشغؿ مساحة ىائمة مف الذاكرة، كتكتسب حيكية كآنية 

لأحياف ضركرية، كي لا ننسى، لكي يككف ىناؾ سرمدية تبدك ىذه الذاكرة في بعض ا
سعي حثيث لمقصاص، لكف ىذه الذاكرة تصبح عبئا عمى صاحبيا، لأنّيا تتحكؿ إلى 

، كمّما تذكر محاكلات 3قيد ىائؿ يسجف الحاضر كالمستقبؿ في قمقـ الماضي المفزع"
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التي  الاغتياؿ التي تعرض ليا ككشـ الرصاصة في فخذه الأيمف، كالطريقة الشنيعة
 ذبح بيا كالده الذم ليككف عبرة لمف يعارض أك الإرىاب الغاشـ أك يقؼ في كجيو.

كمف الأساليب القمعية نجد التيديد كالكعيد لمف يخالؼ نظاـ الأجيزة الايديكلكجية 
لمدكلة، التّي تتخذ القمع سبيلب لمحفاظ عمى نظاميا "بعد انتياء النقاش، اقترب مسؤكؿ 

 ا، كقاؿ لو بصكت مسمكع:الأمف مف بدرك غاضب
 ، يا كمب.والعصا لمن عصىتجاكزت الحدكد، -
 1لا أخاؼ إلا الله."-
شكؿّ ىذا المثؿ آلية السمطة في القضاء عمى كؿ مف يعترض طريقيا، أك ييدد  

كيانيا عبر قكة العصا لمف تسكؿ لو نفسو التطاكؿ عمى ممثمي السمطة داخؿ 
دار بيف مسؤكؿ الأمف في الجامعة ك"بدر  مؤسساتيا، كىذا ما لخصو الحكار الذم

الديف بكزار"، الإسلبمي الذم يتحكؿ إلى جاسكس، كبعدىا إلى طاغية صغير مقارنة 
بالطاغية الأعظـ "ميمكد صبرم"، بفعؿ ما تعرض إليو مف ضغكطات قمعية 
كمضايقات داخؿ الحرـ الجامعي، حتمت عميو السير في الطريؽ المظمـ لاكتساب 

تساعده عمى فرض احترامو كتضمف لو حياة الثراء كالرفاىية، ليحيى في  ىيبة كسمطة
عالـ الطغياف بيناء كسعادة. فالعنؼ الذم كرسو ىذا المثؿ كلد عنفا مضادا لا محالة 

 جسدتو شخصية "بدرك".
يحـ ىذه الشخصية )بدرك( مف أف يقتؿ بالسـ مف قبؿ  لـلكف ىذا الثراء الفاحش 

عنو تدخؿ السارد أثناء  رنّو قتؿ أخكىا "رضكاف"، كىك ما عبّ عشيقتو انتقاما منو لأ
تحقيؽ "العقيد" في فرضية انتحار "بدرك"، التّي  رآىا غير منطقية بتاتا في قكلو "لا 
يمكف لشخص مثمو أف يستسمـ بيذا الشكؿ دكف لعب أكراقو، كؿ مخبر يخبّئ كرقة 

ؿ مع الأجيزة الأمنية ليس كحيدا رابحة أك أكثر ليمعبيا عند الضركرة القصكل. مف يعم
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، فمديو شبكة مف العلبقات كالصداقات كالمصالح مقطوعا من شجرةكيتيما أك 
المتبادلة، يحرص عمى نسجيا كصيانتيا باستمرار، بدرك خبير في عقد 

كما يقكؿ . "الدراىم يديروا طريق في البحر" الصفقات.إضافة إلى ذلؾ لو ثركة معتبرة
 .1تعمؿ أكراقو إذف ؟ ماذا حدث لو ؟"المثؿ.لماذا لـ يس

"أنّو ليس فالسارد يستيزئ ممّا حققو "بدرك" باستحضاره ليذيف المثميف في 
دلالة عمى يده الطكلى ككنو عميلب، كعلبقاتو التي أنشأىا أثناء  مقطوعا من شجرة"
اف دلالة عمى الثراء الفاحش، المّذ "الدراىم يديرو طريق في البحر"عممو مخبرا، كفي 

ساىما في أف يمقى حتفو بدلا مف إنقاذه عمى يد فتاة اعتقد أنّو امتمكيا لقكتو كثركتو، 
 التّي لـ تصنع لو طريقا عاديا حتّى تصنع لو طريقا في البحر.

ىذه الطريؽ التّي اختار "بكزار" أف يسمكيا جعمتو محط اىتماـ عند شخصيات 
أمثاؿ "يكسؼ مصباح" ك"نبيؿ طالبي" أخرل ترل أنّو يمثّؿ تيديدا كخطرا عمى سمطتيـ 

 البركة فيؾ يا خالي يكسؼ.-أثناء تحاكرىما: "
 يعطيؾ الصحة عمى الثقة، يا نبيؿ.-
 عندنا مشكمة كاحدة.-
 أعرؼ... الاسلبمي بدركب بكزار.-
 ، يا خالي.يجب أن نتغدّى بو قبل أن يتعشّى بنا-
لتناسؿ الخيانات عمى . يجب أف نتغدّل بو قبؿ أف يتعشّى بنا تمثيؿ 2صكاب"-

مستكل الشخصيات السمطكية، التّي جمعت بينيـ صداقات أك علبقات أسرية عمى 
مستكل الركاية، لكف سمطة الماؿ كالمنصب أقكل كأعتى مف جميع العلبقات 

 الاجتماعية.
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 كفي حكار "يكسؼ مصباح" مع ميمكد قائلب:
 عندنا مشكمة مع سعاد.-"
 ماذا عممت، يا خكيا يكسؼ؟-
 عاش ما كسب، مات ما خمى.شقت كاحد مف معسكر...ع-
 1سيضحؾ عمينا الناس، يا خكيا."-
استصغر ىذا المثؿ الشعبي شخصية "رشيد قادرم" الرساـ الكاريكاتكرم مف  

معسكر الذم أصبح حبيبا لسعاد ابنة "ميمكد صبرم"، كلخص نظرة الأغنياء لمطبقة 
فو، فيـ عمى قدر مف الرفاه يسمح ليـ بأف الفقيرة التي لا يركنيا تميؽ بنسبيـ أك تشر 

يزكجكا بناتيـ ممف يستككف معيـ ماديا، كىذه النظرة ليذا الطاغية لـ تستقر عند حدكد 
الاستيزاء بؿ تجاكزتو إلى حدّ قتؿ فمذة كبده )سعاد(، كي لا تدّنس شرفو كيصبح 

 الكاريكاتكرم.   أضحككة مجتمعو الراقي، فجزائر المجاىد لا علبقة ليا بجزائر الرساـ
كمف الأمثاؿ الشعبية نجد تدخؿ السارد لمحديث عف شخصية "النقيب سمير" 
الذم يعمؿ مع "العقيد سمطاني" قائلب "ما يتكتّـ عميو سمير، كيحاكؿ إخفاءه عمى 
يميلبت تقريبا مديرم الصحؼ  الجميع أنّو لديو إمكانية لاختراؽ أجيزة كمبيكتر كا 

عادة ما يممككف معمكمات ثمينة جدّا. القاعدة التي يمتزـ بيا  العمكمية كالخاصّة كميـ،
كما يقكؿ المثؿ. قبؿ نشر  "قبل ما تقطع الواد قيسو"الجميع: ليس كؿ ما يعرؼ ينشر 

أمّ خبر، يجب الاتصاؿ بالأصدقاء مف جماعة الفكؽ، كاستشارتيـ، لا يريدكف 
 .2المخاطرة"

تمارسيا "جماعة الفكؽ" عمى كسائؿ أشار ىذا المثؿ إلى السمطة القمعية التي 
الاعلبـ، كالتي تسترعي الالتزاـ بنشر كؿ ما يخدـ مصالحيا كعدـ المجازفة بالعكس، 
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لأف كباؿ ذلؾ عمييـ سيككف كخيما سكاء كاف حظرا لمقناة أك ردعا كلبميا أك قتلب إف 
 استدعى الأمر ذلؾ.

ىك ديدنيـ الذم جبمكا جميع الطغاة يدينكف العنؼ كالقتؿ لتحقيؽ مخطاطاتيـ، ك 
عميو دكف حسيب أك رقيب، كىك مفاد المثؿ الشعبي الذم استحضره السارد لتصكير 
اغتياؿ المجاىد "ميمكد صبرم" لمدير بنؾ عرقؿ حصكلو عمى قرض مالي بقكلو "بدأ 
ميمكد في تجريب مخططّ جديد، بإسناد بعض الميمات للئرىابي رضكاف لتصفية بعض 

ر فييـ، كيئس منيـ.كاف ىناؾ مدير بنؾ يعرقؿ قرضا احتاجو الخصكـ الذيف لا خي
 .1لصفقة ميمة، عثر عميو مقتكلا كىك عائد إلى بيتو.لا تحقيؽ كلا ىـ يحزنكف"

القتؿ دكف حساب أك عقاب ىك نفس المضمكف الذم لخصو الحكار الذم دار 
دكف بيف "يكسؼ مصباح" ك"العقيد سمطاني" حيث "استمع العقيد لمرافعة مصباح 

 مقاطعة، كعندما انتيى، كجّو لو سؤالا:
 ما ىك المطمكب، يا سّي مصباح؟-
 قتؿ الفضيحة في الميد، يا حضرات.-
 قتؿ الحقيقة في الميد؟!-
 الفضيحة ،لا الحقيقة.-
 آه، الفضيحة، فيمت. كالحقيقة، ياسّي مصباح؟-
 ، كما يقكلكف في مصر.الحيّ أبقى من الميت-
 كالعدالة؟-
 .2خير مف عدالة البشر، كالحمد لله عمى نعمة الإسلبـ" عدالة الله-

عبر المثؿ عمى أف الاىتماـ بالأحياء كالحرص عمى مظيرىـ الاجتماعي مقدـ 
عمى الاىتماـ بالمكتى، ىي الآلية التي يسمكيا أصحاب السمطة لمتعامؿ مع الجرائـ 
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ف تنافى الأمر مع الديف كأن ظمة الدكلة، التّي يمثؿ التّي  تيزّ كيانيـ السمطكم، حتى كا 
كؿ مف "العقيد سمطاني" ك"يكسؼ مصباح" صكتيا داخؿ الركاية لاعتلبئيما مناصب 

 ضمف ىيئات أمنية.
كمف الأمثاؿ الشعبية التي تسخر مف الرئيس الشاذلي بسبب ندرة بعض المكاد 

.كنجد أيضا مثلب شعبيا ترددّ في 1"ميخصناش فمفل أكحل يخصنا راجل فحل"الغذائية 
مكضعيف داخؿ الركاية حاملب في كؿّ مرة دلالة تختمؼ عف الأخرل، أثناء استعمالو 
مف قبؿ "العقيد" سمطاني في الحكار الذم جمعو مع "النقيب سمير" قائلب:"لاحظ أف 
سمير لـ يفرغ كؿ ما في جعبتو، فعندما يككف مترددا كمتكترا، ينزع خاتمو الفضّي، 

 .كيعيده إلى مكانو مرارا كتكرارا
 2زيد ،يا بكزيد!."

 كفي مكضع آخر:"عندم معمكمات جديدة حكؿ قضية الكككاييف،يا حضرات.
 .3زيد يا بكزيد!"

استعمؿ المثؿ في المرة الأكلى لتشجيع "النقيب" عمى الحديث عف معمكمات  
اكتشفيا كخجؿ مف قكليا لمعقيد كىك متعمؽ بسكرتيرة "بدرك بكزار" التّي تحصّؿ عمى 

ا شبو عارية، كفي المرة الثانية استحضر العقيد المثؿ متذمرا مف اليكـ صكر تظير فيي
المشؤكـ الذم بدأ باغتياؿ المجاىد"ميمكد صبرم"، كبعدىا" بدركبكزار" ثّـ مقتؿ "يكسؼ 
مصباح" كصكلا إلى فضيحة الكككاييف كتكرط "طارؽ" ابف العميد بمقاسمي فييا،ىي 

يا تعيش كاقعا بائسا كفظيعا يتجاكز فظاعة ، كجعم2018جرائـ قتؿ كفساد عّـ جزائر 
 القتؿ كالاغتياؿ.
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ىذا التعدد المّغكم المستحضر لخطابات الآخريف، كالذم قيدتو "الأمثاؿ الشعبية" 
التي استحضرىا الكاتب لتعبير عف دىاليز السياسية المظممة، كآلياتيا المقيتة في 

رل أف المعاني الظاىرة كالمضمرة الحفاظ عمى السمطة، بطريقة غير مباشرة، إلا أننا ن
ليذه  "الأمثاؿ الشعبية" لا تتنافى كالمعنى السمبي الذم يجمعيما، فإذا كاف  سطحيا 
سمبيا حاملب لدلالات الاستياء كالتذمر كالتيكـ، فإف باطنيا يعرم مظاىر الاستبداد 

سيطرة، عبر كآليات السمطة القمعية الحثيثة لدفف الكعي الشعبي في براثف التعمية كال
أجيزتيا القمعية تارة كالايديكلكجية تارة أخرل. كىنا يبرز "دكر الركاية في تعرية كاقع 
التلبعب كالييمنة كالتمييز،  سكاء أكانت تمارسو قكل خارجية بيدؼ السيطرة، أـ 

 .1تمارسو الذات عمى نفسيا بسبب تشكه الكعي بالذات كالتاريخ"
ت اليزلية كالساخرة، كالباركدية ،...كفي كىك ما نستشفو مف خلبؿ "الخطابا

خطاب الأجناس التعبيرية المتخممة: فيي جميعا خطابات ثنائية الصكت، ذات صيغة 
حكارية داخمية، فييا جميعيا، تكجد بذرة حكار كأمف غير منتشر، مركز عمى نفسو، ىك 

 .2حكار صكتيف، كمفيكميف لمعالـ كحكار لغتيف..."
ة كنخص بالذكر منيا الأمثاؿ الشعبية المكجزة كالمفعمة عكسّت الأجناس المتخمم

بالبلبغة، تجربة الركائي كمحصمة خبراتو، في تمرير رسائؿ تبثّ الكعي كتسائؿ الكاقع 
السياسي، بطريقة غير مباشرة كمضمرة، مسّت صميـ الركح الجزائرية الطامحة لمتغيير 

اريخية الفارقة في تاريخ الجزائر عمى امتداد ستيف سنة مف الاستقلبؿ عبر المحطات الت
كمحاكلات التغيير الفاشمة، إلى استياء الركائي الشديد مف "جماعة الفكؽ" التي تنجح 
في  كؿ مرة في إخماد فتيميا، مستتثمرة في الإرىاب كمتخذة منو غطاء لأفعاليا 

قط العديد لأف كشفو سيس "خمّي البئر بغطائو"،القمعية، كىك ما عبّر عنو العقيد في قكلو

                                                           
 .335عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص-1
 .17لركائي، صميخائيؿ باختيف، الخطاب ا-2
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مف الرؤكس السياسية اللبمعة في الكاجية السمطكية، التي أرعبت الشعب الجزائرم، 
 كأرغمتو عمى أف يقبع طكيلب في المستنقع المظمـ لمذاكرة الجريحة.

كىك ما ضمنو السارد في كلبمو قائلب: "الذاكرة جرح مفتكح كمّما دسست إصبعؾ 
ؿ النسياف أك حتّى التناسي، ليس صحيحا أف فيو، زاد الألـ، كتأخر العلبج، مف الأفض

الزمف يداكم كؿّ شيء لحدّ الآف، لـ يعثر عمى دكاء أك طريقة لعلبج الذاكرة 
 .1الجريحة"

اختارت الركاية مف خلبؿ الأجناس المتخممة "أف تككف ذاكرة حيّة لممأساة، لأنّيا 
أف الحكي ربما يككف تدرؾ أف ذاكرة الأدب قد تككف أكثر طيارة مف ذاكرة التاريخ، ك 

. كذلؾ بإبقاء 2في بعض الأحياف أقكل مف البندقية، إنّيا تقاكـ مخطط فرض النسياف"
 فظائع السمطة حيّة في أذىاف الشعكب.

إذف الأمثاؿ الشعبية ىي مجمكعة مف العبارات القصيرة المحممة بالدلالات 
اتيا الكاعية المضمرة، التّي تكاد تطيش عندىا جميع صفحات الركاية، لمقصدي

الممخصة لمعاناة الشعب الجزائرم، كالشعكب العربية تحت كطأة الاستبداد كفي ظؿ 
 الأيادم العميمة، في اختصار بلبغي عجيب تستعصي فيو الذاكرة عمى النسياف.

قبؿ أف نختـ حديثنا عف السخرية كأسمكب لممقاكمة كالأجناس المتخممة، يجدر بنا 
في ككنو "الخصيصة التي يتميز بيا  ينظر إليو "فيركمؼ"الذم  الإشارة إلى التناص

كقد تككف ذات حدكد صريحة  كىي حفكلو بشذرات مف نصكص أخرل، أحد النصكص،
أك قد يمثؿ أصداء  أك مناقضا ليا، كقد يككف النص منسكبا ليا، أك مندمجة فيو،

 3.ساخرة ليا كىمّـ جرا"

                                                           
 .105ك 104طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
 .322عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص-2
 .لممزيد مف التفصيؿ، أنظر، الفصؿ الأكؿ مبحث التعدد المّغكم في التنظير الباختيني 
 .110نكرماف فيركمؼ، الخطاب كالتغيّر الاجتماعي، ص-3
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مجمكعة مف المستكيات شكلب  عبر نممح في "طير الميؿ" صكرا عديدة لمتناص،
الأدب الصقمي خصكصا  كمضمكنا، مف بينيا تأثره بالأدب الايطالي كما سبؽ كرأينا،

الذم التزمت ركاياتو بفضح شركر الحياة  ممثلب في الكاتب الكبير ليكرناردك شاشة،
إلى  كذلؾ تكظيؼ "عمارة لخكص" لتقنيات السينما كالمكنتاج كالحكار، الاجتماعية،

ما تعممو مف احتكاكو بالأدب الإيطالي كالأدب العالمي عمكما. أيضا مثمت  جانب
الأجناس المتخمّمة كالباركديا الساخرة في فضح ألاعيب السياسة ككشؼ دىاليزىا 
المظممة، إلى جانب التكاريخ المستحضرة عمى مستكل الممارسة الخطابية كالتّي 

يتو الخاصة لمتاريخ، كىكذا لعبت أسيمت" في إضفاء طابع تاريخي تكثيقي عمى ركا
عادة بناء سياقاتيا داخؿ متنيا السردم دكرا كبيرا في  التناصات المختمفة في الركاية، كا 

،كحاضرىا المزىؽ الذم تجاكز مآسي 1تشكيلبت تمثيلبت الماضي الكطني في الركاية"
 الماضي بالقدر الكبير عمى كقع الاستبداد كالخيانة.

كتحمميا  لبؿ ما سبؽ لنصكص سابقة، كتستحضرىاتستجيب الركاية مف خ
مقاصد جديدة لتسيـ في تحقيؽ التغيير، كلتشكّؿ نصكصا أخرل لاحقة ، فتنازع بذلؾ 
"الركاية )المتخيمة( التاريخ في القدرة عمى تمثيلبت متبصرة لمماضي، كفي قدرتيا نقد 

عب في الخطابات الأساطير السياسية السائدة في مجتمعاتنا المعاصرة، ككشؼ التلب
.كىك الدكر الذم نركـ الكشؼ عنو مف خلبؿ المؤثرات الايديكلكجية، 2الكاقعية"

كخطابات الييمنة التي يعدّ النص الركائي مظيرا ليا كما تكضحو الممارسة الاجتماعية 
 فيمايمي:

 لتحقيق التغيير /الممارسة الاجتماعية: التأثير والتأثر6
بقة عمى مجمكعة مف المراحؿ التي أثبتنا مف كقفنا في خطكات التحميؿ السا

المفضية إلى علبقات التأثير كالتأثر المتبادلة بيف الحدث  خلبليا مقكلة "فيركمؼ"
                                                           

 .317ؿ الخطاب السياسي، صعماد عبد المطيؼ، تحمي-1
 .335، صالمرجع نفسو -2
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الخطابي كالمجتمع كالسياقات المشكمة لو، كذلؾ عبر سعينا للئجابة عف سؤاؿ مفاده 
ىذه الخطكات كيؼ يتشكؿ العالـ الاجتماعي ركائيا؟ فلبحظنا أثناء انتقالنا بيف 

)التحميؿ النصي، الممارسة الخطابية، الممارسة الاجتماعية(، تداخميا كتشابكيا فنجد 
أنفسنا كصمنا إلى الممارسة الاجتماعية لنعكد لمتحميؿ النصي كغيرىا مف التقاطعات، 
التي نعتبرىا كما سبؽ ككضحنا أطرا تحميمية شكمية فقط لكف يستمر فييا المعنى كينتقؿ 

 ة إلى أخرل لتداخؿ أحداث الركاية كشخكصيا في البناء الركائي.مف مرحم
خطاب ركاية "طير الميؿ" لمؤلفو "عمارة لخكص" يأتي بعد المرحمة الفارقة في 

يدفعنا إلى تقديـ لمحة عف  ام ،2018تاريخ الجزائر، كالمتمثمة في حراؾ فيفرم
النص الركائي مستثمريف في السياقات المنتجة التي نرل أنّيا كانت سببا في ظيكر ىذا 

، كذلؾ بالنظر إلى الكضعية ذلؾ مضاميف الحكارات التي قاـ بيا المؤلؼ سابقا
 التاريخية لمجزائر في تمؾ الفترة، كالأسباب الرئيسية لظيكر ىذه الثكرة الشعبية.

 السياقات المنتجة لمحراك والحدث الخطابي: 1. 6
 :2019فيفري  22/مظاىرات الجزائر 1.1. 6

أك ما اصطمح عميو بالحراؾ الشعبي، ىي إحتجاجات  2019احتجاجات الجزائر 
بعد أداء صلبة الجمعة، في معظـ  2019فيفرم  22شعبية اندلعت في يكـ الجمعة 

المدف الجزائرية، كالتي نادت في بداياتيا بعدـ ترشح الرئيس عبد العزيز بكتفميقة لعيدة 
لمدة عشريف سنة أم أربع مرات عمى التكالي منذ  رئاسية خامسة، بعد تكليو سدّة الحكـ

، بعد 02/04/2019لينتيي حكمو يكـ  2000قدكمو بمشركع المصالحة الكطنية سنة 
تقديمو لاستقالة إنياء عيدتو رضكخا لمطالب الحراؾ الشعبي، كذلؾ بعد أف دعاه إلى 

نذاؾ "كلد الترشح أحزاب المكالاة كحزب جبية التحرير الكطني الذم كاف يرأسو آ
عباس" لممشاركة في السباؽ الإنتخابي، لتعمف بعدىا  العديد مف الأحزاب كالنقابات 

                                                           
 .أنظر:الجزء المخصص لدراسة الحكارات في بداية ىذه المقاربة 
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دعميا لإعادة انتخاب بكتفميقة رغـ حالتو الصحية المتدىكرة منذ أف أصيب بسكتة 
 . 2013دماغية عاـ 

 /الأسباب الاجتماعية والسياسية لمحراك:2. 1. 6
شممت جؿّ المدف الجزائرية، كمختمؼ تصدح بعد ذلؾ أصكات مظاىرات ضخمة 

 لـالفئات الاجتماعية  لتنتقؿ عدكل التظاىر الى مختمؼ شرائح المجتمع كأطيافو، ك 
يستثف منيا طلبب الجامعة الذيف خصصكا يكـ الثلبثاء كيكـ خاص  بمظاىرات الطمبة 
 عمى المستكل الكطني، أما عمى الصعيد الاجتماعي كالاقتصادم فقد شيدت الجزائر

بكادر أزمة اقتصادية بدأت ملبمحيا تمكح في الأفؽ منذ سنة  2019مطمع العاـ 
عكست جك التكتر جراء الانخفاض الرىيب لأسعار البتركؿ، إلى جانب  2014

لمفساد عمى مختمؼ الأصعدة السياسية كالاقتصادية  كالاجتماعية،  نتشار الرىيبالا
قياـ بػالتظاىر "نتيجة غياب الحقكؽ كغيرىا مف الأسباب التي تدفع بالشعكب إلى ال

كالحريات الأساسية، كالتّي أدت إلى المطالبة بإسقاط النظـ الحاكمة كمحاكمة رمكز 
الفساد الذيف تسببكا في إفساد الحياة السياسية كالاجتماعية بشكؿ كبير، كالمطالبة 

 .1د"بتحقيؽ العدالة كسيادة القانكف كترسّيخ الممارسات الديمقراطية في البلب
 أما عف الأسباب الاقتصادية فنجد: /الأسباب الاقتصادية: 3. 1. 6

/ انعداـ العدالة: كانتشار الفساد كعدـ تكزيع الثركات بشكؿ صحيحة، فيجد 1
 المكاطف نفسو أماـ أنظمة تقكده لمفقر كتحكمو بالقير.

/ فضلب عف ارتفاع معدلات البطالة بيف الشباب كتدنّي مستكيات المعيشة 2
المعاناة مف المرض، انتشار الفقر كالفساد الإدارم كالمادم، كالرشكة عمى نطاؽ كاسع ك 

كارتفاع الأسعار مقابؿ تدني الأجكر كدخؿ الفرد، بالإضافة إلى اتساع الفجكة بيف 

                                                           
عمي سعدم عبد الزىرة جبير، الحراؾ الشعبي: دراسة نظرية في المفيكـ كالأسباب، مجمة الحقكؽ كالعمكـ  -1

 .525(، ص2021) 02العدد :  14الإنسانية المجمد 
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. ىي مجمكعة مف الأسباب السكسيك 1طبقات المجتمع كسياسة فرض الضرائب"
في كتيرة الاحتجاجات كالتصعيد  لاجتماعي،اادية التي ساىمت في تأجيج الكضع اقتص

الرافضة لجميع السياسات المنتيجة في البلبد كالمطالبة أكلا بتنحية "الرئيس السابؽ عبد 
رساء دكلة القانكف كالعدؿ كالمساكاة.   العزيز بكتفميقة" كا 

ىذا الحراؾ كالسياقات المختمفة التي أنتجتو، بالإضافة إلى الأيادم العميمة 
أم اليد العالمية التّي أرادت تخريب  الرئيس في ظيكر ىذه اليبة الشعبية كدكرىا
، ىي نفسيا التي دفعت بػ"عمارة لخكص" إلى استعارة الركاية السكداء أك ركاية الجزائر

الجريمة التي تختمؼ عف الركاية البكليسية في ككنيا "غير معنية بالكصكؿ إلى 
أنتج الجريمة كجعميا متكررة، فلب معنى  الجاني، لأف غايتيا فضح المجتمع الذم

لمكصكؿ إلى الجناة إذا كانت الركاية تتيـ المجتمع كمّو في إنتاج الجريمة أك العنؼ 
الذم ينتجيا، كلعؿّ في كنية البطؿ "طير الميؿ" إشارة كاضحة ليذا السكاد الذم يعرفو 

الشعب الجزائرم إلى المشيد السياسي مف لحظة ما قبؿ الاستقلبؿ إلى اليكـ، مما دفع 
الخركج في انتفاضة سماىا حراكا بعد أف قايضكه طكيلب بتمؾ المعادلة البشعة، الأمف 
مقابؿ الفساد، فمصاصك الدماء الذيف يمثميـ "طير الميؿ" لـ يتكقفكا عف مصّ دماء 

 2الجزائرييف تحت كممة حؽ "المحرريف"".
ر في مظاىرات عارمة، ىذه المقايضة ىي التي جعمت الشعب الجزائرم يستنف

كالتي كانت في كقت مضى ممنكعة خاصة عمى مستكل العاصمة مف جية، كمف 
، كمّيا دفعت بالركائي جية أخرل الأيادم الخارجية التي سعت إلى تخريب الجزائر

                                                           
 .527عمي سعدم عبد الزىرة جبير، الحراؾ الشعبي: دراسة نظرية في المفيكـ كالأسباب ، ص أنظر، -1
 كماؿ الرياحي، ركاية "طير الميؿ" لعمارة لخكص،العنؼ كأصمو في الجزائر، ثقافة-2

https//www.ultrasant.com› :15:00 التكقيت: .20/12/2021 تاريخ التصفح. 
العربي كما يصطمح عميو أك الانتفاضات العارمة التّي شيدتيا البلبد العربية  نشير في ىذا السياؽ إلى الربيع

، كمسّت مجمكعة مف البمداف نذكر منيا: تكنس، ليبيا، مصر، سكريا...الخ، 2011كمطمع سنة  2010أكاخر سنة 
ربية في تشييده عبر كالربيع العربي يجد تفسيره في فكر التحرر الكطني، الذم ساىمت النخب الفكرية كالسياسية الع
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التي رآىا الأنسب لتصكير الكضع  Noirإلى استعارة ركاية الجريمة أك السكداء 
الذم خيّـ عميو الفساد كالنيب كالعمالة ما جعؿ جميع الجزائرم البئيس كالمظمـ، 

محاكلات التغيير تفشؿ، مرسّخة شعكر الاستعمار الجديد أك استعمار ما بعد الاستعمار 
 في الكعي الجمعي لممجتمع. 

كىك ما عبر عنو "عباس بادم" محاكرا نفسو، بعد أف اتيـ بالخيانة مف قبؿ  
برم" الذم أراد التخمص منو قائلب: "زار عبّاس بادم، رفقاء الثكرة كبإيعاز مف "ميمكد ص

أم البلبرج، كالدتو خفية في المدينة الجديدة، إذ دخؿ عمييا عند الغركب ممفكفا بالثكب 
التّقميدمّ النّسائي "الحايؾ". في تمؾ الميمة، سمع منيا أخبارا حزينة، زىرة تزكّجت 

يقبع في السجف...ذاتو الذم كضعو  صديقو ميمكد، أمّا صديقو الآخر، فقد اعتقؿ كىك
فيو الاستعمار، كحكـ عميو بالإعداـ.ىؿ ضاع حمـ الحبّ ك...الاستقلبؿ؟ ىؿ تحكّؿ 
الحمـ إلى كابكس؟ىؿ تحكّؿ الحكّاـ الجدد إلى مستعمريف جدد؟ ىؿ صاركا ينافسكنيـ 
في البطش كالقير كالاضطياد كالتعذيب؟ حامت ىذه الاسئمة عمى خاطره، كلـ يرغب 

 .1في التفكير فييا"
شكمّت جميع ىذه التساؤلات ركح الركاية كجكىرىا، كطمحت إلى جانب سؤاؿ 
آخر أعمؽ كأشمؿ ىك لماذا فشؿ الجزائريكف في بناء دكلة راشدة عادلة تميؽ بعظمة 

كتتناسب مع ثركات البمد الطبيعية كالبشرية كما عبر عنو  1954ثكرة أكؿ نكفمبر 
 عف الدافع كراء الكتابة لديو."عمارة لخكص" في سؤالو 

                                                                                                                                                                          

نضالات اتخذت بعديف أساسييف ىما: النضاؿ ضد الاستعمار كالإطاحة بالأنظمة البكليسية العميمة لمقكل 
الاستعمارية، كأيضا مف أجؿ ترسيخ قيـ الديمكقراطيةة كسمطة المؤسسات، حيث ناضمت الشعكب العربية ضد 

تعمار إلى صناعة أنظمة سياسية عمى المقاس كمنحيا كامؿ الاستعمار كليد المرحمة االاستعمارية، حيث سعى الاس
الحماية ضد شعكبيا، كذلؾ بيدؼ المحافظة عمى مصالحو في مستعمراتو السابقة، كما ناضؿ أيضا ضد 

 -العركبة، الإسلبـ، الديمكقراطية-الاستبداد.أنظر، إدريس جندارم، مف أجؿ مقاربة فكرية لإشكاليات الربيع العربي،
 .238ك221ك 220، ص2015، 1ثقافي العربي، المغرب، طالمركز ال

 .100ص طير الميؿ، ركاية عمارة لخكص،-1
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فالمتمعف في ركاية "طير الميؿ" يستنتج أف" التاريخ السرّم لثكرة الجزائر ليس 
المقصكد، إنّما ىك حاضرىا الميؤكس منو، كالذم استنفذ كؿ فرصة كما قاؿ ىك في 
نفسو في النيكض مف بركة الدـ التي سقط فييا منذ حرب التحرير، كلكف المراحؿ 

التي عاشتيا الجزائر بما فييا العشرية السكداء، كانت سميمة  الظلبـ المنسي المظممة 
 .1في التاريخ الجزائرم ما قبؿ التحرر، كبرؾ الدـ التي قاـ عمييا نظاـ ما بعد فرنسا"

أم استعمار ما بعد الاستعمار الذم رسختو الركاية في شخص "ميمكد صبرم" 
ميع محاكلات التغيير، كذلؾ لتجسيده نظاـ الخائف العميؿ، كدكره البارز في فشؿ ج

سياسي ما بعد استعمارم بامتياز، كىك ما تؤكده التكاريخ التي استقاىا "عمارة لخكص" 
مف الكاقع الجزائرم كالتي يعبّر كؿ كاحد منيا عف مرحمة انتقالية في تاريخ الجزائر، 

الكطني للبستقلبؿ مف ىذه الدراسة، فنجد العيد  كما سبؽ ككضحنا في الجزء الأكؿ
–(، الربيع الأمازيغي في الجزائر 1965)جكيمية (، انقلبب ضد بف بمة )صيؼ 

(، كآخرىا 2011(، احتجاجات الشباب )شتاء كربيع 1986)شتاء كربيع  -قسنطينة
(...كغيرىا مف المحطات التاريخية التّي شكمت استثناء في 2018كاف الحراؾ )صيؼ 

الشعب الجزائرم، بغية إيصاؿ صكتو كتحقيؽ حممو مضمار المقاكمة الذم اتبعو 
بالعدؿ كالمساكاة كسبؿ العيش الكريـ بالنضاؿ ضد الاستعمار كالاستبداد، إلا أف دفات 
الركاية كالكاقع الجزائرم يتفقاف في ككنيا تجاكزت الحمـ لتتحكؿ إلى سراب لشعب أنيكو 

الاستعمار الجديد، أثبتو تنقؿ عطش الديكتاتكرية كالديمكقراطية المقنعة التّي كرسيا 
الفشؿ كتكالي الخيبات مف أرض الكاقع  إلى ركاية"طير الميؿ"، التي بقيت أصكات 
المعارضة داخميا حبيسة الحكار الداخمي تخشى الجير مخافة القير، كىك الأمر نفسو 

تأبى الذم عاناه الشعب الجزائرم بيف مطرقة الاستعمار الجديد)اليد الفرنسيةة التي  لا 
أف ترفع عف الجزائر( كسنداف الاستبداد، بيف ىذا كذاؾ كجد الشعب الجزائرم نفسو 

                                                           
 المرجع نفسو. كماؿ الرياحي، ركاية "طير الميؿ" لعمارة لخكص، العنؼ كأصمو في الجزائر. -1
.أنظر، الجزء الأكؿ مف ىذه الدراسة 
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يتجرع مرارة الظمـ كالاضطياد لإخفاؽ مساعيو الحثيثة لمتغيير، كظمّت أصكات 
المعارضة داخؿ الركاية تكابد الأمريف كتتخبط داخؿ شرنقة القمع السمطكم المعمف أك 

 الخفي. 
ي دراستنا لأصكات الركاية حيث رأينا أف ىذه الطريقة في كىك ما خمصنا إليو ف

، أيف صدح صكت السمطة كتفرد بالقكة كالجبركت عمى مستكل تكزيع الأصكات
الممارسة الخطابية عاكسا بيذا صكرة النظاـ السياسي الجزائرم )الذم سنتو الأيادم 

كتمرس الطغياف  الاستعمارية( عمى مستكل الممارسة الاجتماعية الذم تفرد بالحكـ
بجميع أشكالو لممحافظة عمى السمطة كمصالح الاستعمار، ما يجعؿ "الركاية تبدك 
أصدؽ أنباء مف التاريخ، حيف يتعمؽ الأمر بالصراعات الكبرل، التي تؤكؿ إلى 
انتصار طرؼ عمى آخر بشكؿ حاسـ، فالتاريخ الذم يكتبو المنتصركف عادة يتحكؿ 

ئي، في حيف تظؿّ الركاية ،غالبا محتفظة ببصيرتيا في ىذه الحالة إلى خطاب دعا
نسانيتيا"  .1كا 

إلا أف الانتقاؿ مف الحزب الكاحد إلى التعددية الحزبية في الجزائر ساىـ 
في"اعتبار حرية التعبير في الدستكر الحؽ مف حقكؽ المكاطنة، بمعنى أف النص 

مقارنة بما كاف عميو  الركائي الجزائرم أضحى يتمتع رسميا بحرية أكبر في التعبير
،مع الإشارة إلى أف النصكص الأدبية كالركائية خاصة   الأمر في عيد ما قبؿ التعددية

كانت المجاؿ الذم تبمكرت فيو حرية التعبير أكثر مف الفضاءات الأخرل، خاصة إذا 
قارنا حالة التضييؽ التي مكرست عمى الإعلبـ كأسمكب الرقابة الذم فرض عميو، 

مجاؿ النصكص الإبداعية لكجدنا أف الإعلبـ قد عانى مف ظاىرة الرقابة  يمثميا في
أكثر مما حدث في مجاؿ الأدب، لكف لا يجعمنا أبدا نغض الطرؼ عما تعرض لو 
حبيب السايح مف مضايقات بعد نشره:"زمف التمرد"، أك أنو كيؼ لـ يسمح بتداكؿ ركاية 

                                                           
.أنظر الجزء الأكؿ مف ىذه  الدراسة 
 .335تحميؿ الخطاب السياسي،ص ،عماد عبد المطيؼ-1
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نتياء عيد بكمديف، كغير ذلؾ مف "التطميؽ" لرشيد بكجدرة في الجزائر إلا بعد ا
 .1النماذج"

ىذه المضايقات تلبشت نسبيا بعد التحكلات التي لحقت الراىف السياسي حيث أف 
الاقرار بككف ىذا التحكؿ "يفتح مجالا أكسع لحرية التعبير عمى صعيد النص السردم  

بعيف  يتطمب مع ذلؾ إبداء بعض التحفظات التي تجعمنا أقؿ تفاؤؿ، إذا ما أخذنا
الاعتبار ظيكر أشكاؿ أخرل مف الرقابة بالمكازاة لرقابة السمطة المتمثمة في: رقابة 
السمطة عمى مؤسسات الطباعة كالنشر، كرفض كؿ ما يتنافى كالتطمعات الايديكلكجية 

 .2القائمة"
كؿ ىذه التحكلات التي شيدىا الراىف السياسي الجزائرم في إبداء الرأم صراحة، 

مف السقكط في مطبّات السمطة كمتاىاتيا نرل أنّيا تحققت كلك جزئيا كدكف  الخكؼ 
عبر "طير الميؿ"، الذم كتب بعد ىذه المرحمة الفارقة في تاريخ الجزائرّ، كتحقيقو 
لمجمكعة مف الإنجازات أىمّيا القضاء عمى الحكـ البكتفميقي الذم عاث في البلبد 

 فسادا لمدة عشريف سنة.
الركائييف الجزائرييف الذيف حاككا تمؾ الفترة عبر  "عمارة لخكص" مف بيف

مضاميف مضمرة راكغت التجمّي السياسي، كغاصت الى أعماؽ المجتمع الجزائرم 
كفضحت الأيادم العميمة داخؿ النظاـ الجزائرم الخائنة المكرسة لاستعمار جديد 

ع الحقيقة أفضى بدكره إلى سياسات سمطكية قامعة، كىك ما لمسناه مف خلبؿ المكاضي
التي استقاىا الكاتب مف الكاقع الجزائرم، كاستدعاىا لمساءلتيا كنقدىا، كمف بيف ىذه 

 الأحداث نجد:

                                                           
، مقاؿ الكتركني، مكقع ديكاف 2013مايك  04شادية بف يحي، الركاية الجزائرية كمتغيرات الكاقع، السبت -1

 16:00التكقيت  25/12/2021تاريخ الدخكؿ:  …‹http//www.diwanalarab.comالعرب،
 المرجع نفسو. -2
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قضية الكككاييف التي شغمت الرأم العاـ الجزائرم لفترة زمنية طكيمة كىك ما عبر 
عنو الحكار الذم جمع المحامي "إدريس طالبي" كالمحقؽ "العقيد كريـ سمطاني" فيقكؿ 

 إدريس" متذمرا:"الجزائر بمد الشيداء صارت بمدا لمكككاييف، يا حضرات!"
شعر العقيد بشيء مف الحرج فكجّو بصره نحك النافذة حتى يتجنّب نظرة المحامي 
الصارمة كالحزينة. فضيحة الكككاييف كياليا مف فضيحة، لا أحد يعمـ كيؼ ستنتيي، 

كيمكغراما مف الكككاييف الصافية في  701بدأ كؿّ شيء حيف احتجزت القكّات البحرية 
مام الماضي، تصؿ قيمتيا إلى ثلبثيف مميكف يكرك في  29باخرة في ميناء كىراف في 

السكؽ الأكركبي، كانت المخدرات مخبأة في شحنة مف المحكـ المستكردة مف البرازيؿ، 
ة كجيزة كمكجّية إلى مستكرد لمحكـ المجمدة في الأربعيف مف عمره. كقد تحكّؿ في فتر 

مف جزّار إلى مقاكؿ في العقارات كأحد أثرياء البمد. كاف ييدم رحلبت عمرة كشقؽ 
 .1فاخرة لشخصيات نافذة في الدكلة، لتسييؿ مصالحو"

:  قاؿ إدريس بصكت يشكبو التشاؤـ
ىناؾ قرائف عديدة تممّح إلى تكّرط شخصيات نافذة في ىذه الفضيحة، فيؿ -

الشجاعة لمعاقبة الجناة، أـ سينتيي الأمر عند التضحية سيتحمّى المحقّقككف كالقضاة ب
بأكباش فداء؟ىؿ ستتمكّف الحيتاف الكبيرة  مف الإفلبت مف شبكة القضاء كالمرّات 

 . 2السابقة؟"
كذلؾ نجد حديثو عف الإرىاب كمخمفاتو، كىك ما عبّر عنو "إدريس طالبي"  أثناء 

لعربي، محذّرا مف عكاقب تقميد مشاركتو في برنامج تمفزيكف مصرم حكؿ الربيع ا
التجربة الجزائرية في التّسعينيّات  عف طريؽ إقحاـ الدّيف كالعسكر في السياسة قائلب: 

 "إفّ استخداـ الإرىاب كفزّاعة ىي أفضؿ طريقة لتدمير مشاريع التغيير كمّيا.
 المجكء إلى الإرىاب كالمعب بالنار، الاحتراؽ أمر كارد، كالعكاقب كخيمة.-

                                                           
 .108طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
 .109نفسو، ص مصدرلا-2
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ألؼ 150ر إلى تركة الإرىاب في الجزائر:الخسائر البشرية تتراكح بيف أشا
ألؼ قتيؿ.أضؼ إلى ذلؾ آلاؼ المفقكديف، أمّا الخسائر المادّيّة، فتصؿ إلى 200ك

عشريف مميار دكلار، فاتكرة باىضة مرعبة،ىؿ يمكف تنظيؼ الذاكرة مف القتؿ الأعمى 
لمحامي أبدا بالرأم المتداكؿ، كالقائؿ أف البشع بجرّة قمـ أك مرسكـ رئاسي؟ لـ يقتنع ا

 ىك طيّ صفحة الماضي المثقمة بالدماء. 2005قانكف السّمـ كالمصالحة الكطنية لعاـ 
كمتّى كاف طيّ الصفحة ىك الحؿّ المناسب؟ ألا ينبغي، عمى الأقؿّ، قراءة -

 .1الصفحة مرّة كاحدة قبؿ طيّيا نيائيّا؟"
ف السياسي الجزائرم تغيرّات عمى صعيد عكسّت التحكلات التّي مست الراى

المضاميف المطركقة  في الركاية الجزائرية، فانفتحت بذلؾ عمى الكاقع الجزائرم 
كأضحت كعاءه الجامع الراصد كالكاشؼ عمّا يؤرؽ الشعب الجزائرم، كيحكؿ دكف 

ذت نجاحو في تحقيؽ حمـ التغيير المنشكد، كىك ما لخصتو ركاية "طير الميؿ" التّي اتخ
 2مف "ذات العالـ المتخيؿ مف نقد الخطاب السياسي أداة لمقاكمة بؤس العالـ الحقيقي"

عبر صكت مؤلفيا"عمارة لخكص" الذم يعدّ كاحدا مف الركائييف الذيف تجرأك عمى 
الخكض في مكاضيع غيّبت عف الساحة الأدبية أك صنفت في خانة المسككت عنو،  

ة الممطخة بدماء الجزائرييف  أثناء العشرية السكداء كالبحث كراء أسباب الحصيمة الثقيم
كاستشراء الفساد، كأيضا فشؿ الحراؾ الذم لاح في الأفؽ بعد إجراء الانتخابات 

 .2019الرئاسية ديسمبر
نختـ ىذا الجزء بالقكؿ أفّ نص الراكية في علبقة تأثير كتأثر دائـ مع الكاقع، 

عاده الثلبث قة التي تكاشجت كتعالقت في أبكىك ما عبّرت عنو مستكيات التحميؿ الساب
حيث لا يمكف لمممارسة الخطابية أف تستقر إلا داخؿ التحميؿ  ،التي حددىا "فيركمؼ"

النصي الذم مثّمتو الركاية، كلا يمكف أيضا لمممارسة الخطابية إلا أف تؤثر كتتأثر 
                                                           

 .245ك 244طير الميؿ، ص ركاية عمارة لخكص،-1
 .336عماد عبد المطيؼ، تحميؿ الخطاب السياسي، ص-2
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لمكاجية صدل  بالممارسة الاجتماعية في علبقة تفاعمية ترمي إلى البحث عف منافذ
صكت السمطة العالي، الذم بات يؤرؽ الشعب عبر حثّو لمخركج مف بكتقة الصمت 
يصاؿ صكتو لتحقيؽ مساعيو بتحرر الكعي، كفرض قيـ بديمة تجبر السمطة عمى  كا 
احتراـ الشعب كالتعامؿ معو بحذر شديد، عكس ما عبّرت عنو أحداث الركاية التي 

ذه الأزمات كاقتراح مسارات لاجتيازىا مف ناحية تمعب دكرا بارزا " في استكشاؼ ى
أخرل، فالعالـ العربي، حاليا يتخبط في شرانؽ ىكياتو كصراعاتو الطائفية، كالاحتلبؿ 
العسكرم، كالحركب الأىمية كالاستبداد كلعؿّ فف الركاية، حيف ينشد النبؿ، يقدـ 

 .1بصيصا مف نكر يمكّح بالأمؿ لمقابعيف في أعماؽ النفؽ الطكيؿ"
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دراسة –شرعت ىذه الدراسة )تمثيؿ القمع السمطكم في الركاية العربية المعاصرة 
كقد أفادت  سردية لنماذج مختارة( نحك المقاربة النقدية لتمثيؿ القمع السمطكم،  تداكلية

ىذه الدراسة مف آليات التحميؿ النقدم لمخطاب حسبما كرد في الشؽ الأكؿ مف البحث 
ميؿ التداكلي السردم، أيف قمنا بإبراز الإشكالية المطركحة في المقدمة، التح  كمف

كالمتمثمة في الكيفية التّي يمكف مف خلبليا اعتبار التحميؿ النقدم لمخطاب كدراسة 
بغية الكشؼ كمساىمات التحميؿ التداكلي لمركاية مف منظكر باختيف في ذلؾ، السرد، 

السمطة ترسّيخيا في المجتمع عبر دراسة  عف الإيديكلكجيات التّي تسعى خطابات
نماذج ركائية أثرت في الكاقع كتأثرت بو، كالتّي أسفرت عف مجمكعة مف النتائج 

 أبرزىا.
خمصنا في الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة إلى ككف التداكلية في النقد المعاصر 

صمي عنيت بالخطاب الأدبي عبر ثلبثة أطر ىي: أف الخطاب الأدبي ىك خطاب تكا
ذك سياؽ كككنو خطابا حاملب لمقاصد كأيضا ككنو خطابا حكاريا، ساىمت في كلكجنا 
باب التحميؿ النقدم لمخطاب الذم نادل ركاده بضركرة تتبع إساءة استعماؿ السمطة 

 عبر الخطاب.
ترتبط ىذه المداخؿ ارتباطا كثيقا ببعضيا، كتعيف الباحث أثناء دراستو لمختمؼ 

لآخريف، كنخصّ بالذكر منيا الحكارية كفؽ التحميؿ التداكلي أشكاؿ نقؿ خطابات ا
مف آليات كأطر )مثؿ: التعّدد المغكم،  لمركاية مف المنظكر الباختيني، كما يض ّـ

الباركديا الساخرة، الأجناس المتخممة....الخ(، أفصحت عف الطاقات اليامّة لمتداكلية 
لسمطكية الخفية عبر السياؽ، لاستيعاب الخطاب الركائي كالكقكؼ عمى مضامينو ا

جديدا يدرس الخطاب الأدبي بالنظر إلى  درساكبيذا تعدّ التداكلية الحكار، كالمقاصد. 
العلبقات التكاصمية المككنة لو، كبالرجكع إلى السياؽ الثقافي كالاجتماعي الذم يحكمو، 
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نمّا ى ك مرتبط فيصبح بذلؾ المعنى التداكلي لا يستشؼ انطلبقا مف المغة كفقط، كا 
 أساسا بانفتاحو عمى مجمكع السياقات.

كخمصنا كذلؾ إلى ككف ىذه الأطر تتقاطع كتتضاـ مع آليات التحميؿ النقدم 
لمخطاب لتتبع أثر سمطة اجتماعية خفية تتحكـ في الكلبـ كفي النصكص عمى حد 

كدكر المحمؿ النقدم لمخطاب ىك الكشؼ عف ىذه   Van Dijkسكاء، حسب "فاف ديؾ"
 كمقاكمتيا عبر السياقات الاجتماعية كالتاريخية كحتّى الثقافية المفعّمة ليا. طةالسم

استنتجنا أيضا أف ىذا التكجو في التحميؿ يديف لمجمكعة مف المنظريف أمثاؿ 
( الذم يقترف تأثيرىـ Bourdieu، بكرديك Habermas، ىابرماس Gramsci)غرامشي 

تيـ حكؿ المجتمع كآليات اشتغاؿ في التحميؿ النقدم لمخطاب أساسا بتأكيلب
أيضا الاختلبؼ بيف كما لاحظنا الايديكلكجيا، كدكرىا في خمؽ الأنساؽ الاجتماعية. 

ركادىا في الكيفية التي تشتغؿ بيا المّغة لتحقؽ السمطة كالايديكلكجيا داخؿ الخطاب، 
ز ىذا التكجو، مف خلبؿ تتبعنا لتعريفاتيـ المتباينة لمخطاب كالسمطة كالايديكلكجيا ركائ

إلا أنّيـ يمتقكف في نقطة جامعة مفادىا: بثّ  الكعي بالدكر الذم تمعبو المّغة كالطاقات 
الكامنة داخميا في إرساء علبقات السمطة داخؿ الخطاب بالكشؼ كالتصدّم، ككنيا 

 تشكؿ الكاقع كتتشّكؿ بو.
 أما بالنسبة لمفصؿ الثاني فقد خرجنا بمجمكعة مف النتائج أبرزىا:

أساس العممية التكاصمية بالنسبة  صعكبة الإحاطة بمفيكـ التمثيؿ المّغكم ككنو
لمخطابات العادية، كحتّى الإبداعية منيا تداكليا، نظرا لاشتراؾ فركع معرفية كثيرة فيو، 
كنجد ىذا المصطمح يظير جميّا في الدراسات الأدبية كالنقدية أيف برز مفيكـ التمثيؿ 

الذم نكّه بقكة التمثيؿ أك   Idward Saidدوارد سعيد"إ"كالمفكر مع صعكد نجـ الناقد 
أنظمة التصكير كخطكرتيا في اختراؽ خطاباتنا حاممة في طيّاتيا لسمطة قمعية، قد 
نكتشفيا أك بالأحرل نطبقيا بكعي أك مف غير كعي حيث أف الخطابات التي نتمقاىا 
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ا يصبح التمثيؿ ضركرة قصكل ىي خطابات غير بريئة البتّة عمى اختلبفاتيا، كبيذ
لمتعبير عف الذات كتجاكز سمطة الخطابات التي تصنعو كتحدد كيانو، أفضت ىذه 
الرؤية إلى ضركرة دراسة العلبقة الجامعة بيف الخطاب كالسمطة ككف ىذه الأخيرة 

 تستمد قكتيا مف قكة التمثيؿ كخطكرتو.
ة الجامعة بيف السمطة أيضا صعكبة تحديد مفيكـ كاضح كجمّي لمعلبقة الحقيقي

 كالخطاب كالايديكلكجيا، أيف تبنى ىذا البحث رؤية المنظر الفرنسي ميشاؿ فككك
Michel Foucault  الذم ربط السمطة بالخطاب المفضية إلى ككف ىذا الأخير ممارسة

فالخطاب ىك ميداف  تقتضي أكجيا أخرل غير خطابية تحكميا أم سمطكية،
أشكالا لممنع تفصح عف الرغبة في تممؾ السمطة محؿ  لمصراعات التّي تفرض لاحقا

 التنازع.
كما كشؼ ىذا الفصؿ عف بركز مكضكعة القمع السمطكم بشتّى أشكالو في 
الركاية العربية السياسية التي أضحت تعبيرا عف مختمؼ الصراعات الإيديكلكجية 

حياة السياسية كالأفكار، كانعكاسا لمكعي النقدم مف جية، كالرغبة في التكغؿ في ال
كالاجتماعية لكشؼ زيؼ التناقضات. كىك ما استقرّ في أذىاننا مف  ملبحظاتنا حكؿ 
مجمكع الركايات العربية التي تناكلت ىذه التيمة، كفي الدراسات التي أقيمت حكؿ ىذه 
الركايات ركايات عبد الرحمف منيؼ، كحيدر حيدر، كغالب ىمسا، كغساف كنفاني 

 ..كغيرىـ. كصنع الله إبراىيـ.
 أما الفصؿ التطبيقي كالأخير فقد كشؼ عف مجمكعة مف النتائج ىي:

مع أطر   Van Dijk"فان ديك"تبنى الشؽ الأكؿ مف التطبيؽ بعض مقكلات 
رضوى لػ " "فرج "في تحميمنا لركاية لممنظور الباختيني  التحميؿ التداكلي لمركاية كفقا

لسمطكم الذم تجرعتو أجياؿ متلبحقة كشؼ صكرة القمع اأيف تكصمنا إلى  عاشور"،
مف فئة الشباب المثقؼ الحاممة لإرادة التغيير السياسي  عبر تاريخ طكيؿ مف اليزائـ 
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كالخيبات عمى جميع المستكيات، بداية بالعنكنة إلى التيمات الكبرل التي نسجت خيكط 
اكرة، ككيفية أصكات القمع كتشكيؿ الكعي بمسائؿ الكاقع  كالذىذه الركاية كصكلا إلى 

تشكّميا كبنائيا ككجية النظر كالرؤية التي تنقميا أك تكصميا المرتبطة بعقائد 
الايديكلكجيا كمقاصد الكاتب كانتقاءاتو، مع ما يتماشى كلحظتو التاريخية كرؤيتو لمعالـ، 

 . مسائؿ التعدد المساني كالإدراؾ الاجتماعيالتّي عبرت عنيا 

نظر باختيف في التحميؿ مع  المقاربة الجدلية  في حيف جمع الشؽ الثاني كجية
كفؽ رؤية عماد عبد المطيؼ الذم  Norman Faircloughلنورمان فيركمف  العلبئقية

رأل بككنيا الأنجع لمقاربة النصكص السردية، كذلؾ لتبنييا رؤية ميمّة لمخطاب 
العالـ بكصفو ممارسة اجتماعية، أيف حاكلنا الإجابة عف سؤاؿ مفاده كيؼ يتشكؿ 

؟  فلبحظنا أثناء انتقالنا بيف ىذه "طير الميل" لـ "عمارة لخوص"الاجتماعي في ركاية 
الخطكات )التحميؿ النصي، الممارسة الخطابية، الممارسة الاجتماعية( تداخميا 
كتشابكيا كفؽ علبقة تأثير كتأثر دائـ مع الكاقع، حيث لا يمكف لمممارسة الخطابية أف 

تحميؿ النصي الذم مثّمتو الركاية، كلا يمكف أيضا لمممارسة الخطابية تستقر إلا داخؿ ال
إلّا أف تؤثر كتتأثر بالممارسة الاجتماعية في علبقة تفاعمية ترمي إلى البحث عف 
منافذ لمكاجية صدل صكت السمطة العالي الذم بات يؤرؽ الشعب عبر حثّو عمى 

يصاؿ صكتو لتحقيؽ مساع يو بتحرر الكعي كفرض قيـ الخركج مف بكتقة الصمت، كا 
بديمة تجبر السمطة عمى احتراـ الشعب كالتعامؿ معو بحذر شديد عكس ما عبّرت عنو 

  أحداث الركاية.

كقفنا في الجزء التطبيقي عمى بعديف لمقمع السمطكم ىما )المادم كالمعنكم(، 
العربي  فاستنتجنا أف الثاني يفكؽ خطكرة الأكؿ بالقدر الكبير، كىك الذم جعؿ الفرد

خاضعا لمييمنة، يتجرّع مجمكعة مف الخطابات باختلبفاتيا، باتت تشكمّو بغير كعي 
 منو، كىك ما اصطمح عميو "بكرديك" بشرعنة العنؼ.
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يبقى ىذا البحث فاتحة لبحكث أخرل تتكسؿ مجالات جديدة تحرّؾ بيا النصكص 
، بحيث أننّا بقدر الأدبية، كتفيـ مف خلبليا مفاىيـ كالسياسية، كالسمطة كالمجتمع

استفادتنا مف ىذا المجاؿ المعرفي الجديد، بقدر ما استكعبنا أف مجاؿ تحميؿ الخطاب 
 ىك مجاؿ كاسع ينفتح بانفتاح المكضكعات المدركسة.

التحميؿ النقدم لمخطاب في تممس صكر القمع نجاعة كفي الأخير نؤكد 
التكجو، التّي نتمنى أنّيا ستفيد  السمطكم عمى  اختلبفاتيا، كفؽ قراءتنا المتكاضعة ليذا

الطالب الجامعي لخكض غمار البحث الأكاديمي، عمى أننّا نؤكد عدـ خمك ىذا البحث 
مف نقائص خاصة ما يتعمؽ ببعض الزلّات في التحميؿ التي نتمنى تداركيا كتطعيميا 

مجنة في بحكث لاحقة بمناىج نقدية أكثر حداثة، كما سنستفيد مف الملبحظات القيّمة ل
 المناقشة التي ستعيننا عمى اكتشاؼ أخطائنا كتصكيبيا.
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Abstract: 

This study, entitled “The Representation of Authoritarian Repression in the 

Contemporary Arab Novel: a Pragmatic-Narrative Study of Selected 

Models”  aims to dive into the direction of critical discourse analysis as it is one 

of the most recent approaches to discourse analysis that examines the 

relationships between discourse, its various contexts, from which it originates 

and to which it leads, and power. It is a study on the relationships of language 

with society and power, which makes it open to a range of different fields 

(political, social, religious, philosophical, and others). This openness contributed 

to the multiplicity of visions of the theorists and founders of critical discourse 

analysis who use other fields of knowledge (such as pragmatics, syntax, grammar 

narrative analysis, discourse analysis...etc), to search for representations of the 

abuse of power within the discourse. 

Through this thesis, we approached two novels, the first is the novel "Faraj" by 

the Egyptian "Radwa Ashour", and the second is the novel "Tayr al-lail"  

by the Algerian novelist Amara Lakhous.  For this purpose, the most important 

sayings of the pioneers of critical discourse analysis, including Van Dyck, 

Faircliffe, among others, have been drawn upon in this study, which deal with the 

dialectic of language, power and society, as well as frameworks of pragmatic 

analysis according to the Bakhtinian perspective. This is to reveal the contents of 

the novels, which hold innocent connotations that carry an authoritarian and 

repressive dimension that varies in its representations from one novel to another 

according to the contextual references to which it is appealed. Accordingly, the 

relationship between the novel and the discursive and social practices that 

surround its production, formation and the responses of its recipients have been 

studied. 

Radwa Ashour embodied that through the voices of oppression and their 

contribution to shaping awareness of issues of reality and memory, and how they 

are formed and built through the vision it conveys related to ideological beliefs 

and the writer‟s intentions and selections, with what is in line with his/her 

historical moment and vision of the world. It is the same awareness that we 

traced the way it was formed in the novel “Tayr al-lail” through the relationships 

of influence and influence, and the interaction between discursive practice and 

social practice, which aims to search for outlets to counter the echo of the loud 

voice of authority, which has become an obsession for the Arab peoples. 


