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EINLEITUNG

Wahrend meines Masterstudiengangs habe ich auf VVorschlag von Frau Prof. Dr.
Beghoul Ingeborg Bachmann entdeckt, darauf folgte das Bedirfnis mich tiefer
mit der Autorin und ihren Werken auseinanderzusetzen. Aus diesem Anlass war
das Thema und Objekt Masterarbeit Malina.

Es entstand zugleich die Notwendigkeit mich mit Der Fall Franza zu
beschéftigen, ein Werk, das fir mich das Werk Malina quasi restimierte. Mit der
Lekture bemerkte ich die Vernetzung von intertextuellen Beziigen und
thematisch-semantischer Verquickungen zwischen den Beiden Werken DFFtund

Malina.

In der vorliegenden Arbeit werden wir uns mit den beiden Werken der Autorin
Ingeborg Bachmann- Malina und Der Fall Franza- beschéftigen; Wobei das Erste
im Jahr 1971 und das Zweite im Jahr 1978 -als unvollendeter Roman aus ihrem

Nachlass -veroffentlicht worden ist.

Ingeborg Bachmann zeigt exemplarisch an weiblichen Figuren, an einer
anonymen Ich-Stimme in Malina und an der Figur Franza, das traumatische
Schicksal zweier Frauen, deren zusammenhangendes Denken, Handeln sowie
Verhalten gestort ist. Diese weiblichen Protagonistinnen sind schwach, abhangig
und empfindlich, lassen sich von Mannern beherrschen, missbrauchen,
vergewaltigen und unterdriicken. Sie (bernehmen ungewollt und doch
eigenwillig die Opferrolle, da ihnen ihre Seele, ihr Innenleben und das
unsichtbare Gefihlsleben ihres Kdrpers von den Maénnern (Tatern)- die von
Bachmann mit den WeiRen identifiziert werden- entwendet worden sind. Schon
darin liegt begreiflich eine rassistische und koloniale Hierarchisierung vor. Diese
Frauen unterliegen einer Verzweiflung, die als dominante Empfindung und
psychologische Verfassung ihres Opferstatus gefasst werden kann. Ilhre

Entfremdung, Domestizierung, setzen die Frage durch, ob dies von ihrem Willen

1 Fir das Werk Der Fall Franza wird die Abkirzung DFF verwendet.
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abhdangt, oder ob ihr kolonisierter Korper einer Macht ausgesetzt wurde, die den
Willen gebrochen hat.

Beide Werke erweisen sich als psychosoziale und kulturhistorische Werke; sie
zeigen an weiblichen Protagonistinnen das Schanden von Menschen bzw. von
Frauen und den Prozess ihrer Objektation und ,Versachlichung“?, die eine
Kategorisierung dieser Beherrschung ihres Korpers, Willens, ihrer ldentitat und
Subjektivitat in unserer Analyse notwendig machen, und die wir uns zur Aufgabe
stellen. Ingeborg Bachmann zeigt unterschiedliche Wege, Bereiche, Taktiken und
Strategien der Zerstorung weiblicher Identitat, die der von Fremden und

Untertanen Nahe liegt.

Auch lasst die Reise Franzas von Wien nach Galicien dann nach Agypten- in die
Wiiste mit dem Ziel die Heilung und die Rettung zu finden- die Begegnung
unterschiedlicher Welten, anderer fremden Rituale, Sitten und Kulturen zur
Bihne fur Selbst- und Fremdbegegnung, zum Spiel zwischen Nahem und Fernen
und zum neuen Zwischenraum werden, ohne dabei die Konnotation mit einer
kolonialen Geschichte zu vergessen. Zu beriicksichtigen wéare auch der
analytisch-dialogische Wechsel zwischen dem monologischen Subjekt Malina
und der weiblichen Ich-Figur im Werk Malina, der in dieser Ambivalenz einen

Zwischenraum schafft, der zur Heilung und Therapie dienen sollte.

Somit werden beide Werke zur Bihne fur vielfdltige Problematiken und
Zwischenrdume zwischen Fremd- und Selbstbegegnung, die an der gewaltigen
Beherrschung durch das Ménnliche anknupft. Diese Beziehungsverflechtung
zwischen Eigenem und fremdem Ich als unterdriicktem Teil eines eigenen Ich
setzt grundsétzlich eine Lektiire im Lichte postkolonialer, feministischer und

interkultureller Theorien bzw. interdisziplindrer Bereiche, aber auch der

2 Der Begriff Versachlichung wird im Werk ,,Dialektik der Aufkldrung® fiir die Objektation und
Versachlichung der menschlichen Seele in einem technischen Zeitalter verwendet, fir Menschen deren
Sinnlichkeit und Gefiihlsleben entwendet worden ist. Siehe dazu: ,,Nicht blol mit der Entfremdung der
Menschen von den beherrschten Objekten wird fir die Herrschaft bezahlt: mit der Versachlichung des
Geistes wurden die Beziehungen der Menschen selber verhext, auch die jedes Einzelnen zu sich. Er
schrumpft zum Knotenpunkt konventioneller Reaktionen und Funktionsweisen zusammen, die sachlich
von ihm erwartet werden. Der Animismus hatte die Sache beseelt, der Industrialismus versachlicht die
Seelen®. In: Max Horkheimer; Theodor W. Adorno (2006 Aufl.16): Dialektik der Aufklarung. Frankfurt
am Main: Fischer Verlag, S.34.
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Psychoanalyse durch. Da beide Werke hochst dicht, komplex, ambivalent,
vieldeutig und miteinander vernetzt sind, wird eine intertextuelle, gekreuzte und

vergleichende Lektire und Interpretation zwischen beiden Werken notwendig.

Die fragmentarische, briichige Struktur, die in ihrer Inkohdrenz die poetische
Sprache Bachmanns rekonstruieren und konstruieren lasst, weist eine Art
subjektive Betroffenheit auf, die dem Leser somit eine mehrdeutige Lektire

anbietet und von ihm herausfordert.

Die Lektiire der Werke von Ingeborg Bachmann gelten als Herausforderung,
denn der wechselnde Gebrauch der poetischen Sprache neben der die Sprache
innewohnende, philosophisch und instrumentell pradgende Rationalismus -in einer
strukturellen und formalen Innovation- weist sowohl realistische als auch
surrealistische Elemente ihrer Literatur auf, aber auch eine nicht zu verbergende
postmoderne Kritik an den Rationalismus und der Aufklarung auf. Beide
Merkmale fuhren dazu, dass die Grenzen zwischen Fiktion und Realitat
aufgehoben werden und eine neue fiktionalisierte Wirklichkeit, die als
Zwischenraum der Erlésung gilt und nur &sthetisch Bestand hat, sich
herauskristallisiert. Dabei ist der implizite Verweis auf die Literatur als
Zwischenraum fur Mogliches enthalten. Diese Merkmale lassen postmoderne
Merkmale durchblicken, vor allem in dieser Gegeniberstellung von Rationalem
und Irrationalem. Auch liegen postmoderne Ansétze in der innovativen Form des
Werks Malina als fragmentierte Struktur und Collage aus verschiedenen

Gattungen, besonders aus deklassierten Gattungen wie Briefe.

Die Werke Bachmanns sind rétselhaft, ambivalent und mehrdeutig und mit
Offenheit, sowohl von Sinn als auch von Gattungen, von Welt und damit inklusiv
von Menschen gekennzeichnet; Sie verlangen Interpretationen aus
unterschiedlichen Sichtweisen und literaturtheoretischen Modellen. Jeder Text
konstituiert ein Assoziationsgeflecht aus mehreren Diskursen. Deshalb sind ihre
Texte aufgrund ihrer Polyphonie, Mehrschichtigkeit und Konstruktion auch in

ihrer Thematik komplex und von hochster Aktualitdt und fir unsere Zeit



visionar. Die Werke artikulieren unterschiedliche Diskurse wie Machtdiskurse,

die hier variiert und obsessionel vorkommen.

Die weiblichen Protagonistinnen - Franza und die anonyme weibliche Ich-
Stimme - versuchen die eigene Sprach- und Erinnerungsstérungen zu bewaltigen
bzw. ihre zerstorte Erinnerung zu rekonstruieren und das Unsagbare und
Unterdriickte buchstablich hervorzubringen, denn der Korper ist mit einem
unbeherrschbaren Geddachtnis versehen. Der Leser wird angetrieben, diese Reise
mit den Protagonistinnen einzugehen, und hinter dem Geheimnis dieser
Krénkung und Krankheit zu kommen - damit ist die von Méannern suggerierte
Krankheit gemeint - denn sowohl Franza als auch die Ich-Figur sind soweit
manipuliert worden, dass sie krank geworden sind, einem Fieberzustand,
Traumata und einer Amnesie ausgesetzt, die wir als Spiele der Substitution und
Suggestion nennen, bzw. als Substitution der eigenen Winsche durch
Fremdwinsche- aber auch in Folge von Regularitdten, und der Beeinflussung
durch Machtverhéltnisse zur Sprachstérung kommen. Die Sprache und die
Représentationen in den Werken Bachmanns greifen zu verschiedenen Registern,

die wir uns vernehmen auszugraben und zu dekodieren.

Die technische wie inhaltliche Gestaltung ihrer Texte weisen eine ,,tiefe Tiefe*
auf, die uns aufdrangen, den von der Autorin besprochenen und behandelten
expliziten wie impliziten gesellschaftlichen, sozialen, politischen und
historischen Ereignissen nachzugehen wie z.B. dem Imperialismus, der
Judenvernichtung, dem Faschismus, der Geschlechterdifferenz, sowie
patriarchalischen Ordnungssystemen, die sich aus ihrem Diskurs ablesen lassen.
Diese referieren diskursive Register, zwar die der Gewalt durch die Autoritat, die

Bachmann systematisch durchgeht.

Die Geschlechterproblematik wird von Bachmann in ihrer kulturellen Dimension
und in Uberschneidung mit Konzepten ausgefiihrt, die uns aus der Kulturtheorie
und postkolonialen Theorie bekannt sind. Diese interdisziplindren theoretischen
Konzepte und Analysemodelle teilen einen Zwischen-Raum, ob als Forderung

von neuen identitdren Verhdltnissen oder als Orte der Ausgrenzung und
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Absonderung des Anderen und der Differenz. Zwischenrdume liegen auch in der

Wechselbeziehung einer Interkulturalitat vor.

Unsere Fokussierung auf die Topographien eines dritten Raums, die sich in dem
Motiv des Doppelgangertums in Malina, auch in der realen Gegeniberstellung
von zwei unterschiedlichen Welten und zwar Agypten, Galicien und Wien -in
DFF- , aber auch in dieser Begegnung des Eignen mit dem Fremden in uns, lasst
sich sowohl auf die kulturelle Differenz wie auch auf die Geschlechterdifferenz
ubertragen. In dieser Grenziiberschreitung, die von diesen Zwischenrdumen bzw.
diesem dritten Raum getragen wird- wird auch eine intertextuelle Beziehung
bzw. Kontinuitdt zwischen den beiden Werken bestatigt, denn aus dieser
komparatistischen Analyse sollten Rekurrenzen und Kontinuitatspunkte als
Ansatzpunkte fur eine Poetik oder werkgeschichtliche Entwicklung der Autorin
und damit auch ihre poetik-bestimmenden Dimensionen hervorbringen lassen.
Somit sind die von uns zu analysierenden Topographien bedeutend und
schwerwiegend fir die vielschichtig gestellte Problematik, die sich dem
topographischen Turn der Diskursanalyse im Sinne von Macht und

Herrschaftsdiskursen und der Identitatsproblematik anreiht.
In diesem Zusammenhang ergeben sich folgende Fragestellungen:

- Kann man beide Werke aufgrund ihrer Sprach- und Erz&hlstrukturen als
Assoziationsgeflechte und Vernetzung betrachten? Und inwiefern weisen beide

Texte eine strukturelle Verwandtschaft oder Differenz?

- Aus Bachmanns erzieltem Konzept einer neuen Sprache, die eine
Grenzlberschreitung bedingt, ergibt sich die folgende Fragestellung: Auf
welchen Ebenen macht sich Bachmanns erstrebte Grenzuberschreitung der
bestehenden Norm bzw. des geschlossenen Systems eines Logozentrismus
bemerkbar? Und wie wird diese Grenzlberschreitung in den Werken thematisiert
und diskursiv ausgefihrt?



- Inwiefern lassen sich beide Werke als postkoloniale, feministische und
interkulturelle Diskurse erfassen und welche Erscheinungsformen legen diese

Werke offen, die eine solche Lektlre durchsetzen?

- Inwiefern bedingen — in den Werken Bachmanns- das patriarchalische,
abendlandischen Denk- und Normsystem sowie die Machtstrukturen den
Geschlechterdiskurs auch als imperialistischer Diskurs?

- Welche Ideologien und Ideologeme werden innerhalb der behandelten Werke

von Ingeborg Bachmann angeschnitten, aber auch angegriffen und kritisiert?

- Kann man behaupten, dass die Problematik der Geschlechterdifferenz dem

imperialistischen und kolonialen Diskurs unterliegt?

- Welche sind die Zerstorungs- bzw. Abtotungs- und
Entfremdungsmechanismen, denen weibliche Identitdten im Patriarchat
ausgesetzt sind? Wo liegen die Schauplatze und Strategien der Zerstérung? Und

welche Mdglichkeiten einer Rettung fordern die weibliche Ich-Figur?

- Mit welchen Registern setzt sich das Weibliche - als ausgegrenztes Anderes-

zur Wehr gegen eine patriarchalische Subjekt- und Identitatskonstruktion?

- Inwiefern kann die Raumlichkeit als Mittel der ldentitatsstiftung betrachtet
werden? Und gilt etwa die Interkulturelle Begegnung und Identifikation mit dem

Anderen, Fremden, Leidenden als Identitatsbaukasten einer Weiblichkeit?

So werden wir in vier Kapiteln versuchen, uns dieser Komplexitdt und den
pluralen Problematiken zu ndhren und dabei auf die Fragestellungen Antwort

geben:

Im ersten Kapitel werden wir uns grundsatzlich mit den theoretischen Ansétzen
und Modellen literarischer Analyse auseinandersetzen, die uns die Erlauterung,
Bearbeitung und Ausarbeitung unserer Thesen ermdglichen. Dazu gehéren, die
Heterotopie, Diskursanalyse, Foucaults Machtkonzeption, Inter-Cultural Studies

inklusiv die postkoloniale Theorie und die raumtheoretischen Ansétze .
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Im zweiten Kapitel, werden wir uns mit der Erzéhlstruktur, -situation den
Erzahlperspektiven und der Erzahltechnizitat befassen, dazu gehoren der Aufbau
der Werke, stilistische wie vorliegende Rhetorik der Tiefe, die Analyse der
Makrostruktur, aber Prioritdr die Analyse eines programmatischen Textanfangs.
Diese sollen uns eine komparatistische Anndhrung zwischen beiden Werken

Malina und DFF gestatten.

Von den vorangestellten literaturtheoretischen  Voraussetzungen und
Bestimmung unseres Problemfeldes ausgehend, wird die vorliegende Arbeit im
zweiten Kapitel sich der formalen Komposition und Offenheit der Form der
Werke, sowie der Analyse der Textanfange und der Komplexitat der
Erzahlsituationen beider Werke zuwenden. Weiter wird in diesem Kapitel die
Thematik der Grenziiberschreitung und des Hybriditatskonzepts in Beziehung
mit der technischen, strukturellen, sprachlichen Gestaltung beider Text, sowie

ihrer Intertextualitdt und Vernetzung untersucht.

Im dritten Kapitel wenden wir uns den Ideologien, auch den in den behandelten
Werken von Ingeborg Bachmann angegriffenen und kritisierten zu. Dabei
werden wir beide Werke aus feministischer, postkolonialer und interkultureller

Sicht in Betracht ziehen.

Im vierten Kapitel wenden wir uns den patriarchalischen Machtmechanismen
der Dekonstruktion eines weiblichen Subjekts zu und deren Folgen auf die
weibliche  Subjekt-ldentitdit wie auch der Entfremdung und den
Erinnerungsstérungen. Dazu werden, die unterschiedlichen Abwehrmechanismen
einer Weiblichkeit gegentiber dieser destruktiven mannlichen Ordnung
aufgezeigt, inklusive weiblichen Registern des Protestes, wie die Hysterie und
der Traum. Des Weiteren werden die Mittel der Heilung sowie der
Rekonstruktion und Rehabilitierung einer weiblichen Identitdt und des

ausgeschlossenen, unterdriickten Anderen hervorgebracht.

Die empirische Analyse lasst sich in zwei weiteren Kapiteln aufteilen. Das dritte
Kapitel unter dem Titel **Zur Kritik der Macht in Malina und Der Fall Franza"

lasst sich in drei Unterkapiteln teilen; das erste Unterkapitel bespricht die
11



Problematik der Geschlechterdifferenz; das zweite Unterkapitel denunziert die
duale Trennung zwischen Ratio und Vernunft als rationalistischer Grundsatz bei
der Etablierung eines patriarchalischen Ordnungssystems. Zum Schluss wird im
dritten Unterkapitel der imperialistische Diskurs, der sowohl mit dem
Geschlechterdiskurs als auch der dualen Trennung einhergeht, Kkritisch

aufgegriffen.

Das vierte Kapitel unter dem Titel "Die Dekonstruktion und Rekonstruktion einer
weiblichen Identitdt in Malina und Der Fall Franza™ lasst sich in drei
Unterkapiteln unterteilen. Das erste Unterkapitel widmet sich der Sprache im
Patriarchat als Zerstérungsmechanismus einer weiblichen Identitat. Im zweiten
Unterkapitel werden die unterschiedlichen Register und Mittel der
Widerstandsleistung gegen eine weibliche ldentitdtsdekonstruktion présentiert,
daraufhin wird im letzten Unterkapitel die Rdumlichkeit als identitétsstiftendes

Mittel ausgefiihrt.
ZUM FORSCHUNGSSTAND

Nach dem Tod Bachmanns wurden ihre Werke auf einer internationalen Ebene
neu entdeckt. Diese Werke wurden bereits aus feministischer, postmoderner und
postkolonialistischer Sicht angetreten. Folgerichtig ist unsere Untersuchung
diesen Arbeiten anzukniipfen, da wir uns im Laufe der Ausarbeitung unseres
Themas, diesen Arbeiten zu bedienen haben. Zu diesen Arbeiten, die eine
konstruktive, sachdienliche und orientierende Funktion im Aufbau unserer
Dissertation leisten, gehoren die Arbeit von Eva Christine Zeller, die sich mit
dem Werk DFF im Jahre 1988 befasst hat, Gabriele Bail unter dem Titel
"Weibliche Identitat"™ im Jahre 1984, die sich mit dem Werk Malina befasst
hat. Diese beiden Arbeiten haben sich besonders mit der Thematik der
Geschlechterdifferenz und  zum  Teil  oberflachlich  mit  dem
nationalsozialistischen-faschistischen Diskurs auseinandergesetzt. Besonders
bedeutend und hilfreich, in der Gestaltung unserer Arbeit, war die Arbeit von
Hajnalka Nagy aus dem Jahr 2009 unter dem Titel: "Ein anderes Wort und ein

anderes Land. Zum Verhaltnis von Wort, Welt und Ich in Ingeborg Bachmanns
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Werk", diese Autorin hat sich unseres Erachtens nach, genau auf den Punkt, mit
der  Identitdits- und  Sprachproblematik ~ Bachmanns  konzentriert.
Ausschlaggebend ware auch das Werk von Nicole Masanek aus dem Jahr 2005
unter dem Titel "Mé&nnliches und weibliches Schreiben. Zur Konstruktion und
Subversion in der Literatur”, die sich ebenfalls ausfiihrlich mit der Konstruktion

und Dekonstruktion des weiblichen Subjekts befasst hat.

Da wir mit dieser Arbeit neue wissenschaftliche Erkenntnisse zutage fordern und
vorliegende Forschungsliicken kompensieren wollen, werden wir unser
Hauptaugenmerk, in Anlehnung an Foucaults Machtbegriff, auf den Ursprung
bzw. Mechanismen der Entstehung dieser Macht-Diskurse richten, die dem
Ménnlichen auf Kosten des Weiblichen, der Schwachen, der Opfer und
Leidenden die Fortschreibung von Herrschaft gewéhren. Desweiteren wollen wir
mit Hilfe raumtheoretischer Ansatze, Foucaults Konzept der Heterotopie und der
Grenzthematik uns dem unterdrickten weiblichen Teil, dem Verbot, Inter-Dit
und Ausgrenzung zuwenden. Dazu richtet sich unser Interesse der Beleuchtung
interkultureller Zwischen-R&dume, die zur Rehabilitierung des Verdréngten,
Anderen und Rekonstruktion einer destruierten ldentitét dienen sollen. Dariiber
hinaus wird angesichts einer komparatistischen VVorgehensweise zwischen beiden
Werken auf sprachlicher, thematischer sowie inhaltlicher Ebene der
Hybriditatskonzept erhellt. Somit erfolgt in dieser Hinsicht die Ausarbeitung
beider Werke Bachmanns -Malina und DFF- unter heutigen Literatur-,
Kulturtheorien, wie auch Theorien zu Interdiskursen und Préadiskursen in deren
Uberschneidung und Forderung nach neuen kulturellen und identaren

Zwischenraumen.
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I.  Zu den Rekurrenzen und theoretisch angewandten
Analysemodellen

Die Dichte, Spezifizitdt und Komplexitat der beiden Werke Bachmanns setzen
eine vielfaltige Lektire durch, die eine interdisziplindre Untersuchung erfordern.
Bereits in unserer Masterarbeit , Die Entfremdungsproblematik und
Selbstreflexion in Malina von Ingeborg Bachmann®, haben wir uns mit den
postmodernen,  psychoanalytischen,  feministischen literaturtheoretischen
Analysemodellen auseinandergesetzt, die weiter in dieser Forschungsarbeit
miteinbezogen werden, und von der Eigenschaft der Diskurse diktiert sind. Bei
unserer komparatistischen Studie der beiden Werke Bachmanns werden wir
unser Hauptaugenmerk auf die Raumtheorie, den topographical turn, der die
kulturellen, interkulturellen und postkolonialen Ansétze und ihre Ansétze einer
Verortung zutiefst pragt - inklusiv auch Aleida Assmanns Erinnerungs- und
Gedé&chtnistheorie préagten - richten. Foucaults Diskurstheorie, Heterotopie und
Machtbegriff stellen zentrale und unumgéngliche theoretische Konzepte in

unserem methodischen Spektrum dar.

1.1. Die Diskursanalyse als Untersuchungsmethode fir literarische Texte

Bachmanns Werke sind sehr dicht und artikulieren unterschiedliche Diskurse,
Ideologeme, Ideologien und verschiedene Weltanschauungen werden von diesen
Diskursen getragen. Diskurse als Produkt der Gesellschaft und menschlichen
Schaffens haben einen umkehrenden Einfluss auf die Gesellschaft und den
Menschen, denn sie bestimmen, beeinflussen und produzieren Subjekte und
tragen zur Strukturierung von Machtverhéltnissen in der Gesellschaft bei.
Deshalb sind Uberlegungen zu einer Diskursanalyse- fiir die Bearbeitung der

Werke Malina und DFF- wesentlich und unumganglich, sogar notwendig.
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Die Diskursanalyse taucht in unterschiedlichen Disziplinen bzw. Theorien auf, ist
mit unterschiedlichen Funktionen versehen, deshalb ist sie anfangs keiner

genauen Definition fallig.

Foucault hat in seinem Werk " Die Ordnung des Diskurses" seine Konzeption der
Diskursanalyse préasentiert bzw. ausgefuhrt. Er bezeichnet es als Steinbruch, aus
dem sich andere Wissenschaften/-ler einzelne Steine zu ihren Zwecken
herausbrechen konnen, die alle Pradiskurse und Interdiskurse als ein Aufen
einschlieRen.®Bevor wir weiter auf die Diskursanalyse in der Literatur eingehen,

sollten wir uns mit dem foucaultschen Diskursbegriff auseinandersetzen.

Laut Foucault lasst sich der Diskursbegriff als Redeordnung verstehen, die
sowohl diskursive Regeln, AusschlieBungsmechanismen als auch die Austibung
von Macht impliziert. Denn fir ihn ist der Diskurs nicht nur, was zu einem
Thema gesagt und gedacht wird, sondern er verfigt auch Uber
Ausschlussmechanismen, die bestimmte Gedanken aus dem Diskurs verbannen.
Diskurse sind namlich mit Machtverhéltnissen versehen und werden nach
bestimmten Ordnungsstrukturen artikuliert, die bestimmen auf welcher Art und
Weise man uber Dinge, Themen usw. sprechen darf und was als Redensart flr
verboten oder geduldet gilt. In diesem Zusammenhang l&sst sich der Diskurs
nach Foucaults Auffassung wie folgt zusammenfassen:*
Ein Diskurs ist ein Geflecht von Aussagen zu einem Thema, die in einer
Gesellschaft zu einem bestimmten historischen Zeitpunkt nach MaRgabe
bestimmter "Ordnungsstrukturen” gemacht werden. Diese Ordnungsstrukturen
sind eine Art Instanz, die - oft unsichtbar, implizit- vorgibt, auf welche Art man
in einer bestimmten Epoche in den Wissenschaften und in verschiedenen

Bereichen des offentlichen Lebens Uber ™ die Dinge in der Welt" redet, reden
kann und reden darf bzw. nicht reden darf.®

Demzufolge ist das Nichtgesagte als Verbotenes oder Verschwiegenes, ein
Aspekt des Diskursbegriffs. Ein weiterer wesentlicher Aspekt ist, dass Diskurse

keine monolithischen Gebilde sind, die nur eine einzige Sicht bzw. Ideologie in

3 Michel Foucault (1991): Die Ordnung des Diskurses, tibersetzt aus dem Franzésichen von Walter
Seitter, Original: L'ordre du discours. Frankfurt am Main: Fischer Verlag, S.24.
4Vgl. Michel Foucault in: Sylvia Bendel Lacher (2015): Linguistische Diskursanalyse. Ein Lehr- und
Arbeitsbuch. Tiibingen: Narr, S.14.
SEhd. S.19.
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dieser Welt vermitteln, auch in den totalitdren Staaten existieren Gegendiskurse,
in denen die herrschenden Ansichten und ldeologeme in Frage gestellt und mit
Alternativen konfrontiert werden.® So werden z.B. in den Werken Bachmanns
unterschiedliche Diskurse artikuliert, Diskurse der Macht und ihre Strategien,
Register und Hierarchisierung aber auch Gegendiskurse wie zum Beispiel wird
parallel zum kolonialen Diskurs im Werk DFF der Gegendiskurs, der diese
kolonialistische Macht kritisiert, artikuliert. Auch wird in dieser Hinsicht in
Anlehnung an Luce Irigaray das Weibliche als Gegen-Diskurs -im Sinne eines

grundsatzlich anderen Diskurs- zum mannlichen Symbolischen wahrgenommen.’

Der Ausgangspunkt unserer Untersuchung ist die Diskursanalyse. Sie wird
heutzutage -obwohl diese ursprunglich nicht der Textanalyse gedacht ist- an
Texten angewandt, was zur Herausforderung wird, da Foucaults Diskursanalyse
nicht nur fur die Beschreibung und Deutung von literarischen Texten geeignet ist
- ganz anders als die Hermeneutik und der Strukturalismus- sie bezieht sich
vielmehr auf die Diskursinformation und ihre Diskursformationen, die den
Diskursen zugrunde liegen und die Informationen (ber die geschichtlichen
Verhéltnisse und Gesellschaft, die diese Texte hervorgebracht haben und die
gleichzeitig von ihnen geformt werden. Es geht ihr, um die diskursiven
Bedingungen von Text und Aussagen, die diese letzten zu sinnvollen und
funktionsfahigen Texten machen. Denn Diskurse behandeln, vehikeln und
vermitteln gesellschaftlich-relevante Themen, die dem Text voraus gehen. Sie
"manifestieren sich in Texten, aber gehen in ihre Reichweite (ber die Texte

hinaus"®, auf das AufRen.

6 \Vgl. Michel Foucault in: Sylvia Bendel Lacher (2015): Linguistische Diskursanalyse. Ein Lehr- und
Arbeitsbuch. Tibingen: Narr, S.15. Siehe dazu auch: " Kérper wird hier als hybrides und mediales
Konstrukt der Rander verstanden, an denen die Grenzen zwischen Téter und Opfer zwischen Macht und
Ohnmacht derart durchlédssig werden, dass sie sich auflésen.” In: Alfonso De Toro (2002): Materialien zu
einem Modell der Hybriditét. In: Christof Hamann; Cornelia Sieber: Rd&ume der Hybriditét: postkoloniale
Konzepte in Theorie und Literatur. Hildesheim: Georg Olms Verlag, S.15-52, hier: S.45.
"Vgl. Luce Irigaray in: Nicole Masanek (2005): Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion
und Subversion in der Literatur, Wirzburg: Konigshausen& Neumann, S.38.
8 Vgl. Sylvia Bendel Lacher: Linguistische Diskursanalyse. Ein Lehr- und Arbeitsbuch, S.13. Siehe dazu
auch: Arne Klawitter; Michael Ostheimer (2008): Literaturtheorie- Ansétze und Anwendungen,
Gottingen: Vandenhoeck&Ruprecht, S.163f.
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Um die Diskursanalyse als Untersuchungsmethode auf die Literatur und
Literaturwissenschaft zu Ubertagen und anzuwenden, sollte man sie vorerst
eingrenzen bzw. der Literatur und Literaturwissenschaft passend definieren und

dabei ihre Untersuchungsgegenstande bestimmen.

Laut Foucault ist die Literatur der Bereich, in dem tabuisierte Themen,
ausgegrenzte Lebensweisen, oder in der Gesellschaft unrealisierte Moglichkeiten
zum Ausdruck und Vorschau kommen. Er erklért die Literatur als Gegendiskurs,
wobei das "Subversive™ der Literatur fiir Foucault sich nicht vordergriindig auf
das Thematische bezieht- und zwar, dass Literatur ber Dinge und Sachen
spricht, wie es kein anderer Diskurs wagt-, sondern auf das signifikative
Funktionieren der Sprache.® Literatur vermittelt und schafft Sinn und Raum auch
flr nicht Gesagtes. Literatur ist dieser dritte Raum flrs Nicht-Gewordene.

In seinem Frihwerk sieht Foucault in der Literatur eine Art Heterotopie, einen

Ort, wo das Andere in den Diskurs hereinbricht, wo das vorher Ungedachte

neben das Gewdhnliche treten kann und unsere Denkordnung erschittert. In

diesem Zusammenhang hat Foucault das Konzept der Literatur als
"Gegendiskurs" entworfen.®

Das literarische Werk artikuliert ein Geflecht bzw. Ensemble unterschiedlicher
Diskurse, da Diskurse sich in Texten manifestieren aber auch ein Diskurs Uber
das AuBen, das Leere, das nicht-verbale erfassen kann, das die Entstehung dieser

Diskurse bedingt und ordnet und den Foucault als Nicht-Diskurs bezeichnet.

Foucault versucht in seinem Anliegen, das strukturalistische Denken- die
Konzeption des Diskurses als ein System von Zeichen und Signifikation- zu
uberwinden. Er bemiht sich- anders als die Strukturalisten, die die Prozesse und
Mechanismen der Bedeutungskonstruktion untersuchen- um die Untersuchung
der Unterbrechung des Sinns und versucht dabei die Sinn-Suspension zu re-
/konstruieren, die damit das Andere umgehend zum Ausdruck bringt. ,Fur

Foucault ist der Diskurs mehr als ein System von Zeichen. Mit der Diskursanalyse

versucht er dieses "Mehr " zu ergriinden.« !

°Vgl. Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansatze und Anwendungen, S.164f.
10 Ebd., S.164f.
11 Ebd., S. 171.

17



Damit die Diskursanalyse bei der Untersuchung von literarischen Texten auf
fruchtbaren Boden féllt, wurden ihr unterschiedliche Untersuchungsgegensténde

und Problematisierungen zugesprochen.

Die Diskursanalyse befasst sich mit den Bedingungen der Entstehung von
Diskursen und Gegendiskursen und wie diese in den Texten erscheinen, aber
auch mit der Frage, wie kommt es, dass aus einer bestimmten Textmenge ein
literarischer Diskurs entsteht und unter welchen Bedingungen Texte als Literatur

aufgefasst werden.*?

Ergdnzend dazu, befasst sich die Diskursanalyse mit der Untersuchung von
Textmengen, die sich gegen ein Denken, die Ideologie einer bestimmten Epoche
vorherrschender Prinzipien setzen und diese in Frage stellen. In diesem Fall
sprechen wir von Gegendiskursen bzw. von einer Art diskursiver Uberschreitung,
die in diesen Texten artikuliert werden. '* Diese Texte passen sich dem
abendlandischen Denk- und Ordnungssystem nicht an, eher "entwerfen sie ihre
eigenen Regeln selbst, schaffen neue Inhalte und regen Denk-Experimente als
ihre Eigengesetzlichkeit an"4, um Widerstand gegen eine bestehende Ordnung
oder Macht zu leisten, was beide Werke Bachmanns kennzeichnet, da Bachmann
sich eine neue Sprache, ein Denken als Artikulation verschafft, mit dem Ziel aus

der Rekonstruierten eine neue Wirklichkeit zu konstruieren.

Die Diskursanalyse sucht nach der Leere, dem Anderen, dem nicht-signifikativen
Sein der Sprache. Es geht ihr um sprachliche Figurationen, die in der
Anwesenheit und Présenz der Sprache, ein Moment ihres Nicht-Bedeutens oder
Abwesenheit indizieren. Dieses semantische Spiel mit der Leere und dieser
Sinnentzug ist von Bedeutung, um ausgegrenzte und tabuisierte Themen zu
behandeln und sie als Gegendiskurs und Widerspruch zum vorherrschenden
autoritaren Diskurs entgegenzusetzen. Dieses nicht-signifikative Sein der
Sprache weist auf einen nicht ausdricklichen, gewordenen, diskursiven Aufen

bzw. auf einen Nicht-Diskurs hin, mittels Fehlenden und Untersagtes artikuliert

12 vgl. Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansétze und Anwendungen, S. 176.
13 vgl. Ebd. S.176.
14 Ebd.
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wird, deshalb versteht Foucault die Literatur als Diskurs tber einen Nicht-
Diskurs.'® Die literarische Sprache:
zieht ihre Kraft nicht mehr aus dem Reichtum ihrer sprachlichen Bilder
und ihrer Bedeutungsmoglichkeiten; sie transformiert und verschiebt ihre
sprachlichen Bilder und eroffnet einen Zwischenraum zwischen ihnen, der
seine Leere (die Leere der Sprache) ausstellt.®
Im Werk Malina ist der Kasten mit den unvollendeten Briefen- dessen Versteck
ihr im dritten Kapitel Von letzten Dingen zum Verhéngnis wird- eine Leere
markiert; in dieser Leere, die jedoch durch die Metamorphose des
Verschwindens und Erscheinens entsteht, l&sst sich wieder Sinn rekonstruieren.
Auch das Werk DFF, wo in dem Tempel der Konigin Hatschepsut!’, jedes
Zeichen und Gesicht von ihr auf den Wanden getilgt worden ist, ist in dieser
Leere ihre Prasenz suggeriert, bzw. ihre Absenz in Présens umgekehrt, so ist in
dieser Hinsicht im Gesagten Ungesagtes und im Sein das Nicht-Sein bzw. Nicht-
Gewordenes abzulesen. (Vgl. DFF S. 109).
Ein weiterer Untersuchungsgegenstand ware die sprachliche Wiederholung, die
nach Foucault als Selbstreprasentation der Sprache in der literarischen Rede
fungiert. Diese Selbstreprasentation kann verschiedene Formen annehmen. Die
Sprache im literarischen Werk ist doppeldeutig und selbstreflexiv; sie bespricht
sich selbst bzw. den literarischen Werdegang und die schriftstellerische Tatigkeit.

Foucault deutet also die sprachlichen Wiederholungen als Selbstreprasentation
der Sprache in der literarischen Rede, wobei diese Selbstreprasentation
verschiedene Formen annehmen kann: Spiegelung des Werkes in der Erzéhlung,
imaginare Einschilbe, Spiegelreflexion des Todes, die Bestreitung der eigenen
Existenz der Literatur usw. , Selbst wenn die Verdoppelung der Sprache
verborgen bleibt, so ist sie doch konstitutiv fur ihr Sein als Werk, und die
Zeichen, die davon erscheinen kénnen, muss man als ontologische Hinweise
lesen®®,

5 Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansétze und Anwendungen, S.176.

BArne Klawitter: Diskursanalyse als Untersuchungsmethode fir literarische Texte. Foucaults Konzeption
moderner Literatur. In: http://www.johannes-angermuller.net/deutsch/ADFA/klawitter.pdf, Zugang:
15.01.2019, S.8.

17 Die Konigin Hatschepsut: regierte 1479-1458 v. Chr., war die erste weibliche Herrscherin des alten
Agyptens, die als Mann mit der vollen Macht eines Pharaos regierte. Ihr Name bedeutet ,,Die erste der
vornehmen Frauen® oder ,,Sie ist die erste der vornehmen Frauen®. Siehe World History Encyclopedia.

In: https://www.worldhistory.org/trans/de/1-743/hatschepsut/, Zugang: 10.03.2021.

BArne Klawitter: Diskursanalyse als Untersuchungsmethode fiir literarische Texte. Foucaults Konzeption
moderner Literatur, S.3.
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Der literarische Text ist beladen von Indikatoren der Selbstreprasentation von
Sprache; es sind die sogenannten selbstreflexiven Stellen, die an den modernen
und postmodernen Diskurs erinnern.*® In den Werken Bachmanns ist die
Besprechung des Werkes in der Erzahlung vorhanden; so wird im Werk Malina
der Schreibprozess thematisiert, indem die weibliche Ich-Erz&hlfigur tber ihre
schwierige Tatigkeit als Schriftstellerin berichtet und sich darum bemdiht, ein
Buch zu schreiben, das voller Hoffnung sein soll, wo es ihr aber zum Schluss
nicht gelingt und das Buch wird stattdessen zum ,,[Ein]Buch tber die Holle*
(Malina S.176). Es markiert ein Versagen, den Tod ihrer schriftstellerischen
Tatigkeit, die hier doppelt, d.h. vertikal erzéhltechnisch funktioniert. Auch die
Vorrede des Werks DFF ist als Représentation der Sprache zu betrachten, denn

sie bespricht mit uns Leser ihre Tatigkeit und VVorgehensweise als Autorschaft.

1.2 Foucaults Machtbegriff

Laut Foucault 16st sich die neue Machtkonzeption von der marxistischen und
klassischen Uberlegung ab. Sie ist in neuer Sicht als ein Bindel von
Beziehungen, als Vielfaltigkeit von Kraftverhaltnissen zu verstehen, die sich vom

Primat und der Privilegierung der Regel und des Verbots abgrenzen.?

Die Macht ist nach Foucaults Uberlegungen nicht in Institutionen und in
staatlichen  Apparaten zu lokalisieren, eher verankern sich diese

Machtverhaltnisse in den Verhaltensweisen, in den Korpern der Individuen.

Korper wird hier als hybrides und mediales Konstrukt der Réander verstanden,
an denen die Grenzen zwischen Tater und Opfer wie zwischen Macht und
Ohnmacht derart durchléssig werden, dass sie sich auflésen. In diesem Bereich
werden Themen wie Repression, Ausschluss und Unterdrickung, die
Konfrontation zwischen Begehren und Strafen, zwischen den Dispositiven der
Sexualitat und Macht, zwischen einer symbolischen und einer imaginaren
Ordnung behandelt.?

19 vgl. Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansatze und Anwendungen, S.173f.

20 \/gl. "Die Machtverhéltnisse gehen in das Innere der Korper tiber”. In: Michel Foucault (2005 Aufl.6):
Analytik der Macht. Hrsg. von Daniel Defert, Francois Ewald u. a. Ubersetzt von Reiner Ansén, Michael
Bischoff u. a. Auswahl und Nachwort von Thomas Lemke. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 126-136,

hier S.132.

21 Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.45.
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Folglich erweist sich keine binédre Einteilung in Herrschende und Beherrschte,
denn die Machtverhéltnisse gehen durch alle Krafte hindurch. Differenziert
formuliert werden diese Machtverhaltnisse nicht von aufen oder von einer
bestimmten Institution aufgezwungen, sondern stammen von Innen und sogar
von Unten, da diese Machtverhdltnisse in den Produktionsapparaten, in Familien
und in den einzelnen Gruppen erzeugt werden.?? Diese Kartographie erklart die
Beschaffenheit der Macht als omniprésent, da sie von jedem von uns ausgetibt

wird und sie tiberall zu finden ist.%3

Unter Macht wird im Anschluss an Foucault die "Vielfaltigkeit von
Kraftverhaltnissen [verstanden], die ein Gebiet bevolkern und organisieren™
bzw. ein "Name, den man einer komplexen strategischen Situation in einer
Gesellschaft gibt". Macht kommt also nicht von oben, von Regierungen,
Institutionen oder Staaten oder aus einem simplen Binarismus, resultierend aus
Herrschenden und Beherrschten, sondern von unten, aus kleinsten
Organisationen wie die Familie, de Freundes- und Kollegenkreis und entfaltet
sich durch alle Institutionen hinweg nach oben.?*

Diese Art von Macht-Konzeption ist in den Werken Bachmanns présent wie im
Werk DFF, wo das familiare Ehe-Verhaltnis zwischen Franza und Jordan seitens

Martin - Franzas Bruder - als faschistisch betrachtet wird.

Er wuBte ja wohl, dal3 ich eines Tags daraufkommen musse, worauf hatte er
denn warten sollen, auf meinen Tod, da ich so gesund war und soviel jlinger als
er, also so kann er nicht gerechnet haben, doch wohl umgekehrt, dann hatte ich
eines Tags, in zehn oder zwanzig Jahren, beim Ordnen seiner Arbeiten, mit
seinen Assistenten diese Aufzeichnungen gefunden. Dann wollte er also das, dal
mir zwei oder dreillig Jahre Zusammenleben in Trimmer gehen, in solch einem
Moment. Das wollte er. Verstehst du. Du sagst Faschismus, das ist komisch, ich
habe das noch nie gehort als Wort fir ein privates Verhalten; nein, verzeih, ich
muf} lachen, nein ich weine bestimmt nicht. Aber das ist gut, denn irgendwo muf3
es ja anfangen, natlrlich, warum redet man davon nur, wenn es um Ansichten
und oOffentliche Handlungen geht. (DFF S.74)

22 \/gl. Hans-Herbert Kogler (1994): Michel Foucault. Stuttgart und Weimar: Metzler, S.94f.

23 Siehe dazu: "Macht kommt also nicht von oben, von Regierungen, Institutionen oder Staaten oder aus
einem simplen Binarismus, resultierend aus Herrschenden und Beherrschten, sondern von unten, aus
kleinsten Organisationen wie der Familie, dem Freundens- und Kollegenkreis und entfaltet sich durch alle
Institutionen hinweg nach oben. [...]Macht ist demnach ein serieller, nomadischer und rhizomatischer
Prozess, damit hochgradig hybrid und von unterschiedlichen Medien durchsetzt.”" In: Alfonso De Toro:
Materialien zu einem Modell der Hybriditét, S.45.

24 Ebd. S.45.
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Mit dieser Textpassage deutet Bachmann daraufhin, dass die Machtverhéltnisse
bereits in unserem engsten und intimsten Umfeld fallig sind, was in Einklang mit

der oben erwéhnten Aussage steht.

Auch in der Vorrede zum Werk DFF setzt sich Bachmann mit der Thematik des
Verbrechens auseinander und betrachtet das Innere wie familidre und soziale
Beziehungen als Ursprung dieser Macht bzw. dieses Verbrechens. Sie umschreibt
die Erscheinungsform von Verbrechen mit dem Unsichtbaren oder Alltaglichen,
auch mit unscheinbarer und subtile Gewalt in den engsten, privaten und inneren
Verhaltnissen, die von den duBeren Schauplédtzen Uberdeckt und verschwiegen

werden.

Die Massaker sind zwar vorbei, die Morder unter uns [...]Denn es ist heute nur
unendlich viel schwerer, Verbrechen zu begehen, und daher sind diese
Verbrechen so sublim, dafl wir sie kaum wahrnehmen und begreifen kdnnen,
obwohl sie taglich in unsere Umgebung, in unsrer Nachbarschaft begangen
werden.[...] Die Verbrechen, die Geist verlangen, an unsren Geist riihren und
weniger an unsre Sinne, also die uns am tiefsten beruhren- dort flie3t kein Blut,
und das Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt, innerhalb
einer Gesellschaft, deren schwache Nerven vor der Bestialitat erzittern.[...]Die
wirklichen Schauplatze, die inwendigen, von den auferen mihsam Uberdeckt,
finden woanders statt [sic!]. Einmal in dem Denken, das zum Verbrechen fuhrt,
und einmal in dem, das zum Sterben fiihrt. (DFF S.8f)

Foucault setzt sich mit dem Verhaltnis zwischen Disziplinarbereichen und dem
Individuum als Konzept, das zwar im 17 und 18 Jhd. geschaffen wurde, jedoch
hebt er die Ambivalenz, die zwischen dieser scheinbar gesellschaftlichen
Emanzipation und einer Reihe von Code der Disziplinarindividualitdat und
Formalisierung des Individuellen innerhalb von Machtbeziehungen hervor. Er
beschéftigt sich in seinem Gesamtwerk mit Disziplinarsystemen. Ein
wesentlicher Punkt sollte beriicksichtigt werden, und zwar, dass die Macht und
die Disziplin nicht bloR negativ und einschrankend wirken, sondern dabei
werden: "Dinge produziert, Lust verursacht, Wissen hervorbringt, Diskurse

produziert; man muf3 sie als ein produktives Netz auffassen, das den ganzen
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sozialen Korper tiberzieht"?. "Machtbeziehungen sind vor allem produktiv und
nicht reduzierbar auf das Gesetz der Untersagung bzw. ihnen wird keine

Unterdriickungsfunktion zugesprochen."2®

Macht ist produktiv und beweglich, fordert generisch Widerstand und eine
Gegenbewegung heraus. So ist Foucault der Meinung, dass Macht Widerstand
bedingt und auslost, dieser besteht jedoch immer in einer absoluten
Gleichzeitigkeit und Koexistenz zur bekampften Macht. 2’ Die weiblichen
Protagonisten in den Werken Bachmanns leisten Widerstand gegen die
vorherrschende Macht, in Form von Schweigen, Sprachstorungen, Krankheit

USW.

Seit seiner Abhandlung Uber "Die Geburt des Gefangnis™ ist fir Foucault Klar,
dass die Macht wissen hervorbringt (und nicht bloR férdert, anwendet,
ausnutzt); dass Macht und Wissen einander unmittelbar einschlie3en; dass es
keine Machtbeziehungen gibt, ohne dass sich ein entsprechendes Wissensfeld
konstituiert, und kein Wissen, dass nicht gleichzeitig Machtbeziehungen
voraussetzet und konstituiert.?

Foucault erklart diese Machtverhéltnisse als Kampf um die Wahrheit?® und Krieg
um die Herrschaft, er bestatigt die ewige Existenz und Fortsetzung des Kriegs,
"Es ist immer Krieg, Hier ist immer Gewalt, Hier ist immer Kampf, Es ist der
ewige Krieg" (Malina S.235) auch wenn heutzutage fir diesen Krieg andere
Mitteln verwendet werden, bzw. dieser eine andere Form einnimmt. Der
gegenwartige Krieg ist nicht als reale und historische Schlacht im engen Sinn zu
verstehen, sondern er spielt sich in auf diskursiver und institutioneller Ebene ab.
Die heutigen Kriege und Verbrechen verlangen Geist: "dort flieRt kein Blut, und
das Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt" bzw. in

Wissensbereichen, die sich immer erneuern (DFF S.8). Dieser ewige Krieg ist

25 Michel Foucault (1978): Dispositive der Macht. Uber Sexualitat, Wissen und Wahrheit. Berlin: Merve,
S.35.
2% Michel Foucault (2017 Aufl. 20): Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses. Ubers. v.
Walter Seitter. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 247 und S. 249ff. Siehe dazu auch: Sylvia Bendel
Lacher: Linguistische Diskursanalyse. Ein Lehr- und Arbeitsbuch, S.87.
27 \/gl. Michel Foucault: Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit, S.195.
28 Sylvia Bendel Lacher: Linguistische Diskursanalyse. Ein Lehr- und Arbeitsbuch, S. 20.
29 Es besteht immer ein Zwang und Wille zur Wahrheit in ihrer Einheit; Der Wille zum Wissen und zur
Wahrheit ist immer mit der Macht durchtrankt. \Vgl. Michel Foucault: Diskurs als kulturelle Macht. In:
Wolfgang Miller-Funk (2006): Kulturtheorie. Tubingen: Narr Francke Attempto Verlag GmbH, S.184-
212, hier: S.199.
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auch in uns, denn in uns gibt es immer etwas, das gegen etwas kdmpft. Diese
Uberlegung: "Das Individuum ist als Effekt und Objekt von Macht, als Effekt
und Objekt von Wissen" 30 illustriert sich z.B. in dieser kriegerischen
Auseinandersetzung zwischen Malina - dem Alter Ego der weiblichen Ich-Figur -
und der weiblichen Ich-Figur und referiert auf den stdndigen Kampf zwischen

Vernunft vs. Begehren.

Ein wesentlicher Aspekt ist unter diesem Macht-Begriff zu erwéhnen, und zwar
werden in den beiden Werken Bachmanns die Disziplinarmacht und Strafgewalt
als Machttechniken motivisch aufgegriffen. Foucault spricht in seinem Werk
"Uberwachen und Strafen" (ber die Entwicklung der Strafmethoden bzw. der
Strafgewalt; er zeigt in seinem Werk den Ubergang von der Bestrafung als
Schauspiel und Zurschaustellung, gefolgt vom Verschwinden der Marter bis hin
zur Grindung des Gefangnisses und der Dressur des Individuums bzw. des
Korpers, denn "das Wesentliche der Strafe, besteht nicht in der Bestrafung,
sondern in dem Versuch zu bessern, zu erziehen und zu heilen."3! Diese sind aber
auch fir den Fall in diesen Wissenschaften, Wissensbereichen und dem ihnen
begleitenden Ausbau der Disziplinarmechanismen und -systemen in der Medizin,
Strafanstalt und im Gefangnis représentativ. Auch wenn die Straftat des Taters
die Todesstrafe bedingt, sollte der "Tod auf ein augenblickliches Ereignis
reduziert" 32 und nicht mehr “durch Kkalkulierte Unterbrechungen

verzogert"**werden. Wie Foucault die Strafe referiert:

Es ist zu zeigen, dass die Strafmalinahmen nicht einfach »negative«
Mechanismen sind, die einschranken, verhindern, ausschliefen, unterdricken;
sondern daB sie an der Reihe positiver und nutzbringender Effekte geknupft sind,
welche sie befordern.®*

Nachdem die Seele auf die Biihne der Justiz tritt und der Korper immer mehr an

Gewichtigkeit erlangt, wird er zum Objekt und Fall dieser Macht, er wird

3 Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, S.247.
31 \/gl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, S.17.
%2 Epd.S.21.
33 Ebd. S.19f.
3 Ebd. S.35.
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dressiert, domestiziert und diszipliniert. Der Korper wird zu einer ausnutzbaren

Kraft, wenn er sowohl produktiver und unterworfener Korper ist.

Aber der Korper steht auch unmittelbar im Feld des Politischen; die
Machtverhaltnisse legen ihre Hand auf ihn; sie umkleiden ihn, markieren ihn,
dressieren ihn, zwingen ihn zu arbeiten, verpflichten ihn zu Zeremonien,
verlangen von ihm Zeichen.®®

Was Bachmanns Konzeption bestatigt, so wird -im Werk Malina -die
Strafgewalt von der Vater-Figur - der unterschiedliche gesellschaftliche Rollen
einnimmt und somit eine autoritare Instanz darstellt im zweiten Kapitel "Der
dritte Mann" vorgefihrt und ausgelibt. Dazu wird im Werk DFF die Figur Franza
Opfer der Disziplinarmacht, die im Grunde nicht anders ist als eine Strafgewalt
und Kontrolle, wobei diese Letzte- im Vergleich zur Disziplinarmacht, die auf
die Seele und den Geist gerichtet ist-mehr auf den Leib und Korper bezogen ist.
Franza wird von ihrem Ehemann domestiziert, kolonisiert, tiberwacht und im
Rahmen des erlaubten zum Fall gemacht. Dabei sieht sie das Verhalten ihres
Ehemannes nicht anders als den eines Kolonisators, einer hegemonialen
Herrschaft und eines NZ-Regimes, deshalb ihre Identifikation mit dem
Kolonisierten Volk "Ich bin eine Papua[...]" (Der Fall Franza S.85) und der
Jude. Im Werk DFF wird die Entwicklung der Disziplinarmacht dargestellt, die
trotz ihrer Diskretion und ihrer subtilen, gerduschlosen und prunklosen
Schmerzen, als Verbrechen zu betrachten ist, das an der Seele ruhrt und nicht am
Korper. ® So ist in den beiden Fallen das Individuum von diesen
Machtverhéltnissen besetzt, dressiert und kolonisiert. Diese Disziplinar- und
Strafmechanismen haben keine nutzbringende Funktion,®” sondern gelten als
repressive Sanktionen bzw. als ein starres Gewaltverhaltnis, durch das der
Mensch versklavt und in Ketten gelegt wird und seine Freiheit und Subjektivitat
wird ihm geraubt. An den Traumszenen und dem faschistischen Ehe-Verhaltnis
werden die unterschiedlichsten  Martern,  Bestrafungen,  korperliche
Gewaltaustibungen, Disziplinen und Verbote vorgefiihrt. In beiden Werken

werden Todesarten vorgefihrt, der Tod dauert nicht einen Augenblick, sondern

% Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, S.37.

% Vgl. Ebd., S.15.

37 Das Nutzen liegt in der Durchsetzung der mannlichen, patriarchalischen Macht. Siehe dazu: Ebd., S.35.
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wird verzdgert durch "kalkulierte Unterbrechungen durch sukzessive Attacken
vervielfaltigt"®, bis man als Opfer- wegen des unertraglichen Schmerzes- den

Tod ersehnt und erbettelt.

Diese Unterwerfung wird aber nicht allein durch Instrumente der Gewalt oder
der Ideologie erreicht; sie kann sehr wohl direkt und physisch sein, Kraft gegen
Kraft ausspielen, materielle Elemente einbeziehen und gleichwohl auf
Gewaltsamkeit verzichten; sie kann kalkuliert, organisiert, technisch
durchdacht, subtil sein, weder Waffen noch Terror gebrauchen und gleichwohl
physischer Natur sein.*

Bachmann, verwandt mit Foucaults Uberlegungen, kritisiert die Macht als eine,
die weder Gewalt noch Freiheit ganzlich ausschlieRt- den Missbrauch der Macht
seitens herrschender, autoritarer Machtinstanzen- die ihre Macht in unerlaubter
Weise fur eigennitzige Zwecke gebrauchen, indem sie den Korper, mittels
unterschiedlicher Mittel- die Leib und Seele angehen- eigenen Interessen
verformen, anpassen und Kritisieren. Bachmann versucht, aus dieser
herrschenden Macht- und Wissensbeziehung auszutreten, um mannliche
Vorurteile in einer abendl&@ndischen Denkweise zu Gberwinden, aber auch diesen
parasitaren Herrschaftswahn - wie Kolonisation, Weltherrschaft - denen viele

Ethnien zu Opfer fallen, anzufechten.

Bachmann als "spezifische Intellektuelle” 4° schlieRt sich Foucault an und
versucht Instrumente fiur den Widerstand gegen diese Normierung und
Normalisierung zuliefern z.B. die Normalisierung von Tétungshandlung, was sie

ironisch in ihrem Werk DFF abringt.

Diese Widerstandsleistung zeigt sich in einem bestimmten Register der Sprache,
Der Krankheit auch des Denkens in Form von Hysterie, Krankheit, Schweigen,
Ohnmacht, Wahnsinn, Erinnerungsstérung und Sprachstérung. Der weibliche
Korper zeigt sich widerstandig gegenliber den Zwangen und Einpflanzungen der

Macht, die ihn "fabriziert" haben und zeigt eine Art Entweichung, durch die sie

%Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Geféngnisses, S.19ff.

% Ebd.

40 Michel Foucault: Dispositive der Macht. Uber Sexualitit, Wissen und Wahrheit, S.45.
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diesen Machtbeziehungen zu entgehen versucht. Bachmann registriert hier drei

Systeme die Sprache, das Denken und die Pharmaka.

Mit dieser Schreibweise, diesem Katalog fiihrt Bachmann Foucaults Auffassung
weiter aus und pladiert fur ein neues Recht, das von diesen Disziplinen der
Normierung befreit ist, dadurch, dass sie sie Kklassifiziert, ein Recht, das fir die
Akzeptanz des Anderen steht, der im Laufe der Zeit sich immer wieder verandern
kann, da jedes Ich sich verwandelt.*! Sie pladiert fir ein Recht, das auf keine
theoretische Legitimation basiert, sondern nach Praxis, dem Fall urteilt und laut

Roland Barthes nur an einen gesunden Menschenverstand appelliert.*?

1. 3.Zu den Inter-Cultural Studies und der Subjektproblematik

Da die Geschlechterdifferenz, das Postkoloniale Analysemodell, mit den daran
ankntpfenden imperialistischen und kolonialistischen Diskursen, aber auch die
Identitatsproblematik Teil und Wege unserer Untersuchungen sind, setzt sich die
weitere Auseinandersetzung mit den Cultural als auch Inter-Cultural Studies zur

Notwendigkeit durch.

Cultural Studies sind im akademischen Feld interdisziplindr, und werden
besonders in den Medien-, Kommunikations- und Literaturwissenschaften zur
Notwendigkeit. Das Interesse an kulturwissenschaftlichen Fragestellungen, das
besonders in den letzten Jahren und vor allem in den Sozial- und
Geisteswissenschaften einen Aufschwung erfahren hat, ldsst sich mit dem

Ausdruck cultural turn bzw. kulturelle Wende auffassen.

Cultural Studies sind jedoch nicht als eine spezifische Wissenschaft zu

konzedieren, die auf festem Boden stehen, denn diese bedienen sich bei der

4 vgl. Michel Foucault: Dispositive der Macht. Uber Sexualitat, Wissen und Wahrheit, S.60 und S.95.
“2 Roland Barthes (1964): Mythen des Alltags. Ubers. v. Helmut Scheffel. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
S.146. Vgl. auch Walter Benjamin (1999): Zur Kritik der Gewalt (1920-1921). In: Walter Benjamin:
Gesammelte Schrift, vol. 1. 1 hrsg. von R. Tiedemann e H. Schweppenhduser. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S.179-204.

27



Definition ihrer eigenen Gegenstdande noch immer anderen methodischen

Ansdtzen aus anderen Disziplinen.*

Ausgangspunkt dieser Studie ist die Komplexitdt eines dynamischen
Kulturbegriffs 44, der unterschiedlich aufgegriffen wird. Cultural Studies
beschreiben, wie das alltagliche Leben von Menschen durch und mit Kultur
definiert wird, sie beschéftigen sich mit der Analyse von kulturellen Praktiken,
und fragen dazu nach den Machtverhaltnissen, denen diese Praktiken unterliegen.
Es knupfen sich daran noch andere Fragen zur Art und Weise dieser kulturellen
Praktiken, wie zur Beschaffenheit eines Lebens der Menschen und dessen

Beeinflussung und Veranderbarkeit

Da (Post-)Kolonialismus, Identitatsproblematik (Rassismen,
Nationalsozialismen, Ethnizitdten, Migration) und Gender issues (wie z.B.
Geschlechterverhaltnisse und Sexualitat) zu ihren Forschungsfeldern gehoren,
half die feministische Kritik gemeinsam mit den Einflissen von Psychoanalyse
und Poststrukturalismus einen neuen Schwerpunkt der Cultural Studies im
Bereich der Identitats-, Subjektivitats- und Geschlechterkonstruktion tber und

durch Kultur zu setzen.*

Das Verstandnis von Kultur als Text im amerikanischen Wissenschaftsdiskurs
stellt in den 80 Jahren einen wichtigen Grund fir den grofRen Erfolg der Cultural
Studies, diese beschaftigen sich mit der Untersuchung unterschiedlicher Arten
von Medien-, Jugend- und Popkultur. Darunter sind Sportarten, Musik,
Celebrities wie z.B. das Phdnomen Madonna, Prinzessin Diana (Popkulturelle

Phanomene), Fernsehen, Videos und Shopping.*®

Den Cultural Studies geht es auch darum, die Macht- und Herrschaftsverhéltnisse

und die Konflikte in einem konkreten gesellschaftlichen Umfeld zu verorten.

43Vgl. Christina Lutter; Markus Reisenleitner (2008): Cultural Studies. Eine Einfiihrung. Wien: Erhard
Locker GesmbH, S.12f.
4 "Kultur lasst sich nicht definitorisch festschreiben”, Siehe: Ebd. S.14. Siehe auch: Michael Hofmann
(2006): Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einflhrung. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag,
Paderborn, S. 10.
4 Vgl. Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einflihrung, S.14 und S.37.
46 \/gl. Ebd. S.44f.
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Dabei sollte die Gesellschaft nicht auf Diskurse reduziert werden, "sondern
zeigen, dass die Welt, wie wir sie wahrnehmen, nicht an sich und »natirlich«
vorgegeben existiert, sondern sozial und kulturell konstruiert und daher auch

veranderbar ist."4’

Den US-amerikanischen Cultural Studies geht es um die Fragen nach der
Konstruktion von «Rasse» und «Geschlecht» in den Medien und ihrer Wirkung
auf soziale Normen, Verhaltensweisen und die Konstruktion von ldentitat. In den
70er Jahren und nach Stuart Halls Erstellung eines encoding/decoding Modells,
des Lesens von Symbolen, Bedeutungen, Strategien und Ideologien in
Massenmedien, dréngt sich nun immer mehr die Frage auf, wie es zur Produktion
von Bedeutung in den Medien kommt und wie diese kodierten Bedeutungen, die
von Texten getragen werden, seitens einer Leserschaft, Zuh6rerschaft bzw.

Individuen decodiert und interpretiert werden. 8

Aufgrund der Multikulturalitat der Vereinigten Staaten von Amerika — wie der
kulturellen Vielfalt und multikulturellen Gesellschaft - kam es in den 1970er zur
Etablierung des Lehr- und Forschungsgebiets der Intercultural Studies. Bei einer
interkulturellen Begegnung kommt es zum Aufeinandertreffen verschiedener
kultureller Entitaten mit festen Eigenschaften, die zur Abgrenzung gegenuber
anderen Kulturen aktualisiert werden. Es lasst sich jedoch herausstellen, dass
diese Abgrenzung nicht durchgefiihrt werden kann, eher kommt zu einer
Summierung dieser Eigenschaften und so l&sst sich die kulturelle Identitat einer
Gesellschaft bzw. eines Individuums nicht mehr als starr, sondern eher
dynamisch wahrnehmen. Dieses Konzept der Interkulturalitdt wird von einer
interkulturellen Literaturwissenschaft behandelt, die die kulturelle Identitat als
provisorisch und als ein zeitweiliges Ereignis eines nicht abschliel3baren
Prozesses darstellt.°

Interkulturelle Literaturwissenschaft denkt Kultur demgegentber nicht als fest

umgrenzte Entitat, sondern geht von den Interaktionsprozessen aus, bei denen
die kulturellen Differenzen zwischen eben diesen Werten, Sitten, Gebrauchen

47 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einfiihrung, S.45.

“8vgl. Ebd., S.43f.

49 Vgl. Michael Hofmann: Interkulturelle Literaturwissenschaft Eine Einfiihrung, S.11.
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und Praktiken als kulturkonstitutiv verhandelt wird. [...] Interkulturalitat meint
also nicht Interaktion zwischen Kulturen im Sinne eines Austauschs je kulturell
Eigenem, sondern zielt auf ein intermediares Feld, das sich im Austausch der
Kulturen als Gebiet eins neuen Wissens herausbildet und erst dadurch
wechselseitige Differenzidentifikation ermdglicht.">

Hierbei wird die Differenz nicht im Sinne des Anderen, der immer durch seine
Negativitat definiert wird, betrachtet, sondern eher als Medium, der diese
interkulturelle Begegnung zwischen Volkern oder Gemeinschaften in bestimmten
Praktiken ermoglicht. Desgleichen wird diese kulturelle Differenz als Resultat
eines interkulturellen Austauschs wahrgenommen bzw. diese Differenz

konstituiert sich innerhalb der interkulturellen Begegnung.

Mit diesem Konzept der Interkulturalitat pladiert man fur einen Zwischenraum,
in dem feste Grenzen verschwinden, so kommt es zur "Auflésung und
Neuschaffung von Grenzziehungen, Macht- und Gewaltverhdltnissen und
Geschlechterrollen."!
So wird mit dem Begriff Interkulturalitat eine Grenziberschreitung in den Blick
genommen, bei der weder ein wie auch immer gefasstes Innerhalb oder

Aulerhalb  der Grenze noch die Grenze zum  eigentlichen
Untersuchungsgegenstand, sondern das Inter selbst. %2

Dieses Phdnomen der Interkulturalitdt I&sst sich in der Literatur bzw. in
literarischen Texten manifestieren, wo diese Texte nicht nur als Gegenstand einer
Interkulturalitat darstellen, sondern der Prozess an sich kritisch reflektiert wird
und sich an der Mehrcodierung, Vieldeutigkeit, Ambiguitdt, Ambivalenz, aber
auch an der Mehrsprachigkeit, Intertextualitdt und Patchwork-Struktur der Texte
aufgreifen lasst. Diesem Phdnomen der Interkulturalitdt fallen auch andere
Konzepte heraus, darunter Konzepte des dritten Raums, der Heterotopie und
Hybriditat, die in den literarischen Texten aufgesucht und analysiert werden;
Themen einer Zivilisations- und Kulturkritik sind in diesem Zusammenhang mit
einzubeziehen. (Siehe Kapitel 2 dieser Arbeit, der sich dem Hybriditatskonzept

und der Grenzuberschreitung widmet.)

50 Ortrud Gutjahr (2002): Alteritat und Interkulturalitat. Neuere deutsche Literatur. In: Germanistik als
Kulturwissenschaft. Eine Einfihrung in neue Theoriekonzepte. Hrsg. v. Claudia Benthien und Hans
Rudolf Verlten, Reinbek. b. Hamburg: Rowohlt Verlag, 2002, S. 345-369, hier S.353.

51 Michael Hofmann: Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einfiihrung, S.12.

52 Ortrud Gutjahr: Alteritat und Interkulturalitat. Neuere deutsche Literatur, S.353.
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In dem Sinne wird die Literatur nicht nur als Medium der Représentation und
Wiedergabe von Kultur aufgegriffen, sondern sie Ubernimmt die kulturelle
Selbstreflexion, die ihr einen besonderen Stellenwert verleiht. z.B. bieten die
Werke Bachmanns und besonders das Werk DFF Reflexionsrdume, die
Moglichkeiten der Reflexion Uber einen ad&quaten Umgang mit Fremden
anbietet, indem sich die Protagonistin Franza als WeiRe in der Wiiste Agyptens

mit den Einheimischen zu identifizieren weil.

1.3.1 Ildentitats- und Differenzkonzepte

Heutzutage rlckt die Problematik einer Identitatsbestimmung immer mehr in den
Mittelpunkt heran. Diese hat besonders in der psychoanalytischen und
feministischen  Kulturforschung an Bedeutung gewonnen. Fragen zur
Konstruktion von individuellen, kollektiven ldentitaten aber auch Kategorien -
wie Ethnizitdt, Rasse, Religion und Nation- und soziale Klasse, Gender,
Sexualitdt und Alter erlangen mehr an Gewichtigkeit. Die Verbindung von
subjektiver Erfahrung der Welt und dem historischen, sozialen und kulturellen
Umfeld, das zwischen Individuen und Gesellschaft entsteht, bestimmt und formt
die Identitdt. Diese Identitatsbestimmung erfahrt jedoch aufgrund der
Globalisierung und Mobilitdt der Individuen ein Dilemma, dazu gehoren
Migration, Massenmedien und technischer Fortschritt. Es treten unterschiedlich
Gesellschaften aufeinander, so kommt es zu einer religiosen, wirtschaftlichen,
technologischen und kulturellen Grenziiberschreitung und diese Pluralitat in den
Begegnungsvarianten von unterschiedlichen Gesellschaften erschwert somit den

Prozess einer ldentitatshestimmung.>3

Die Identitatskonstruktion ist ein kulturell bestimmter Prozess - denn Identitét
entsteht in und durch Kultur - der dazu fuhrt, dass sich Individuen mit anderen
identifizieren kdnnen; diese erfordern Klassifikationen und Représentationen, die
unter Machtverhdltnissen entstehen. Es geht ndmlich um die Frage, "wer die

Macht hat, zu definieren, wer eingeschlossen und wer ausgeschlossen ist, wer aus

53 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einfiihrung, S.90.
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welchen Griinden zu einer Gruppe gehort und wer nicht." > Durch diese
Begegnung von Gesellschaften geht man davon aus, dass ldentitdten zwar einen
gewissen Kern haben bzw. einen gemeinsamen Ursprung, gemeinsame
Eigenschaften und Erfahrungsstrukturen besitzen, die eine gewisse
Gruppenzugehorigkeit bestimmen und ermdglichen, diese konnen jedoch
aufgrund interkultureller Begegnung, sozialer und historischer Erfahrungen nicht
einheitlich, sondern fragmentiert und gebrochen sein .
Identitaten sind niemals einheitlich, sondern fragmentiert und gebrochen. Sie
sind nie singuldr, sondern immer vielfaltig, und wirken entlang und Uber
verschiedene, einander Uberschneidende und miteinander in Wechselwirkung
und in Widerspruch stehende Diskurse, Praktiken und Positionen. Sie sind

jeweils historisch spezifisch und standigen historischen Veranderungen
unterworfen.®

Laut Michel Foucaults Diskursbegriff bilden sich Identitdten "innerhalb von

Diskursen und werden durch sie konstruiert" *¢ . Diskurse entstehen "an
bestimmten Orten und Institutionen, durch bestimmte diskursive Formationen,
Praktiken und Artikulationsstrategien, die Wissen, Bedeutung und Sinn
produzieren.">’ Diese Diskurse unterliegen der Macht, die bestimmt, was gesagt
werden kann und muss und was nicht.®® Da Identitaten innerhalb und durch
Diskurse entstehen, liegt ihnen und ihren Klassifikationssystemen - die sowohl
die Differenz als auch den Ausschluss markieren - auch Macht zugrunde; Dabei
ist die Kategorie der Differenz zu bertcksichtigen, denn die Konstruktion von
Identitaten entsteht durch die Differenz und die Beziehung zum Anderen. %
Diese Differenz ermdglicht das Entstehen von herrschenden sozialen Gruppen,
aber auch marginalisierten, ausgeschlossenen und unterdriickten sozialen
Gruppen, die sich dem Untersuchungsgegenstand der antirassistischen und
feministischen Bewegung unterziehen.

Soziale Gruppen werden ihrerseits sowohl durch die Beziehung zwischen ihren
Mitgliedern konstituiert als auch durch die Unterschiede zu anderen Gruppen

54 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einfiihrung, S.92.
% Ebd., S.93.
% Ebd., S.94.
57 Ebd.
%8 Vgl. Ebd.
% Vgl. Ebd.
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bzw. sozialen Akteuren aullerhalb der Gruppe. Durch die Differenz zwischen
»innen« und »auRen« wird die Gruppe erst sichtbar.®

Sowohl die Identitatskonstruktion als auch die der Differenz stuitzen sich auf ein
bindres Modell der Opposition zwischen Unterdriickern und Unterdriickten, wo
letztere den Machtrelationen unterliegen, denn Differenz und Identitét sind als
Produkte der Macht zu betrachten. Da sowohl das Identitdts- als auch
Differenzkonzept Teil der Forschungspraxis der Cultural Studies sind, sollten wir
beriicksichtigen, dass diese nicht nur marginalisierte oder herrschende Identitaten

untersuchen und analysieren, sondern ihre Wechselbeziehung zueinander. 6

Die feministische Bewegung stellt sich gegen das moderne Denken, das nicht nur
bindr funktioniert, sondern das Andere immer mit dem Bedrohlichen und
Negativen zu definieren weil3, so auch der kolonialistische Diskurs, der eine
Theorie der Andersheit fir unmdoglich hélt, eher fir eine Identifikation in
Abgrenzung mit dem Anderen pladiert. Diese Konzepte werden in Edward Saids
Werk Orientalismus aufgegriffen, indem er sich zur westlichen, kolonialistischen
Kultur, Gber ein unterdriickendes "Wissen™ duflert und die Repréasentation des
Orients von einem westlichen kolonialistisch gepragten stereotypischen Blick
und Bilder westlicher Machtbeziehungen erklért, die zur Legitimierung einer
Kolonialisierung, Ausbeutung und Herrschaft des Gegentiberstehenden (des
Orients) dienen und ihn verleumden.
Wenn es nun darum geht, die Konzeption Edward Saids zu resiimieren, so ist
darauf zu verweisen, dass "Orientalism™ als "Diskurs” im Sinne des
franzdsischen Philosophen Michel Foucault zu verstehen ist: Said bezeichnet mit
dem von ihm geprégten Terminus das Ensemble des Wissens lber den Orient,
also das wissenschaftliche wie das populére, und er betont, dass es sich hierbei
nicht um ein "reines Wissen"” handelt, das heiBt um eine objektive
wissenschaftliche Erkenntnis, sondern um ein Ensemble von Wissen, das mit
Macht verbunden war und ist- mit Macht und konkret: mit Herrschaft
europaischer und/ oder amerikanischer Machte Uber Gebiete des Nahen Ostens,

Indiens, Nordafrikas. "Orientalism™ ist damit nicht als ein empirisches Wissen
uber "objektiv' vorhandene Gegenstdnde zu verstehen, sondern als

80 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einfiihrung, S.96.
61 Vgl. Ebd., S.97.
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Prasentation, als Konstruktion und als Erzeugung eines Bildes und damit eines
und damit eines Objekts des Wissens.%?

In diesem Zusammenhang wird der postkoloniale Ansatz angefacht, dessen wir

uns im Laufe unserer Analyse bedienen werden.

1.3.2 Postkoloniale Ansatze, eine Dialektik zwischen Eigenem und
Fremdem

Sowohl DFF als auch Malina setzen eine Lektlre im Lichte postkolonialer
Theorien voraus, da beide Werke den abendlandischen bzw. deutschen
Imperialismus und Kolonialismus leitmotivisch thematisieren. Ingeborg
Bachmann verwendet die Thematik der Geschlechterverhdltnisse -die
Uberlegenheit des Mannlichen gegeniiber dem Weiblichen- als Einfallstor, um
Kritik an der imperialistischen und Kkolonialistischen Kultur und Macht
auszuuben, z.B. herrscht im Werk Malina eine Illustration dieser Art, die in der
dialektischen Doppelfiguration Ich/Malina, durch das Uberleben des mannlichen
Teils und Untergehen des Weiblichen den Kolonialismus und Imperialismus
kritisiert. Das Mannliche steht fur die abendlandische Kultur bzw. korrespondiert
mit dem Kolonialherrn, es lasst sich im Werk DFF mit den WeilRen
identifizieren, wobei das Weibliche fur die unterworfene, nicht-abendlandische
Kultur bzw. fur die Kolonisierten steht. Auch setzte sich Bachmann in ihrem
Werk DFF mit dieser Thematik, durch die Erwéhnung von nordafrikanischen
Schauplatzen und Redensarten, auseinander, wie z.B. "Ich bin von niedriger
Rasse" (DFF S.83), "Ich bin eine Papua” (DFF S.85), "[...]Jes werden noch
immer die Weillen sein, auch dann noch. Sie werden die Welt weiter
besitzen[...]* (DFF S.112). In diesem Werk thematisiert die Autorin die
Gewaltgeschichte des europdischen Kolonialismus in Afrika. Bachmann versucht
mittels der individuellen Geschichten der Figur Franza und der weiblichen Ich-
Figur in Malina eine Weltgeschichte poetologisch zu erfassen und allgemeine,

universale Kulturkritik zu Uben. Auch ist hier die Dimension eines neuen

62 Edward Said zitiert in: Michael Hofmann (2006): Interkulturelle Literaturwissenschaft Eine
Einflihrung, S.32.
34



historischen Sinns von Bedeutung.® Um diese Ansatze weiter ausfilhren zu

konnen, ist die Vertrautheit mit postkolonialen Ansétzen erforderlich.

Die postkoloniale Debatte und Reflexion legt Kartographie kolonialer Diskurse
von Machtdiskursen aus, sie befasst sich mit eine offene Macht und
topographischen Konstellation zwischen Zentrum und Peripherie; durch diese
Représentation und topographische Schema bemiiht sich Bachmann darum die
kolonialistische Perspektive gegeniiber der Peripherie zu korrigieren bzw. zu
revidieren, aber auch die im Zentrum bestehende Macht aufzuzeigen und
gegebenenfalls zu verandern sowie ihre Verschiebung auf private, Gender-
Beziehungen zu denunzieren. Edward Said stellt zusammen mit Homi Bhabha
die einflussreichsten theoretischen Anliegen dieser postkolonialen Theorie dar,

wobei beide auf Foucaults Diskurstheorie zurtickgreifen.5

Laut Said ist die Kultur nicht genetisch, national oder geschichtlich vorgegeben,
eher bestimmt er den damit zusammenhangenden Orientalismus wie folgt:
Eng verwandt mit dieser akademischen Tradition, von deren Metamorphosen
und Wandlungen diese Studie unter anderem handelt, ist eine allgemeinere
Bedeutung des Begriffs Orientalismus, ndmlich als jene Denkweise, die sich auf

eine ontologische und epistemologische Unterscheidung zwischen ,dem Orient’
und (in den meisten Fillen zumindest) ,dem Okzident' stiitzt.®®

Der Orientalismus erweist sich als Ensemble oder Konglomerat von
stereotypischen und klischeehaften Informationen und Wissen (ber den Orient,
das aus der Perspektive des Herrschenden (Européer/ Kolonialisten) vermittelt
wird und sogar als Erbe, uniberwundene Geschichte im Familienbereich der
Mann-Frau Beziehung fortsetzt. Das negative Image iber den Orient, das bereits
in der europdischen Kultur und Gesellschaft mittels Literatur eingepragt und
verankert ist, verleiht dem Kolonisatoren das Recht auf verbaler Fortsetzung der
Kolonisation, die in der abendléandischen Kultur in den Bezeichnungen wie

,barbarisch, ,wild*“, ,unerzogen®, ,intuitiv , ,hdsslich“ und ,,schmutzig“

83 Vgl. Michel Foucault (1993): Nietzsche, die Genealogie, die Historie. In: Ders. Von der Subversion des
Wissens. Hrsg. und Ubers. Von Walter Seitter. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuchverlag, S.69-90.
Hier: 85.1.
& vgl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S. 20.
8 Edward Said (2012): Orientalismus. Frankfurt am Main: Fischer Verlag, S.11.
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hartnackig weiter auf das Weibliche verschoben werden.%® Demzufolge erscheint
der Orient, als Fremde, als reine Konstruktion, europdische Erfindung ohne
Realitatsgehalt.f’Diese Uberlegung ist in dem Werk DFF gegenwirtig, da diese
abendlandischen, kolonialistischen und imperialistischen Diskurse in Franzas
Denkweise eingehen und als Parodie uniberwundener Herrschaftsdiskurse
asthetisch denunziert und in ein neues Bewusstsein als Negation konkretisiert
und umkehrt. Der Diskus der Kolonisatoren und Imperialisten erweist sich dann
als fatal und zerstorerisch, auch in Franza eingeschrieben. Franza stellt den Status
eines neuen Opfers, einer Verschiebung dar, die umgreifend wird. Zu notieren
waére eine wesentliche Textpassage, die besprechend und représentativ fir den
méannlichen, patriarchalischen Herrschaftswahn, -drang ist, wo sich Franza mit
den Toden bzw. Mumien und der Konigin Hatschepsut im Tal der Konige
identifiziert. Mit dieser Passage denunziert Bachmann den patriarchalischen,
imperialistischen und kolonialistischen Herrschaftswahn, der zu Gunsten von
Macht und Herrschaft mittels Gewalt und kolonialistischen, imperialistischen
Implikationen, dem Mannlichen eine Machtposition gewéhrt. Des Weiteren
werden die Mumien, mit dem kolonisierten VVolk - den Fremden - und dem
Weiblichen gleichgestellt, die von einer mannlichen, patriarchalischen
Machtinstanz missbraucht, deren Schatze, Hinterlassenschaften geplindert und
ihre Rechte entnommen wurden, denn diese WeilRen, die Archdologen, diese
lassen nicht einmal die Mumien in Frieden ruhen, und haben zum Zweck ihrer
Expedition die Mumien aus ihren Grébern weggeschleppt.
Franza sagte: sie haben die Graber geschandet. Martin dachte zuerst, sie denke
an die Grabrauber, die in seinen Vortragen, die er ihr hielt, vorkamen, und wie
man derentwegen immer tiefere Verstecke fir die Toten und die Graber gesucht
hatte. Aber sie blieb hartndckig. Nein, nicht die Pliinderer. Die Weil3en. Sie
haben die Gréaber ... Sie lassen nicht einmal die Toten liegen. Die Archdologen.
Sie haben die Toten weggeschleppt. Sie starrte in das Tutanchamon-Grab und
sagte, es ist eine Schande, das alles ist eine groRe Schande. Verstehst du mich
nicht. So sind sie. Ich kann dasgar nicht ansehen. Die ganze Schande kommt in
mir zusammen, weil sie sonst niemand splrt. Mit so unvereinbaren

Vorstellungen gingen sie durch die Totenstadt, und Martin konnte erst wieder
mit Franza rechnen, als sie die ausgekratzten Zeichen sah, in Der el-Bahari, in

% Sigrid Weigel (1990): Vom Verhiltnis von ,,Wilden* und ,,Frauen“ im Diskurs der Aufkldrung. In:
Dies.: Topographien der Geschlechter. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, S. 118-148, hier. S. 127f.
67 Vgl. Edward Said: Orientalismus, S.9.
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dem Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes Zeichen und Gesicht getilgt
war auf den Wanden, durchgehend die Zerstorung, aber keine durch Plinderer
und keine durch Archaologen, sondern zu ihrer Zeit zerstért oder nach ihrem
Tod, [von] dem dritten Tuthmosis. (DFF S.108f)

Zu berucksichtigen ist eine weitere Textpassage, wo sich Franza - reprasentativ
fiir das Weibliche - mit den Fremden, mit einer von niedriger ,,Rasse* und Klasse
bekennt und Jordan als Uberlegenen Europder, aber auch als den Kolonialherr
wahrnimmt, der ihr das Lachen, ihr ,Freuenkdnnen, ihre Animalitit
weggenommen hat, wobei diese hierarchische Struktur bzw. Rangordnung
zwischen  Mannlich/Weiblich, Orient/Okzident dem Mannlichen, dem
Patriarchat, dem Européer bzw. dem Westen eine Uberlegene Macht- und
Herrschaftsposition legitimiert.
[...]Jich bin von niedriger Rasse. Oder mufte es nicht Klasse heif3en. [...]JEr hat
mir meine Guter genommen. Mein Lachen, meine Zartlichkeit, mein
Freuenkdnnen, mein Mitleiden, Helfen- kénnen, meine Animalitdat, mein
Strahlen, er hat jedes einzelne Aufkommen von all dem ausgetreten, bis es nicht
mehr aufgekommen ist. Aber warum tut das jemand, das versteh ich nicht, aber
es ist ja auch nicht zu verstehen, warum die WeiRen den Schwarzen die Guter
genommen haben, nicht nur die Diamanten und die Nusse, das Ol und die
Datteln, sondern den Frieden, in dem die Giiter wachsen, und die Gesundheit,

ohne die man nicht leben kann, oder gehdrten die Bodenschatze mit den anderen
Schatzen zusammen, manchmal glaub ich es. (DFF S.84f)

Edward Said erklart die Darstellung des Orients als Konstruktion der
Kolonialméchte, die nicht mit dem Referenten ,,Orient zu tun hat, die dem
Europder gewéhrt sich fiir tberlegen und ibergeordnet auszudifferenzieren, denn
erst in der intellektuellen Abgrenzung dieses erfundenen Orients, so Edward
Saids Schlussfolgerung, habe sich die westliche Kultur und Identitat
konstituieren konnen. Auf diese Weise wird dem Orient eine wichtige Funktion
zugeordnet, die der Identitatsstiftung der Européer bzw. als konstitutiver Auf3en
fur europaische Ildentitatskonstruktionen. ® Identitdt wird somit durch
Abgrenzung hergestellt, wobei das Andere immer konstitutiv fur das Eigene

ist.

In dem Orientalismus Edward Saids geht es grundsatzlich nicht darum, den

Orient neu zu definieren, sondern er Kkritisiert vielmehr die klischeehaften

8 Vgl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.12.
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Orientbilder, und setzt sich fur die Aufhebung und Uberwindung der
abendléndischen bindren Dichotomie - Fremde und Einheimische -; so pladiert
er, statt einer Aus- und Abgrenzung, flr die Akzeptanz der Andersheit und der

Alteritat im Sinne von Hybriditat und in-between.

Weiter ausgefihrt wird dieses Anliegen von ldentitdt von Homi Bhabha, der von
"mimicry", "unhomely" und "inbetween" bzw. von einem Dazwischen spricht,
das auf einen hybriden, nomadischen sich verwandelnden Zustand weist. Das
Hybriditatskonzept spricht nicht flr eine Assimilation bzw. fur das Aufgeben der
eigenen Kultur und Identitat, das mit Entfremdung versehen ist - als Ergebnis
einer imperialistischen und kolonialistischen Macht - sondern fiir das Einnisten
und Einfliigen ohne Anpassungszwang. Er eliminiert und widerlegt die
Vorstellung einer reinen und monokulturellen Gesellschaft, eher geht er von
einer hybriden Gesellschaft aus, die sowohl das Eine als auch das Andere
vereint. ® Dies erklart, warum Foucaults Diskursanalyse wesentliche fiir die
Postkoloniale Theorie ist, da sich eine postkoloniale Studie, um das
Rehabilitieren des Ausgegrenzten bemiht. So heif3t es:

Diese Diskursanalyse bot sich deshalb fiir dieses Objektfeld der Theorie an, weil

sie ferner ermdglichte, das Verschittete, das Unerwahnte, das Ausgelassene, das

Verdeckte sichtbar zu machen und die Mechanismen der Kolonisierung, der

Macht, der Sprache, der Literatur und Kultur sowie der Institutionen
beschreibbar und verstehbar zu machen

e Zur Dialektik von Eigenem und Fremdem

Ausgehend von Edward Saids Auffassung, dass die Orientbilder nichts anderes
sind als eine kolonialistische Konstruktion des Anderen, und dass es mittels
dieser Bilder zur Konstruktion der abendlédndischen Identitit und einem

hierarchischen Verhaltnis zwischen Orient und Okzident kommt.

Das westliche abendlandische Denken- &hnlich dem Denken einer Moderne- ist
ein Denken in Gegensétzen/Oppositionen; er hat den Orient zum Gegenbild des

Westens gemacht, damit sich der Westen in seiner tberlegenen Andersheit auf

% Vgl. Homi Bhabha (2000): Die Frage der Identit4t Franz Fanon und das postkoloniale Privileg. In:
Homi Bhabha: Die Verortung der Kultur. Tiibingen: Stauffenburg Verlag, S.58-96, hier: S.58. Siehe
auch: Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansatze und Anwendung, S.203f.

70 Alfonso De Toro (2002): Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.24ff.
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Kosten des Orients etablieren kann. So gilt der Westen als angeblicher Trager der
Zivilisation, wobei der Orient als unzivilisierter Ort der Représentation als
Barbarei, Bedrohung, Wildnis ausgesetzt ist. Dieses negativ gestattete Fremdbild
gewahrt dem Westen die Legitimation der Besatzung und Kolonisation des
Orients. Dabei plédieren sie meistens fiir das Aufwerfen der einheimischen
Kultur mit dem Ziel einer Assimilation, was zur Selbstentfremdung der
Einheimischen fuhrt, wie es in den Werken Bachmanns an unterschiedlichen
Stellen angebracht ist. Die Ehe Franzas mit Jordan, die einer Expedition und
"Exploration" (DFF S.53) &hnelt, wo Jordan Franza zu seinem Fall und Objekt
seiner Studie macht, dabei versucht er ihre Verhaltensweisen zu verdandern, aber
auch genauestens zu protokollieren. Er bestand darauf, dass sie ihre Lebensart
umstellt, denn sie sollte sich dem noblen Wiener Leben anpassen, was nicht nur
zu einem Identitatsverlust, sondern auch Oberflachlichkeit fihrte. (vgl. DFF
S.26f und S.53). An diesem Beispiel herrscht die Dialektik des Fremden mit dem
Eigenen auf topographischer kultureller Ebene durch die Begegnung von Wien
und Galicien™, aber auch interpersonell durch die Begegnung von Franza und

Jordan und ihren jeweiligen kulturellen Hintergriinden.

Edward Said betrachtet die napoleonische Agypten-Expedition, wo tausend
franz@sische Biologen, Archdologen, Ethnologen das Land am Nil besiedelten,
um sich ein Bild tber Agypten- als erobertes Land- zu verschaffen und wo sich
dagegen simultan das Bild (ber ihr eigenes Land etabliert. > Diese
Expensionsgeluste der Weilien werden von Bachmann im Werk DFF denunziert.

Die Weillen. Sie haben die Graber ... Sie lassen nicht einmal die Toten liegen.
Die Archéologen. Sie haben die Toten weggeschleppt. (DFF S.108)

Die Dialektik des Anderen mit dem Fremden wird ebenfalls an unterschiedlichen
Stellen im Werk DFF aufgegriffen.
Wer fiirchtet hier die von den Weillen katalogisierten Bakterien. Wer wascht

einen Becher aus, wer kocht das Wasser ab, wer laust die Salatblatter, wer
nimmt den Fisch unter die Lupe? Hunger, Durst wiederentdeckt, die Gefahr

L Galicien ist Franzas Heimatort, den sie fir Jordan aufgeben musste, da Galicien - ein Gegen-Raum,
eine Heterotopie, der aufierhalb Jordans Bedeutungswahn steht. Siehe dazu Der Fall Franza S.53.
2\/gl. Edward W. Said (2012): Orientalismus, S.13-15.
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wiederendeckt, die Ohren, die Augen gescharft auf die Aullenwelt gerichtet, das
Ziel wiedergewuRt. (DFF S. 96)

Diese Textpassage thematisiert die Reflexion Uber das Selbst, die Dialektik
zwischen dem Eigenen und Fremden. Diese Dialektik hat im Werk Malina wie
DFF unterschiedliche Erscheinungsformen; in Malina liegt sie im Motiv des
Doppelgangertums- im Verhéltnis zwischen der weiblichen Ich-Figur und ihr
méannliches Gegenbild Malina- aber auch im Werk DFF in der realen
Gegenuiberstellung von zwei unterschiedlichen Welten -Agypten, Galicien und
Wien- und im faschistischen Ehe-Verhaltnis zwischen Franza und Jordan, aber
auch in der Identifikation Franzas mit den weiblichen Einheimischen, der Frau
die von ihrem Mann am Haar gezogen wird, den Kolonisierten -"Ich bin eine
Papua"- (DFF S.85). Schlieflich mit Mumien und der Konigin Hatschepsut
(DFF S.109). So lasst sich diese Dialektik auf interpersoneller, interkultureller
und topographischer Ebene finden. Bachmann fihrt die Konzeption Edward
Saids weiteraus und belegt sie dadurch, dass sie diese abendlédndische Dualitat
und Klassifikation kritisiert; indem sie fur das Uberwinden und der
Grenziiberschreitung dieser Dualitat bzw. dieses Denken in Opposition pladiert.
Siehe dazu die angestrebte Symbiose angesichts der Doppelganger-Motivik in
Malina, wo Bachmann sowohl das Mannliche als auch das Weibliche bzw. das

Eine als auch das Andere in eine Figur vereint.

1.3.3 Zu den Gender-Studies und feministischen Anséatzen

Gender Studies setzen sich mit der Kategorie Geschlecht und ihren Bedeutungen,
mit Geschlechteridentitdt und -differenz, mit Geschlechterverhaltnissen und -
ordnungen auseinander. Da Fragen zu Geschlechterverhéltnissen auch der
kritischen Kulturanalyse inhérent sind, stellen diese eine zentrale Schnittstelle
zwischen Cultural Studies und feministischer Forschung bzw. Gender Studies
dar. Grundsatzlich befasst sich diese theoretische Schnittstelle mit den Fragen
"wie in kulturellen Systemen Konzepte tber Geschlechtsidentitat und -differenz
produziert und bestatigt werden, wie diese mit anderen bedeutungsstiftenden

Représentationen und Achsen wie Klasse, »Rasse«, Ethnizitat, Religion etc.
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entlang derer sich Identitaten konstituieren, in Wechselwirkung stehen, und wie
auf diese Weise vielfaltige soziale Hierarchien und Unterdriickungsformen

erzeugt und aufrechterhalten werden."

Der Ausgangspunkt dieser Fragestellungen geht historisch auf die feministische
Bewegung zuriick, in der wir zwei unterschiedliche Wellen unterscheiden. Die
erste Welle formte sich in der ersten Halfte des 19 Jahrhunderts und wird als eine
liberale, politisch-rechtliche, mit dem Ziel der gleichberechtigten politischen
Partizipation aufgenommen. Diese pladierten fur die Erlangung von Rechten, die
bisher den Mannern zugesprochen waren, wie z.B. fur das Wahlrecht aber auch
das Recht auf Weiter- und Ausbildung. Die zweite Welle hingegen geht auf die
1960er Jahren zurick und versucht, das bereits in der ersten Welle der
feministischen Bewegung Angeforderte ins soziale Leben umzusetzen. Die
feministisch  Engagierten  setzen sich gegen die Einflisse der
Geschlechterverhéltnisse, die sich als Herrschaftsverhéltnisse in privaten,
Offentlichen, aber auch in wissenschaftlichen Diskursen manifestieren und somit
zur sozialen Ungleichbehandlung, Benachteiligung im 6ffentlichen Leben und in
der Arbeitswelt, zu ungleichen (Aus-)Bildungschancen, Familienplanung und
Geburtskontrolle fiihren. So ist das Ziel der feministischen Bewegung wie folgt
zu verstehen, und zwar, sie bemdiht sich darum, Frauen in allen Bereichen
sichtbar zu machen und sie von diesen festen Rollenbildern zu befreien, die ein

patriarchalisches soziales und politisches System aufrechterhalten. 7

Die kulturelle Wende - unter Einfluss des Poststrukturalismus und Rezeption der
psychoanalytischen Theorie sowie der diskursanalytischen Arbeiten Michel
Foucaults - haben in den 1980er Jahren zur Veranderung der theoretischen
Grundlagen der feministischen Forschung beigetragen. Diese lehnen die
natirliche Ordnung und Naturgegebenheiten von Geschlechterdifferenz und -
verhaltnisse ab. Laut Judith Butler werden diese Rollenbilder durch psychische
Prozesse und historisch spezifische Diskurse geformt, sodass die Gender-Rollen

von Frauen als auch von Méannern bzw. die Geschlechterverhaltnisse sozial als

73 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einflihrung, S.100.
" vgl. Ebd., S.101.
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auch kulturell bedingt angenommen sind, und nicht biologisch, daher auch
veranderbar.”™
Butler verschrankt Foucaults Konzept mit jenem von Boudieu (Kap.9), indem sie
nahe legt, dass Weiblichkeit durch Eintibung und korperliche Dressur erzeugt

wird, durch Prozesse, die zwar nicht diskursiv realisiert werden, denen aber
bestimmte Herrschaftsdiskurse vorausgehen.®

Diese Geschlechterverhdltnisse sind von Unterdrickungsformen geprégt und
bestimmen in Wechselwirkung mit identitdren Untersuchungsachsen zur
Ethnizitat geschlechtliche Identitaten und Rollen. Diese
Unterdriickungsmechanismen und Praktiken, die zu einer
geschlechtsspezifischen Diskriminierung und Marginalisierung bzw. zur
Klassifikation und zum sozialen Ausschluss fuhren, sind von Machtverhaltnissen
bestimmt; diese Letzten entscheiden, wer die herrschende, kontrollierende Rolle
ubernimmt und wer dem Anderen untergeordnet wird. So geht es den Cultural
Studies darum, diese bindren Oppositionen zwischen den beiden Kategorien
(Mann/Frau, Natur/Kultur) aufzuheben, indem sie sowohl die sozialen als auch
kulturellen Bedingungen dieser Dualitat aufdecken.”” In  Bachmanns Werke
werden diese Konzepte thematisiert, indem sie als Feministin den Kampf gegen
diese Unterdriickung, die Ungerechtigkeit integral aufnimmt; sie pléadiert fiir die
Gleichberechtigung zwischen Mann und Frau, aber auch fur die Befreiung der
Frau von Vorurteilen, vom konventionellen, herkdbmmlichen Bild der Frau.
Bachmann verbindet den kulturellen Diskurs mit dem feministischen und zeigt
exemplarisch an unterschiedlichen Bildern z.B. den Traumszenen im zweiten
Kapitel in Malina oder im dritten Kapitel "die agyptische Finsternis" in DFF,
dass die Kategorie Frau, ein Produkt des patriarchalischen, phallozentrischen
Systems sei, das in sozial- historischen, kulturellen und von Macht-Praktiken
ausgefuhrt ist. Bachmann zeigt, dass die Geschlechterdifferenz und -verhéltnis
einem faschistischen, imperialistischen, hegemonialen und rassistischen Denken

unterliegen, die die Autorin an der Beziehung Mann/Frau, Bruder/Schwester

5 Vgl. Judith Butler, in: Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies Eine Einflihrung,
S.102.
6 Michel Foucault: Diskurs als kulturelle Macht, S.188.
""Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies. Eine Einflihrung, S.103 und S.107.
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illustriert, aber auch an der Vater/Tochter Beziehung. Sie erzielt damit die
Dekonstruktion dieser Oppositionsstrukturen, die Identifikation des weiblichen
Wesens und dessen Eindringen in die symbolische Ordnung; dazu (bt sie Kritik

an den Unterdrickungsmechanismen und hegemonialen Macht-Praktiken.

Judith Butlers These lehnt sich nach Lutter dieser Konzeption an, dabei
behauptet sie, dass nicht nur Geschlechterverhéltnis und -differenz, bzw. das
soziale Geschlecht kulturell gepragt ist und den Machtverhaltnissen unterliegt:
auch das anatomische Geschlecht, das ebenfalls durch symbolische und
kulturelle Faktoren konstruiert wird.®

Die Thesen Butlers bauen auf jenen Foucaults auf, wie er sie vor allem in seiner

Geschichte der Sexualitat formuliert hat und die den Korper als Konstruktion
innerhalb von historischen Wissensdiskursen und Machtbeziehungen verortet.”

Heutzutage gehdren nicht nur ,Klasse®“, ,,Geschichte®, ,,Hegemonie* und
,ldeologie“ zu den Konzepten der Cultural Studies, sondern auch ldentitat und
Differenz aber auch die Konzeption von Macht als geschlechtlich kodiertes
Phanomen. Diese lassen sich als Bestandteile der Gender Studies in die Cultural
Studies integrieren, und diese zu einer Allianz erheben. Dies steht fir eine
transdisziplindre Vorgehensweise bzw. fiir das Nutzen von verschiedenen,
disziplindren Zugangen und Instrumenten an komplexen Problemen und

Fragestellungen.®

So versuchen Feministen in Anlehnung an Foucaults Machtanalyse, an Freuds
Psychoanalyse und dem Poststrukturalismus, dualistische Gegensatze
aufzubrechen und das Verdréngte zu rehabilitieren. Das Verdrangte findet im
Werden der Sprache, der Parole, in diesem metonymischen Gleiten statt, das sich
auf der Struktur des Textes bemerkbar macht, siehe z.B. die ambivalenten Stellen
oder die fragmentarische Struktur in Malina und DFF. Das Verdrangte wird im
Depot des Unbewussten und des Verbotenen gedrangt und durch Kritische

Lektiire hervorgebracht und rehabilitiert. Das Verdrdngte wird konkret am

78 Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies. Eine Einfiihrung, S.110.
" Ebd., S.110.
8 vgl. Ebd., S.105.
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Konzept der Grenziiberschreitung zwischen den Kapiteln und ihrer thematischen
intertextuellen Verbindung ausgegraben.

Das Unbewusste ist nach Jacque Lacan, der Sigmund Freuds Psychoanalyse in
Anlehnung an Ferdinand de Saussures Modell der strukturalistischen Linguistik
weiterentwickelt, wie eine Sprache strukturiert. Diese bedient sich jedoch einem
anderen symbolischen Ordnungssystem; Beispiele liegen in der Sprachstoérung,
dem Schweigen, dem Wahnzustand der Protagonisten in den beiden Werken
Bachmanns, in der Korpersprache, der Amnesie als Krankheit, den
Erinnerungsstérungen und dem Traum. Diese funktionieren zugleich als Mittel
und Symptome der Hysterie, die genau das Verdrédngte wieder hervorbringen,
denn der Korper holt sich seine - von den kulturellen, sozialen Macht-Praktiken-
entnommenen Rechte wieder, die als neue weibliche Sprache zu konzedieren ist.

Wenn es stimmt wie es nach den lacanschen Pramissen der Fall ist, dass fir die
Frau in der symbolischen Ordnung keinen Ort fiir sie gibt, dann miissen wir um
daran etwas zu andern nach Formen suchen, um das Weibliche zu
symbolisieren.8!

Frauen schreiben wie in einer Hysterie und im Schweigen, die sie als Art Protest
und Umkehrung einer ménnlichen Ordnung auffassen, denn die Erfahrungen der
Frauen werden in dieser von Mannern bestimmten Ordnung marginalisiert. Die
Erfahrungen, Bilder und Stimmen sind in unserem Kaorper, in uns; wir sind
polyphone Wesen und so bleibt die Frau darauf reduziert, und zwar auf ihren
Korper- was schon bei Lacan vorliegt. So laufen in dem Fall die Feministen
genau in den Hafen, den sie verlassen wollten, denn die Frau bleibt genauso wie
es sich dem patriarchalischen, abendlandischen Denken gehort, auf ihren Korper
reduziert. Dies gilt sowohl fir Luce lIrigaray als auch Heléne Cixous, sie
bestimmt die "L'écriture feminine als ein korpernahes sprechen - als ein

Sprechen des Unbewussten und des Traums."8?

So gelingt es weder Cixous noch Irigaray das Schreiben von der Frau- von ihrem
Korper- aber auch von der Mutter - vom Imagindren- zu trennen, diese

Andersheit erldutert Cixous wie folgt.

81 |_ena Lindhoff (1995): Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart: Metzler, S.133.
82 Nicole Masanek: Mannliches und weibliches Schreiben?Zur Konstruktion und Subversion in der
Literatur, S.41.
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[...]Jeine Frau schreibt nicht wie ein Mann, weil sie mit dem Korper spricht, das
Schreiben kommt vom Korper, das Schreiben &hnelt dem Korper und ein
Frauenkérper funktioniert anders als ein Mannerkorper. 8

Diese Erkenntnisse lassen sich in den Werken Bachmanns darstellen, die den
weiblichen Protagonisten eine andere Sprache zuschreibt, die sich von der Norm
bzw. phallischen Ordnung abhebt. Aber auch an der Struktur des Textes lasst
sich das Weibliche bestatigen, das erst durch unsere Kkritische Lektlre

rekonstruiert wird.

1.4 Zuden raumtheoretischen Ansatzen, Grenztberschreitungen und -
raumen in der Literatur

Bachmanns Poetik verfligt auf ein genuines Raumdenken, das auf ihr friihes
Bewusstsein von der Bedeutung von Topographien aufweist und somit der- in
den 1970 und 1980 Jahren erschienen- topographischen Wende, dem
"topographical turn™ vorrausging. Zu diesen Raumen gehdren das Utopische und
Imagindre. Sie spricht von Landschaften, die in der Literatur und nirgendwo
anders auf einer Landkarte zu finden sind, und damit verleiht sie der Sprache und
dem Phantasma eine performative Kraft; diese Rdume entstehen nach ihr erst
mittels der Sprache - hier der literarischen - und werden zu moglichen Welten.
Diese Behauptung l&sst sich an Beispielen im Werk Malina illustrieren, wo es
der weiblichen Ich-Figur gelingt, sich einen eigenen, gesicherten Raum zu
verschaffen, in den innere Vorgange wie Erinnerungen und Emotionen
einflieRen, und den sie aus ihrem Blickwinkel beschreibt. Im Werk DFF ist auch
diese Raumkonzeption an sprachkritischen Essaystellen am Textanfang, an
geopoetische Reflexionen tber "Wort™ "Schrift" wie Gber die Stadt Wien, dem
Raumverbindenden und Grenzilberschreitenden "Zug" und der Tunnel, und deren
Ambivalenz, thematisiert. Der symbolische Charakter dieser Passagen und die
besprochene Sphdre und Fahigkeit der Repréasentation des Schriftlichen an

bestimmten Stellen im Diskurs wird stellenweise obsessionell und Ubernimmt

8 Hélene Cixous (1977): Die unendliche Zirkulation des Begehrens. Weiblichkeit in der Schrift. Berlin:
Merve, S.37.
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einen symbolischen Charakter, wie an deren Festlegung auf dem Papier, eine
Geste, die auch auf etwas anderes, das es nicht gibt, hinweist.
wenn also ... Und da sich beweisen lait, dall es Wien gibt, man es aber mit
einem Wort nicht treffen kann, weil Wien hier auf dem Papier ist und die Stadt
Wien immerzu woanders, ndmlich 48° 14" 54" nordlicher Breite und 16° 2 1' 42"
Ostlicher Lange, und Wien hier also nicht Wien sein kann, weil hier nur Worte

sind, die anspielen und insistieren auf etwas, das es gibt, und auf anderes, das es
nicht gibt [...] (DFF S.11)

An diesen Stellen sind unterschiedliche Erscheinungsformen von
Grenzilberschreitungen zu verorten, die motivisch beide Werke durchziehen und
dem sogenannten dritten Raum das Phantasma und Imagination entsprechen. Im
Spiel mit Rationalem und Fiktionalem, in der Literatur werden neue
Wirklichkeiten, andere Welten und Rdume moglich und Vorhandene Realitaten

relativiert und Uberschritten.

Grenzilberschreitungen lassen sich Beispielsweise auch an der intertextuellen
Verwandtschaft beider Texte Malina und DFF verkdrpern: es l&sst sich
bestatigen, dass beide Texte sowohl inhaltlich vernetzt als auch sprachlich und
strukturell verwandt sind, was unseren komparatistischen Blick bedingen wird,

da beide einer von der Autorin schon geplanten Trilogie gehdren.

In der Begegnung des Eigenen mit dem Fremden lassen sich weitere
Grenzuberschreitung erkennen; die Begegnung der Fremden mit den
Einheimischen lassen sich auch im Werk DFF in einer interkulturellen
Begegnung einschreiben, aber auch in der Begegnung des Weiblichen mit dem
Mannlichen, dass sowohl im Werk Malina als auch im Werk DFF als dominante
Rekurrenz vorkommt, und wo die Kombination mit dem Motiv des
Doppelgéngertums besonders illustriert ist; diese letzte liegt der Problematik

einer Geschlechter-Differenz aber auch Identitatsdifferenz nahe.8*

Die Grenziberschreitung tritt auch in Form eines Verschwindens und

Erscheinens, einer Dekonstruktion und Rekonstruktion neuer Wirklichkeit auf,

8 Vgl. Homi Bhabha (1997): Die Frage der Identitit in: Hybride Kulturen. Btrg. zur anglo-
amerikanischen Multikulturalismusdebatte. Hrsg. Elisabeth Bronfen, Benjamin Markus und Therese
Steffen. Tubingen: Stauffenburg Verlag, S.97-122, hier: S. 99.
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die dem Verschwiegenen, Ungesagten und Unbewussten, dem Inter-Dit und
Verbotenen einen anderen Raum und eine Existenz verleihen. Diesem
sogenannten dritten Raum, Zwischenraum verleiht Foucault die Bezeichnung

Heterotopie, die auch andere Motive einschliel3t, wie der Angst und dem Leiden.

Aus dieser exemplarischen Aufzahlung geht hervor, dass unsere vorliegende
Untersuchung die raumtheoretischen Ansédtze - als kulturelle- auch den
Grenzuberschreitungen, nicht nur den Prioritdten Bachmanns, sondern daraufhin
unseren, zahlen sollten. So wird im Folgenden der Begriff Heterotopie nach
Michel Foucault dargestellt, nach dem wir uns in unserer Analyse dominant
orientieren sollten. Das Konzept der Grenze und Grenziiberschreitung nach Jurij
Lotman, Michel Foucault und Walter Benjamin gehdren unserem theoretischen

Referenzrahmen.

Die Begriffe Raum wund Topos sind unteranderem im Bereich der
Auseinandersetzung mit Erinnerung von Gewichtigkeit. Ein weiterer Aspekt ist
zu erwahnen, der einen besonderen Stellenwert fiir die Bearbeitung der beiden
Werke darstellt, und in der Verknlpfung von Raum als Vermittler der Geschichte
und Erinnerung liegt, die wir sowohl nach dem visiondren der
Kulturwissenschaftler Walter Benjamin als auch Jan Assmann und Aleida

Assmann angehen wollen.

1.4.1 Zur Grenzkonzeption in der Literatur

Wie bereits erwéhnt, ist die Grenzthematik fiir Bachmann von groiter
Bedeutung, so entdecken wir- was es diese Thematik betrifft -\VVerwandtschaften
bzw. Ahnlichkeiten mit den Schriften Foucaults, Jirgen Lehmanns und Walter
Benjamins. Auch Jurij Lotmann und viel friher Descartes haben sich mit dem
Grenzbegriff auseinandergesetzt, den wir vergleichsweise mit Bachmanns
Auffassung einbeziehen werden. In diesem Unterkapitel werden diese

verschiedenen Auffassungen dargestellt und erléutert.

Die Grenze ist nach Dieter Lampings Uberlegung wie folgt zu verstehen, als Ort

der Differenz, an dem auch spezifische Gesetze der Peripherie gelten. Es ist
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zugleich der Ort einer Begegnung und der Auseinandersetzung mit dem Anderen.
In der Literatur, sind fur ihn jedoch die Grenzen und ihre Grenzilberschreitung,
auch als Versuch und Bemihung um eine Ausdrucksmoglichkeit von
traumatischen Erlebnissen.®Fir Lehmann geht das Uberwinden der Grenze mit
dem Uberschreiten sprachlicher Grenzen einher, was der generischen Eigenschaft
literarischer Sprache gehort 8 . Diese Auffassungen sind fir Bachmanns
Grenzkonzeption relevant, denn das Motiv der Grenze und deren Uberschreitung
wird sowohl in ihrer Lyrik als auch in der spat erschienen Prosa von der Autorin
Ingeborg Bachmann bemerkenswert aufgegriffen. Bereits als Grenzlauferin
versucht sie selbst poetisch die Norm, die Ratio zu Uberwinden, um dem

Imaginéren, Anderen einen Platz in der Ordnung zu verschaffen.

1.4.1.1Der Schwindel ein neues Existenz- und Grenzgefinhl

Das Motiv des Schwindels, des Fieber- und Wahnzustands wird von beiden
Werken sowohl in DFF als auch Malina thematisiert, ersteres erinnert uns an das
Schwindel-Modell von Descartes, das Hartmut Bohme bearbeitet und wir
zundchst einmal erkl&ren werden. Der Schwindel ist nach B6hme und Descartes
mit einem "privaten Zustand von Balance™ und dem Verlust von "Gleichgewicht"
zu verbinden.

Das Bewegungsgleichgewicht zu verlieren ist der privative Zustand von

Balance: der Schwindel. Dieser aber ist nicht die bloBe Negation des

Gleichgewichts - das ware das Gleichgewichtslose-, sondern das Andere des
Gleichgewichts.®’

Wenn wir uns im Schwindel bzw. im Ungleichgewicht befinden, sind wir "nicht
in bloRer Negation”, in einer Abwesenheit, eher sind wir in dem Zustand des
"Anderen™ und zwar zwischen Wach- und Ohnmachtszustand. Der Schwindel

heil3t, die normative Einbettung meiner Selbst im Geflige der Dinge zu verlieren,

8 Vgl. Dieter Lamping (2001): Uber Grenzen. Eine literarische Topographie. Géttingen: Vandenhoeck
und Ruprecht, S. 12f.
% Jiirgen Lehmann (1999): Ubersteigen und Ubersetzen. Zum Problem der Grenziiberschreitung bei
Rainer Maria Rilke und Marina Cvetaeva. In: Rilke und die Weltliteratur. Hrsg. v. Manfred Engel und
Dieter Lamping. Diisseldorf, Zirich: Artemis & Winkler, S. 263-280, hier: S. 264.
87 Hartmut Bohme (2007): Raum-Bewegung-Grenzzustande der Sinne. In: Mdglichkeitsraume: Zur
Performativitat von sensorischer Wahrnehmung, hrsg. Christina Lechtermann, Kristen Wagner, Horst
Wenzel. Berlin: Erich Schmidt Verlag, S.53-72, hier: S.67.
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genauer: den Verlust von "Stand", also von Positionalitdt und einen neunen
privaten Stand einnehmen. Im Grenzfall fuhrt dies zu situativen Ich-Verlust mit
dem Allgemeinen, der zu schweren Orientierungsstérungen, Angst und
Untergangspanik, wie es symbolisch fur die Figur Franza der Fall ist, die sich
wegen Schwindel und Ubelkeit zu Boden wirft. Auch wird der Schwindel mit
dem einleitend thematisierten epileptischen Anfall assoziiert (Vgl. DFF S.29f).
Der Schwindel ist mit einer tiefen korperlichen Erschitterung verbunden, die das
ganze "Fleisch" schittelt. Dieser stark metaphorisch beschriebene Zustand wird
als ein Versinken "hinunter" in eine Tiefe, aus der “zwei Korper"”, ein
"Verdoppelt-Sein", das Ich und das Andere "herausragten". Dieser Zustand
ahnelt auch einem Umkehrungsprozess, der die innere Spaltung in eine neue
doppelte Identitat verwandelt. Aus der Spaltung "der primaren Disjunktion” zog

das Ich den Reichtum einer Doppelheit heraus.

Es geschieht, es geschah etwas, erst unmerklich, dann schneller, der Rauch fing
an, in Schwaden durch den Korper zu ziehen, Franza fihlte ihn zuerst in den
Schenkeln, er fing das Fleisch zu quélen an und niederzuhalten. Sie wollte
aufstehen, in einer Panik. Wo waren die anderen hingeraten, wo sind die, wo ist
jeder. Es war unertraglich, so noch einen Augenblick sitzen zu bleiben -
Augenblick, wenn das noch ein Augenblick war, da war schon die Zeit weg,
keine Zeit mehr, der Raum in der Bewegung, der Korper in Gegenposition zur
Zeit und dem Raum hier. Sie kroch, da von niemand Hilfe zu erwarten war, von
dem Stuhl herunter, lieB sich gleiten, kroch auf dem Boden mit aufgesperrten
Augen, es war schon gefahrlich, wenn einmal die Lider den untren Lidrand
berihren muBten. Sie erreichte die Terrasse, die mit Teppichen ausgelegt war,
und legte sich auf den Ricken, die Augen nach dem Licht im Zimmer
dirigierend. Sie hatte zuletzt ganz tief inhaliert, den Rauch angehalten in den
Lungen, bis zum Erbrechen, aber die Ubelkeit war keine wie vor dem
Erbrechen: sie wendete das Fleisch um. Franza schlof3 die Augen und liefl3 sich
hinunterstoflen. Wo hinunter? Sie wollte zurtick vor Entsetzen, weil sie nicht
mehr einen, sondern zwei Korper hatte, sie hatte sich verdoppelt, sie
verschrankte die Hande tber der Brust, aber da verschrankten sich ihre anderen
riesigen Hande auf ihrem anderen Korper. Ich bin zwei geworden, [...](DFF
S.115f)%

Der Ekel und das Erbrechen haben Parallelen mit dem Schwindel

[...] wirgende Ekel ist jener Gemacksreflex, der widerliche Erregungen zu
distanzieren versucht, der einen schittelt, um den Geschmack, den man nicht

8 |n diesem Zitat liegen identitdre Ansétze einer Hybriditat und Spaltung eines Ichs und Anderes vor, wie
aus Bhabhas Identitatskonzept zu entnehmen ist. Siehe Dazu: Homi Bhabha: Die Frage der Identitét,
S.97-122.
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loswerden kann, doch los zu werden. Erbrechen ist jene korperliche Reaktion,
die den Zustand widriger Vermischung einer primére Disjunktion einflhrt,
Raum schafft, was sogleich zu Erleichterung, einem Aufatmen, einem
Wiederbeleben der im Ekel oder Wiirgen nahezu untergegangenen Personalitéat
fuhrt.8°

So kdnnen wir im Einbeziehen der Motive des Schwindels, Ekels und Erbrechens
existentielle identitdre aber auch selbstreflexive Stellen erkennen, welche die
Grenzthematik  Bachmanns  thematisieren und  verschrénkt, gekreuzt
représentieren. Das semantische Netz wird weitere Verknupfungen einer

Dissemination offenlegen.®°

1.4.1.2 Zur Grenzthematik nach Foucault

So sucht Bachmann &hnlich Foucault den Austritt aus der bestehenden Ordnung
und die Symbiose zwischen Zeichen und Bezeichneten kritisch anzugehen und
aufzuheben und damit das abendlédndische Denken, das Allgemeine zu
uberwinden.
Wie soll wirkungsvoller Widerstand (berhaupt mdglich sein, wenn es kein
"Aulerhalb der Macht" gibt? Foucault ist sich dieses Problems bewuf3t. Er weil3,

daB er selbst ein Teil des Macht-Wissens ist; gerade deshalb verzichtet er
strategisch auf Normen, weil diese normierend und disziplinierend wirken. %

In den Werken Bachmanns ist die Grenzerfahrung nicht mit der
Grenzlberschreitung verbunden, Beispielsweise konnen die weiblichen
Protagonisten in Malina und DFF nicht die Macht der Diskurse bzw. die
gesellschaftlichen Machtverhéltnisse und Normen Uberwinden, eher stoRen sie
mit ihrer Denkweise des Uberwindenwollens an die Grenze der sprachlichen
Ordnung bzw. der Macht ber und in der Sprache. Die Macht hat zuerst eine
sprachliche Erscheinung bzw. ist sprachlich verkorpert. Von diesem Tatbestand
ausgehen, sehen wir in der Wand-Motivik im Werk Malina, wo die weibliche
Ich-Figur in den Riss der Wand verschwindet, einen Zwischenraum: so gelang es
ihr die binére abendlandische Denkweise auch als Opposition von Geschlecht fir

einen  Moment zu Uberwinden. Dies bestatigt Bachmann in ihrer

8 Hartmut Bohme: Raum-Bewegung-Grenzzustande der Sinne, S.71.
% Es ist anzumerken, dass auf Jean-Paul Sartres "La nausée" dt: Der Ekel intertextuell angespielt wird.
%1 Heike Raab (1998): Foucault und der feministische Poststrukturalismus, Berlin: Ebersbach und Simon,
S. 62.
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,Kriegsblindenrede® unter dem Titel: "Die Wahrheit ist dem Menschen
zumutbar":
Denn bei allem, was wir tun, denken und fiihlen, mdchten wir manchmal bis zum
AuRersten gehen. Der Wunsch wird in uns wach, die Grenzen zu berschreiten,
die uns gesetzt sind. [...] Es ist mir auch gewifs, dafs wir in der Ordnung bleiben

miRen, dal es den Austritt aus der Gesellschaft nicht gibt und wir uns
aneinander priifen miiRen.®?

Die Konfrontation mit dem Diskurs der Macht, die Macht des Diskurses und
Ordnung bzw. mit der Grenze ist jedoch mit korperlichem Zwang, mit
psychischen Stérungen, physischem Schmerz und Traumatas verbunden, die
Foucaults spétere Auffassung des Machtdiskurses bestatigt. Der Widerstand
gegen diese Normalisierungsmacht und Disziplinarmacht manifestiert sich im
Korper, besser manifestiert der Korper seine Abwehr. So ist die konkrete
Erfahrung und Reaktion auf gesellschaftlichen Zwang am Leib weniger eine
Krankheit, sondern ein Widerstand, eine Art Negation. In Anlehnung an Foucault
- der sich in seinen Werken immer wieder dem Korper und dem Non-Verbalen,
dem nicht-diskursiven Ausdruck widmet- lasst sich eine Form der Kritik, des
Widerstands und der Subversion gegen die bestehenden Machtverhaltnisse
erkennen, wie der Fall in seiner Umdeutung der hysterischen Frau vorliegt,
deren Korper sich gegenuber den Zwéngen- die den kranken Korper fabriziert
haben- widerstandig schreit oder in Ohnmacht fallt. Darin ist eine Entweichung
der Norm dargestellt. Umkehrungen und Verschrdnkungen von bisher
Deklassiertem finden unter der Feder in den Worten Bachmanns statt. Der
Korper erzéhlt mehr ber Voraussetzungen, die ihn bedingt haben. Er legt die
Verhéltnisse zwischen einem Innen und AufRen offen.
Der Sprache dieser Korper hort niemand wirklich zu, man sieht diese Korper
nicht "(Die Gesellschaft tut alles, um die Blicke aller von allen Ereignissen
abzulenken, welche die wahren Machtverhaltnisse verraten. [...] Hier wie dort
will man das Ubel nur »an der Wurzel« packen, d. h. dort, wo man es niemand

sieht oder spurt - weit weg vom Ereignis, vom Spiel der Krafte und vom Akt der
Beherrschung. %

%2 Ingeborg Bachmann (2010): Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar. Rede zur Verleihung des
Hdorspielpreises der Kriegsblinden. In: Dies. Werke Bd. 4. Minchen: Piper Verlag, S. 275-277, S. 276.
% Michel Foucault (1997): Mikrophysik der Macht: Uber Strafjustiz, Psychiatrie und Medizin, tbersetzt
v. Hans-Joachim Metzger. Berlin: Merve Verlag, S.29f.
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Die Korpersprache legt Machtstrategien, ihre Funktionsweisen und Strukturen
ans Tageslicht. Die Sprache vom wissenschaftlich-rationalen Diskurs bestimmt
und schlief3t dabei die Rede des 'Anderen’, des "Wahnsinnigen', des ‘Weiblichen'
aus. Laut Foucault in seinem Werk Die Ordnung des Diskurses gibt es
Verfahren, die die Hervorbringung eines Diskurses kontrollieren diese sind: das
Verbot, die Teilung Vernunft-Wahnsinn und der Ausschluss des Willen zur
Wahrheit, mit dem Ziel einer absoluten Wahrheit zu erlangen. Foucault
rechtfertigt sich jedoch damit, dass man niemandem vorschreiben kann, was als
Wahrheit zu gelten hat. %

Die Wahrheit ist ein Irrtum, der nicht mehr abgewiesen werden kann, weil er
durch eine lange Geschichte hartgesotten wurde.®

Bachmann will literarisch - was Foucault philosophisch, kulturkritisch ausfiihrt-
diese ausgeschlossenen Diskurse wieder zur Sprache bringen, doch beide sehen,
dass es kaum mdglich ist, den sich geschichtlich in das Individuum
einschreibenden Machtverhéltnissen zu entkommen. Beide halten daran fest, dass
es keine Flucht in ein Aullerhalb, Abseits geben kann, sondern suchen an der
Grenze nach Mdoglichkeiten zur Verénderung der gegenwaértigen Ordnung,
dadurch, dass sie das Andere, Ausgegrenzte umdeuten, umwerten und als und als
Kehrseite der bestdndigen Ordnung durchsetzen.
Es ist auch mir gewi3, daf3 wir in der Ordnung bleiben missen, daf es den
Austritt aus der Gesellschaft nicht gibt und wir uns aneinander prifen mussen.
Der Schriftsteller kann nur eines tun: im Widerspiel des Mdglichen mit dem
Unmdglichen jenen Moment aufzugreifen, in dem die Grenzen der Welt fliichtig
werden, in dem die auf dem festen, sozialen Geb&ude der Welt entstandenen
Risse die fortwahrend strémende Kontinuitat der Zeit zum Stocken bringen und

in dieser chronotopischen Spalte die Grenzen der Welt fiir einen Augenblick
iiberschritten werden.%

So gilt Foucaults Heterotopie zuerst als Kritik an der bestehenden Ordnung und
als Befreiungsmoglichkeit daraus. Heterotopien kann mit “anderen R&umen"

wortlich bersetzt werden. Michel Foucault beginnt seinen Radiovortrag mit der

% Michel Foucault (1997): Der Gebrauch der Liiste. Sexualitat und Wahrheit Bd. 2. Ubersetzt aus dem
Franzdsischen von Ulrich Raulff und Walter Seitter. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.16.
% Pravu Mazumdar; Peter Sloterdijk (1998): Foucault. Ausgewahlt und vorgestellt von Pravu Mazumdar.
Minchen: Diederichs, S.335.
% Hajnalka Nagy (2010): Ein anderes Wort ein anderes Land. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, S.
10.
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Konzeption des Utopie-Begriffs. Er geht davon aus, dass es Lénder, Stadte,
Planeten, Kontinente, Universen gibt, die von Ort und Zeit entgrenzt sind und
somit auf keiner Landkarte zu finden sind, da sie keinem konkreten Raum
angehoren, aufler dem im Korper und seiner Phantasma. Diese entstehen
entweder zwischen den Worten im Entre-Dit, in der tiefen Tiefe einer inneren
Sprache einer Erzahlung oder auch in den Traumen.%” Gelten als eine Funktion
von Illusionen, der Wunsch- und Alptrdume, so geht Foucault nicht weiter auf
die Realisierbarkeit des utopischen Orts ein, und lasst dabei ihre raumliche und
zeitliche Sichtweite offen und verortet sie im Fiktionalen. ®® Danach bekennt er
sich dem Punkt, dass es doch Utopien gibt, "die einen genau bestimmbaren,
realen, auf der Karte zu findenden Ort besitzen und auch eine genau bestimmbare
Zeit, die sich nach dem alltaglichen Kalender festlegen und messen lasst."9°
Foucault fihrt den Utopie-Begriff ein, um diesen letztendlich vom Phanomen der
Heterotopie abzuheben bzw. damit es nicht zu einer Verwechslung kommt. So
bezeichnet er die Heterotopie als "vollkommen anderer Raum"% zu dem auch
die Utopie gehort und verleiht ihr den Status einer Wissenschaft , die sich noch
nicht etabliert hat. Er versucht Mittels funf Grundsatzen ihre allerersten Umrisse

zu skizzieren, um ihr einen festen Boden zu verschaffen.1%!

Foucault geht davon aus, dass jede Gesellschaft ihre Heterotopien hat bzw. in der
Lage ist ihre eigenen zu schaffen, dabei erwdhnt er  unterschiedliche
Heterotopien: 102

e Biologische Heterotopien/ Krisenheterotopien, die nach und nach
verschwunden sind und durch Abweichungsheterotopien ersetzt worden
sind, unter diesen fallen die Hochzeitsreise, Sanatorien, Psychiatrische

Anstalten, Altersheime und Gefangnisse.1%

% vgl. Michel Foucault (2014): Die Heterotopien. Der utopische Korper: zwei Radiovortrage. Berlin:
Suhrkamp, S.9.

% Vgl. Andere “Andere Rdume’. Heterotopien im virtuellen Raum. In:
https://books.openedition.org/iup/1539?lang=de#text , Zugriff: 12.010.2019.

% Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper: zwei Radiovortrage, S.9.

100 Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper: zwei Radiovortrage, S.11

101 vgl. Ebd.

102 v/gl. Ebd.

103vgl. Ebd. S.12
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Jede Heterotopie kann durch bzw. in der Gesellschaft aufgeldst und
geldscht werden und eine neue wird erschaffen.1%4

Heterotopien sind in der Lage eine Reihe von R&umen zu vereinen, die
eigentlich unvereinbar sind.1%

Heterotopien kdnnenmit besonderen zeitlichen Briichen zusammenfallen
oder auBerhalb der Zeit sein. Sie sind mit Heterochronien verwandt, die
wir als Heterotopien der Zeit bezeichnen kénnen, darunter unterscheiden
wir drei Arten von Heterotopien:1%®

» Heterotopien sind im Modus der Ewigkeit, da sie alles sammeln,

das Gesammelte bis ins Unendliche deponieren wie z.B.
Bibliotheken, Museen usw. und damit gleichsam die Zeit anhalten
oder anders erfassen lassen, diese werden auch mit Achronien
bezeichnet .20

Es gibt Heterotopien, die mit der Zeit und mit dem Fest, Ritual und
Rythmen verbunden sind: also keine ewigkeitsorientierte, sondern
zeitweilige Heterotopien sind z.B. Jahrmarkt.1®

Es gibt Heterotopien, die weder mit der Zeit noch mit der Ewigkeit
verbunden sind, sondern mit dem Ubergang und der

Verwandlung.1%®

e Die Heterotopien besitzen ein System der Offnung und AbschlieBung, das

sie von der Umgebung isoliert sind. z.B. gibt es Heterotopien die ganz von

der Welt isoliert sind und in einer anderen AufRenwelt bestehen.

Ein wesentliches Merkmal ist, dass Heterotopien immer von der Auflenwelt

abgeschlossen - ein Aullen der AuRenwelt sind, bzw. Peripherien- aber zugleich

offen sind, denn sie sind offene Orte, die uns immer nur drauRen lassen.10

Heterotopien stellen alle anderen R&ume in Frage, indem sie entweder eine

Illusion erschaffen, die die gesamte Realitét als Illusion entlarvt, oder in dem sie

104 /gl
105 Vgl.
106 \/g|.
107 /gl
108 \/g|.
109 \/g|.
10 /gl

Ebd. S.14.
Ebd. S.16.
Ebd. S.16.
Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper: zwei Radiovortrége, S.16.
Ebd. S.17.
Ebd. S.19.
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ganz real einen anderen realen Raum schaffen, der im Gegensatz zur wirren
Unordnung unseres Raums eine vollkommene Ordnung aufweist, was eine
Umkehrung der Zentrierung fiihrt.*

Kurz zusammengefasst: Bei den Heterotopien handelt es sich um konkrete
gesellschaftliche oder erfundene Bereiche, in denen sonst giltige Gesetze—
voriibergehend oder dauerhaft — aufgehoben sind. Diese Heterotopien sind als
andere Orte bzw. andere Rdume und andere Ordnung zu verstehen, die aulRerhalb
aller Orte, bzw. abgeschlossen von der Aullenwelt stehen, auch wenn sie zu
lokalisieren sind. Dabei streben sie nach der Verwirklichung einer Illusion, oder
sie beabsichtigen eine Zerstreuung der Wirklichkeit und Realitat durch die Kraft
der Illusion. Sie realitivieren damit die reale Wirklichkeit.

Mittlerweile weist der Begriff Heterotopie in verschiedenen Bereichen eine breite
Anwendung in der Literatur. Da Bachmann sich in ihrer literarischen Produktion
immer wieder mit der Grenzthematik auseinandersetzt und fir die Uberwindung
der Sprach- und Zeichengrenzen pladiert. Sie aber auch Foucault stellen fest,
dass die Sprache sich -in der patriarchalischen Ordnung- nur mit der Herrschaft
der Vernunft und der AusschlieBung des Anderen, des Wahnsinnigen,
Weiblichen, der Emotionen, etablieren kann. Bachmann engagiert sich flr das
Aufspringen dieser dualistischen Denkweise und verschafft dem unterdriuckten
Teil -dem Unbewussten und Unsichtbaren, das mit dem Inneren eines Menschen
oder der anderen Seite, der Vorphase zum Wort assoziiert ist- einen anderen
Raum. Dieser andere Raum ist von der Norm ausgeschlossen bzw. schafft sich
seine eigenen Gesetze, seine Eigengesetzlichkeit. z.B. ist der Koérper der
Protagonisten - Franza und der der weiblichen Ich-Figur in Malina- als
Heterotopie zu verstehen, in dem das Unterdriickte, als aus der Ordnung
ausgeschlossene Teil sich in Form von Krankheit und Traumszenen artikuliert
und transzendiert. Es lassen sich aber auch weitere Affinitaten mit Foucaults
Begriff der Heterotopie feststellen wie an den rdumlichen Motiven ersichtlich
z.B. am Friedhof, den Pyramiden und an Wien, an der Woiste, am

Ungargassenland, Krankenhaus usw., die einen besonderen Stellenwert in den

11y/gl. Ehd. S.20.
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Werken Bachmanns haben und die wir in der Arbeit ausfiihrlicher angehen

werden.
1.4.1.3 Zum Hybriditatskonzept

Der Begriff der Hybriditat wird sehr unterschiedlich definiert, dieser Konzept ist
in allen Bereichen der Kultur und Gesellschaft zu finden, somit ist es

interdisziplinér in den unterschiedlichen Anwendungsgebieten anzunehmen.
Der Begriff Hybriditat ist heute konzeptuell breit angelegt:

Hybriditat kann zuerst als Begegnung von verschiedenen Kulturen und Welten
verstanden werden, die unterschiedlicher kultureller, ethnischer, religioser

Herkunft sind.12

Zweitens steht Hybriditat aber auch fiir den Einsatz von verschiedenen Medien,
Zeichensystemen und Produkten usw. ' Somit umfasst Hybriditat
Organisationsformen: Von Stadten, Unternehmen, Fragen in der Okologie,
Natur, Soziologisch-gesellschaftlichen, religitsen, und politischen Bereich und

den Lebensstil. 114

Dieser Begriff Hybriditat steht heute fir die Aufhebung von Grenzen und
Hierarchisierungen. Er ist -weiter durch die Relativierung eines zentristischen
Blicks -als gewollter Verstol3, als Negation gegen die Norm zu begreifen und
pladiert fur die Aufhebung und Dekonstruktion des bindren abendlandischen
Denkmodells, mit dem Ziel diesen allgemeinglltigen Wahrheitsstatus - mittels
dem die Ausschliefung des Anderen entsteht- zu Uberwinden, um einen neuen
Wahrheits- und Realitatsbegriff weiterhin zu konstruieren, der sowohl das Eine
als auch das Andere -auch sich selbst als Betrachtender, als Autor-
miteinbezieht. 1> Prinzipiell braucht die Auseinandersetzung mit hybriden

Erscheinungen und Formen ein interdisziplinéres, transdisziplindres Verfahren.

112 \v/gl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.34.
113 Heutiger Offentlichkeitsorganisation und Kommunikationsmittel aber auch im Bereich der Asthetik
und Kunst wie auch der Fragen in der Linguistik und der Architektur. \Vgl. Ebd. S.34.
114v/gl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, 34.
115 vgl. Ebd. S.21.
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116Dje Werke Bachmanns Malina und DFF sind -sowohl aufgrund ihrer Struktur,
ihres Aufbaus in der dsthetischen Norm als auch ihrer thematischen Vielfalt -als

hybrid zu bezeichnen, da sie multiple Denksysteme implizieren.

Kulturell betrachtet liegt wie von uns konstatiert der Begriff der "Hybriditat"
operational im Werk DFF vor, um mit Bhabhas Auffassung zu argumentieren,
der von einem Sich-Einnisten des Subjekts ohne Anpassung spricht- in diesem
in-between,  unhomely- mit der Akzeptanz der Andersheit des
Gegeniiberstehenden. Weder Franza hat sich der Kultur der Agypter anpassen
wollen noch diese Letzte. Siehe z.B. die Hochzeitsszene, an der zwei
unterschiedliche Kulturen aufeinandertreffen, diese Szene wird aus der Sicht
Franzas beschrieben, dabei beklagt sie sich tber das Verhalten der Kinder, das
ihr unheimlich und fremd vorkommt. Martin kommt ihr jedoch entgegen und
erklart, dass es eben andere Kinder sind. An dieser Szene ist ein effizienter Punkt
zu erwahnen, und zwar, dass es laut Bhabha keine monokulturelle Identitat bzw.
Gesellschaft gibt oder geben kann. Es kommt zu Meinungsverschiedenheiten und
Missverstandnissen aufgrund der Andersheit, diese steht in einem Prozess der
Wandelbarkeit. Ingeborg Bachmann geht es hier um eine Anerkennung
kultureller Gleichwertigkeit der Differenz und Uberwindung rassistischer und

exotistischer Stereotypen.t’

Hinzuzufligen ist, dass Franza sich mit den Opfern der europdischen
Kolonialherrschaft identifiziert hat, dazu hat sie mehrfach im Text die

hegemonialen Méchte kritisiert.

[...]Jes werden noch immer die Weil3en sein, auch dann noch. Sie werden die Welt weiter
besitzen, auf diesem Umweg. (DFF S.112)

[...]ich bin eine Papua. (DFF S.83)
[...]Jich bin von niedriger Rasse. (DFF S.84)

116 \/gl. Ebd. S. 23 und S.44.
117V/gl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.37. Siehe dazu auch Homi
Bhabha (2000): Die Frage des Anderen: Stereotype, Diskriminierung und der Diskurs des Kolonialismus,
in: Derselbe: Die Verortung der Kultur. Tubingen: Stauffenburg Verlag, S.97-124, hier S.97f.
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1.4.1.3Der Korper als hybrides Konstrukt

Der Korper ist doppelt zu verstehen, er muss unter konzeptuellen Ansétzen

untersucht werden.

Im Kontext der Kulturbetrachtungen wird der Kdérper als Ort in dem Sich
Diskurse der "Sexualitdt, Macht, Leidenschaft, Gewalt, Perversion, Sprache,
Erinnerung, Geschichte"!'8 sich verdichten und der im Rahmen postmoderner,
postkolonialer, diskursiver Machtansatze und feministischen Theorien heute neu
definiert und kulturell in dessen Komplexitat und Verdichtung verortet werden,
und anders als in herkdmmlichen Vernunft bedingten Dichotomie und
Opposition als in Seel vs. Leib angelegt werden. Der Korper wird hier als
hybrides und mediales Konstrukt der Rander, derer von ausgegrenzten Fremden
auch aus feministischer Sicht angegangen. Dem Korper wird eine semiotische
Macht des Bedeutens und Sinnproduktion und -vermittlung zugesprochen, die
dessen herkdmmliche Unterdrickung und Ausgrenzung negieren und durch

Umdeutungen und Verschrankungen als Maskierungen aufdecken.

Davon ausgehend wird der Koérper als sprachliches Zeichen bzw. als Signifikant
verstanden, gilt als Trager von Sprache, Handlungen, ldeologien, von Wissen
und anderen Botschaften. So wird der Korper als untergeordnetes Medium
eingestuft, da seine Wertigkeit von der Reproduktion sprachlicher Zeichen als

kulturelle und ideologische Code bestimmt ist.*?°

Zu Beginn des 20 Jhd. hat sich die Haltung zum Korper geédndert, die
abendlandische bindre Opposition Seele vs. Korper- die den Korper als
minderwertig und vernunftwidrig klassifiziert- wurde Uberwunden und der
Kdorper ist somit wieder aufgewertet. Er ist nicht mehr nur als Signifikant fur
etwas Heterogenes zu konzipieren, sondern als Medium, das seinen Sinn, das

Andere, Abwesende vermittelt und seine Zeichen neu erfindet.12

118Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditét, S.44.
119\/gl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.44.
120\v/gl. Ebd. S.44-46.
121 vgl. Ebd.
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Der Korper -als eigenes Medium- bildet in seiner neunen semiotischen
Bedeutung die mediale Darstellung und den Ort/Raum fir die
Kolonialgeschichte, Erinnerung, Einschreibung, Speicherung, Unterdriickung,
Folter, Manipulation, sowie der Zusammenprall unterschiedlicher Kulturen.
Kulturhistorisch betrachtet, verlauft die erste Aufnahme bzw. der erste Kontakt
mit der Andersheit durch den kolonialen Blick oder auch friherer
Eroberungspolitik, wobei die Hautfarbe, die Gewohnheit, die Ethik, der Geruch
und die Kleidung als Ort des Konflikts fungieren und seiner Veranderungen in
eine objektale Funktion vorausgesetzt werden, der als identitatsstiftend gilt.*??

So setzt der Korper dort ein, wo die Sprache als Kommunikationsmittel versagt.

Der Korper lasst sich aufgrund dieser Beschaffenheit und seiner Art als hybrides
Konstrukt neu definieren.*?® Er tragt seine Spuren, die fir sich sprechen, somit ist
der Korper -als eignes Medium- seine eigene Zeichen und Signifikate fur bisher
maskierte Substitutionen. Der Korper enthdlt und produziert seit einer
postkolonialen, poststrukturalistischen und postmodernen Auslegung von
Funktionsweisen, Wissen, Macht, Begehren und Tod, Liebe und Hass, Entsagen
und Hingabe, Akzeptanz und Ablehnung, so ist der Kdrper eine Konstruktion
vielfaltiger Signifikanten, die sich im Wandel befinden und die koloniale

Festgestelltheit negieren und in Frage stellen. %

Die Stimme des Kdrpers besteht nicht in der Vermittlung von Botschaften oder
Emotionen, sondern im Auslésen einer antriebshaften, schwingenden Wirkung,
denn es geht im Grunde nicht nur um die Sinnstiftung einer vorgegebenen
Sprache, sondern um die Manifestation des Korpers als neue Sprachlichkeit und
Sinngebung produzierend. 1%°Die Hybriditatskonstruktion des Kadrpers lasst sich
semiotisch als Ort von Produktion und Dissemination von Sinn definieren. Der
Korper produziert seinen Sinn und eigene Diskursivitat.

Der Korper fungiert als Chiffre, als Spur, als Geschichte, als Erinnerung, da
sich Erlebtes in ihm einschreibt. Damit wird der Korper zum Ausgangspunkt und

122 \/g|. Ebd. S.47.
123\/gl. Homi Bhabha: Die Frage der Identitét, S.97.
124 \/gl. Alfonso De Toro: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.44-46.
125 \/gl. Ebd. S.44-49.
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Produktionsort von Prozessen der Sinnstiftung und -Streuung. Der Kérper wird
in seiner eigenen Materialitdét wahrgenommen und als Handlung, als Sprache
gebraucht und nicht als Trager "fur etwas". Schreiben wird zum Korper und
Kdrper zum Schreiben, Korper ist Schreiben, ist Handeln, Darstellen und
umgekehrt. 12

Hinzuzufligen ist, dass die hybride Konstruktion des Kérpers auf das FlieRen der
Grenzen zwischen den bindren Oppositionen, Eigenes vs. Fremdes, Téater vs.
Opfer, Macht vs. Ohnmacht zurlickgeht und dass Hybriditdt und Andersheit in
der Kultur zu verorten und in eine Wandelbarkeit, Dynamik und Konstruktion
beider einzuschreiben sind. Dabei werden in diesem Bereich Themen wie die
Konfrontation zwischen Begehren und Strafen, zwischen symbolischer und

imaginarer Ordnung aufgehoben.?’

Laut Foucault schreiben sich Herrschaftsverhaltnisse in den Korper, in ihm
pragen sich historische Ereignisse und Anderungen ein und in dem Fall
durchdringen sich Korper und Geschichte gegenseitig, schreiben aber jeweils
eigene Kehrseiten und Texte neben den verinnerlichten Machtdiskursen von

Korper.t?8

Der Kérper- sowie es Foucault in seinem Werk Uberwachen und Strafen erwahnt
hat- ist durch Machtpraktiken geformt, dressiert und l&sst sich durch die
geeigneten sogenannten Besserungstechniken immer wieder transformieren. 2
Siehe zum Beispiel wie die Vater-Figur die weibliche Ich-Figur in Malina
dressieren wollte oder die Machtpraktiken Jordans im Werk DFF, um Franza zu
domestizieren . Der Korper ist jedoch in der Lage gegen diese
Normalisierungsmacht und Disziplinierungsmacht Widerstand zu leisten, in dem
der Korper der Norm abweichend agiert, wie z.B. im Werk DFF und Malina
mittels Hysterie und traumatischer Krankheitssymptome. So verfugt der Korper
sowohl iber Macht als auch Widerstand gegen diese Macht, Wahnsinn als auch

Vernunft, Norm als auch Anti-Norm, demzufolge ist der Korper kulturell als

126 Ehd. S. 46.
127y/gl Ebd. S.45 und S.47. Siehe dazu auch Homi Bhabha (1997): Verortung der Kultur. In: Hybride
Kulturen Beitrége zur anglo-amerikanischen Multikulturalismusdebatte hrsg. von Elisabeth Bronfen,
Benjamin Marius, Therese Steffen. Tubingen: Stauffenburg Verlag, S. 123-148 hier: S. 124 und S.126f.
128Fgucault Michel: Dispositive der Macht. Uber Sexualitat, Wissen und Wahrheit, S. 35.
129Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Geféngnisses, S.167.
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"wandelbarer"*° Hybriditatsraum zu betrachten, in dem beide Pole miteinander

konfrontiert werden.
1.4.2 Topographien als Erinnerungs- und Gedachtnisrdume

Der Aspekt der Topographie nimmt eine wesentliche Rolle und doppelte
Erscheinungsform ein. Bachmanns topographisch gepragte Schreibweise
kennzeichnet sich dadurch, dass sie nach reale Orte mittels der Fiktion, des
Imagindren und deren Illusion ihre Erscheinungsform in ein Form
topographischer Reprasentation und in eine graphisch-narrative, diskursive
Ordnung aufspaltet. Zwei Kartographien stehen einander gegeniber, ein
semiotischer Textraum und eine literarische Représentation von Raum.

In der Literatur lassen sich neben graphisch-raumlichen Textgestaltungen
immer auch fiktionale Raumbeschreibungen und imagindre Raumausgriffe
beobachten, die in der Literaturbetrachtung der Nachkriegszeit, aber vor allem
in der zeitgendssischen Forschung unter Gender- und postkolonialen Aspekten
Aufmerksamkeit erfahren.3!
Jedoch bevor wir zur Erlauterung dieser Schreibweisen kommen, sollten wir erst
den Begriff Topographie besprechen und dann das Konzept des Topographischen
und dessen Représentation in der Literatur nach unterschiedlichen theoretischen

Ansatzen erleuchten bzw. ausarbeiten.
1.4.2.1Zum Begriff Topographie

Den Begriff Topographie finden wir in den unterschiedlichsten Bereichen und
natlrlich auch in der Literatur. Zur Aufwertung dieses Begriffs in der Literatur
kam es jedoch erst nach dem zweiten Weltkrieg, und so hat es Sigrid Weigel
vorgezogen von einem topographical turn zu sprechen, nach dem sie bereits in
den 90er Jahren Topographien nach Geschlechtern analysierte und
kulturgeschichtlich auslegte.'3?

Topographie, ein Kompositum aus dem Griechischen tépos (Ort) und graphein

(schreiben), ist in der Literatur laut Hartmut Bohmes Konzeption, die Darstellung

130\/gl. Homi Bhabha: Verortung der Kultur, S.126f.
181 Michaela Ott (2010): Bildende und darstellende Kiinste. In: Raum. Ein interdisziplinares Handbuch.
Hrsg. v. Stephan Giinzel. Stuttgart: Metzler, S. 60-76, hier: S. 63.
132 \v/gl. Sigrid Weigel (2002): Zum »topographical turn« - Kartographie, Topographie, Raumkonzepte in
den Kulturwissenschaften. In: Kulturpoetik Band2, S.151-164.
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und Beschreibung von Raum im doppelten Sinn und zwar, die Darstellung von
einem realen Raum, und innerhalb dieser Darstellung wird etwas hervorgebracht,
das noch vom Leser im Text-Raum und der prozesstiefen diskursiven
Sinngebung zu entschlusseln ist.
Topographien erfordern seitens eines Subjekts eine doppelte Lese-Kompetenz:
man mull >Karten< (aller Art) lesen konnen, d.h. sich ein raumliches
Vorstellungsbild machen kénnen, und man muf im Realraum (einer Landschaft,
einer Stadt) die verzeichneten Orte und Bahnen >wieder-erkennen< kénnen.**3
Der Raum ist nicht mehr als starres Gebilde zu betrachten, eher erfolgt die
Betrachtung eines Raums bzw. eines Ortes individuell und ist subjektiv, aus der
Relation eines Innen- Auf3en einer Zeit und Geschichte zu gewinnen, bedingt; so
kann der ein und der selbe Ort von Subjekt zu Subjekt anders betrachtet und
wahrgenommen werden, da jeder eigene individuelle Erfahrungen, Erinnerungen
und Représentationen aber auch Zeitverhéltnisse miteinbezieht. Rdume sind in

der Literatur analog einer Kultur- und Subjektkonzeption Konstrukte.

1.4.2.2 Zu topographischen semiotischen Verfahren in der Literatur und
ihre Legitimation in Bachmanns Lekttre

Ein wesentlicher Aspekt ist fir die Untersuchung der Werke Bachmanns zu
beriicksichtigen, und zwar die Verkniipfung von Raum und Geschichte.

Die Verwendung von Topographien in der Literatur ist von der Funktion her
vielfaltig, denn mittels poetologischer Topographien gelingt es Geschichtliches
und Zeitliches in Raum darzustellen. Laut Hartmut Béhme spricht man nicht
mehr von der Aufwertung und der Dominanz der Zeit (iber den Raum eher
bedingt das Eine -die Zeit- das Andere, was sich in den Werken Bachmanns
bestétigen l&sst, da Orte nicht nur als geographische Orte zu betrachten sind,
sondern flexibel fur etwas anderes stehen kénnen, wie z.B. fiir Erinnerungen. In
den Orten flieBen individuelle als auch kollektive Erfahrungen und
Erinnerungsbilder, in dem Sinne sind diese Orte als Gedé&chtnisrdume zu

konzipieren.t34

133 Hartmut Bohme: Raum-Bewegung-Grenzzustande der Sinne, S.63 und S.67.
134 \/gl. Hartmut Bohme (2005): Einleitung: Raum — Bewegung — Topographie. In: Topographien der
Literatur Deutsche Literatur im transnationalen Kontext hrsg. von Hartmut Bhme. Stuttgart; Weimar:
J.B. Metzler, S. IX-XXIII, hier: S. XIX.
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Heutzutage spricht man von der Historisierung von Raum und Verraumlichung
von Geschichte, diese Konzeption geht auf Walter Benjamins Auffassung
zuriick, der von der raumgewordenen Vergangenheit spricht. Benjamins
autobiographisches Schreiben ist damit gekennzeichnet, die verlorene Zeit zu
rehabilitieren und den verschwundenen Raum, der im Depot des Unbewussten
verlagert ist, auszugraben.'® Es geht ihm darum, dass die verlorene Geschichte
ihren Ort findet und somit vergegenwartigt; dieses Prinzip lasst sich in seinem
Werk  Berliner Chronik aufzeigen. ¥ In  diesem verrdaumlichten
Geschichtsschreiben gelingt es ihm die kollektiven Bilder, das ortsgebundene
Wissen, die zu Grunde liegenden individuellen Erfahrungen, Erlebnisse und
Erinnerungen mit dem Ort zu verbinden und gibt somit der verloren gegangenen
Geschichte ihren Ort wieder, sodass "innerhalb dieses Wissens ein Ort einer
Geschichte in eine Konstellation mit der personlichen Geschichte treten kann, die
von ihm erzéhlt wurde. Auf diese Weise erhélt jede dieser Geschichten sowohl
einen historischen als auch einen topographischen Index: einen Ort, von dem aus
sie erzahlt wurde."*Orte fungieren fir lhn als Gedéachtnisorte, die sowonhl
individuelles als auch kollektives Gedachtnis mit einander verknipfen; in dieser
Kontinuitét Gberlappt sich die Vergangenheit mit der Gegenwart, deshalb ist ein
Ort zeitlich, geschichtlich verdichtet. Diese Funktionsweise appelliert an die
Schreibweise Bachmanns, die sich nicht um die Darstellung eines real
existierenden Raums bemuht, sondern eher um das was vom Wissen- in diesem
Ort- zu entdecken gibt.

Wie schon anfangs erwahnt bedient sich Bachmann realen Orte, diese werden
poetisch durch Fiktion und Illusion umgeformt und zu imagindren Orten flr
Unsichtbares umgestellt und umfunktioniert, die nirgends auf einer Landkarte zu

lokalisieren sind. Damit macht der Text, der literarische Diskurs als Kartographie

135 Weist auf die archaologischen Uberlegungen an die sich Walter Benjamin besonders in seinem Avrtikel
"Ausgraben und Erinnern" geknipft hat. Vgl. Walter Benjamin (1994): Ausgraben und Erinnern. In:
Walter Benjamin: Denkbilder. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.100-101. Siehe auch: Walter Benjamin
(1991): Das Passagenwerk. In: Gesammelte Schriften Bd 5. Hrsg. von Rolf Tiedemann. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, S. 1041.
1% \gl. Ebeling Knut (2010): Historischer Raum: Archiv und Erinnerungsort. In: Raum. Ein
interdisziplindres Handbuch hrsg. von Stephan Giinzel unter Mitarbeit von Franziska Kimmerling.
Stuttgart; Weimar: Metzler Verlag, S. 121-133, hier: S. 123.
187 Ehd. S.123.
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des Unsichtbaren leserlich. Sie selber duRert sich zu diesem Verfahren in einer
ihrer Vorlesungen unter dem Titel "Der Umgang mit Namen"

Weil der Dichtung in Gliicksfallen Namen gelungen sind, und die Taufe mdglich
war, ist fur die Schriftsteller das Namensproblem und die Namensfrage etwas
sehr bewegendes, und zwar nicht nur in Bezug auf Gestalten, sondern auch auf
Orte, auf Strallen, die auf dieser aufllerordentlichen Landkarte eingetragen
werden mussen, in diesen Atlas, den nur die Literatur sichtbar macht. Diese
Landkarte deckt sich nur an wenigen Stellen mit den Karten der Geographen.
Freilich sind auch Orte darauf eingetragen, die der gute Schiler kennt, aber
auch andere, die kein Lehrer kennt, und alle zusammen ergeben sie ein Netzwerk
[...]. Auf dem Zauberatlas ist es eingezeichnet, wahrer, viel wahrer und es
grenzt dort die Neva an die Seine, und Uber die Seine fihrt der Pont Mirabeau
von Apollinaire, und die Steine und die Wasser sind aus Worten gemacht. [...]*3®

In dieser Hinsicht gilt der literarische Diskurs als die leserliche Seite fir
unsichtbare Orte eines Innen und fur Erfahrungen und neuer Ort fir
Mythisierungen. Die "Namensfrage” von Bachmann betrifft die Sprache, die mit
dem Namen der Identitdt, Sensibilitdit und Erfahrung eines Schriftstellers
verbunden ist. Sie ist das andere Wort fir seine unzuféllige Rhetorik die zwei
Kartographien -am Ort und Jenseits des Ortes, am Raum-Text - verbindet.

Auch Sigrid Weigel lehnt sich der Auffassung Bachmanns an und definiert den
Text in seiner Rhetorik, Semiosetatigkeit.

Bei der Verwandlung von Lebensorten, geographisch identifizierbaren Orten
individueller und historischer Erfahrung, in poetische Orte vervielfaltigt sich
deren Bedeutung: sie werden zu symbolischen Schauplétzen, durch mythische
oder imagindre Orte Uberlagert oder aber in Tropen, in poetische oder
rhetorische Figuren transformiert. 1*°

In dem Fall werden diese Orte als sichtbare wie auch unsichtbare einer
Umformung unterzogen und in imagindre Landschaften Uberfihrt, in
Représentationen verschoben; es geht Bachmann né&mlich nicht darum die
Realitat darzustellen, so treten Wirklichkeit und das Imagindre nebeneinander,
was auf eine Grenzilberschreitung und Uberwindung der Grenzen des
Denkmodells referiert. Diese beschriebenen Orte bringen Vergangenes - als
Polyphonie und Geschichte in Namen und Worte- hervor und ihre mythische

Kraft reicht sie bis in die Gegenwart.

138 Ingeborg Bachmann (1993): IV. Frankfurter Vorlesung. ,,Der Umgang mit Namen®. In: Ders. Werke
Bd. 4. Minchen: Piper Verlag, S. 238-254, hier: S. 239.
139 Sigrid Weigel (1999 Aufl. 2): Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des
Briefgeheimnisses. Wien: Paul Zsolnay Verlag, S. 353.
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Ein solches Verfahren topographischen Schreibens erdffnet die Mdoglichkeit
Vergangenes in einer Jetzt-Zeit (ber Orte in der Literatur zur Darstellung zu
bringen. Das Zusammenfallen der raum-zeitlichen Dimension in
anachronistischer, teilweise imaginarer Weise bindet diese Schreibstrategie an
mythisches Denken zuriick.4

">Topographie< meint das Beschreiben von Orten, aber auch das Be-Schreiben
in oder mit Orten. Orte sind sowohl Gegenstand als auch Medium
topographischen Schreibens und Beschreibens".14!

In Bachmanns Werke werden Orte doppelt dargestellt und funktionalisiert, in
dem Fall sind sie Gegenstand, aber mit diesen Orten- die ins Literarische
uberfiihrt sind- verschafft Bachmann Einblick in das Innenleben der
Protagonisten, was nicht nur ein Merkmal der Moderne ist, sondern auch
Definition der Semiosetétigkeit des literarischen Textes. Mit der Moderne ist das
AuRere auf das Innere referierend, so werden Grenzen zwischen &uBeren und
inneren Topographien aufgehoben, was dem Wesen der Literatur gehort.
Hinzuzuflgen ist, dass Bachmann es schaffte, das kollektive Gedachtnis einer
Gesellschaft mit den individuellen und personlichen Erinnerungen und
Erfahrungen in Verbindung zu setzen und damit Gewaltmechanismen und
Herrschaftsdenken einer Gesellschaft zu kritisieren, dabei wurde dem
geschichtlichen-traumatischen  Verbrechen eine andauernde Gegenwart

zugesprochen, die eine bedeutende Appellstruktur an den Leser aufweisen.
1.4.2.3Zu den Gedéachtnisrdumen und Loci der Schrift

Aleida Assmanns Auffassung weist im Werk "Erinnerungsraume" Affinitaten mit
Bachmanns Konzeption der Topographien auf, dabei ist zu beriicksichtigen, dass

der Begriff Topos in der Literatur unterschiedlich aufgefasst wird und zwar

140Bettina Jagow (2003): Asthetik des Mythischen. Poetologien des Erinnerns im Werk von Ingeborg
Bachmann. Kéln: Bohlau, S.112.
141 Bernhard Siegert (2005): Einleitung. In: Topographien der Literatur. Deutsche Literatur im
transnationalen Kontext. Hrsg. v. Hartmut Béhme. Stuttgart; Weimar: Metzler, S. 3-11, hier: S.3. In
dieser Hinsicht ist ein bedeutendes Merkmal diesen Topographien zu zusprechen, und zwar, dass sie
sowohl Medium, als auch semiotischer Gegenstand bzw. Représentationen - Text und Bedeutung in
Prozess- sind.
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sowohl als ‘"zitathafte Formel, als bestimmte Motive, Bilder oder
"Embleme"142"143,

Das Gedéchtnis wird aus kulturwissenschaftlicher Perspektive erforscht. Laut
Lotman ist das kollektive, kulturelle Gedé&chtnis nicht vererbbar, deshalb ist das
Gedéchtnis auf bestimmte Praktiken und Medien angewiesen, die als
Vergangenheitsbewaltigungstechniken bezeichnet werden.** Sowohl Individuen
als auch Kulturen organisieren und gestalten ihr Geddchtnis mit Hilfe externer
Speichermedien und kulturellen Praktiken, ohne diese Mitteln l&sst sich kein
generationen- und epochentibergreifendes Gedachtnis und kein Erbe und Archiv
etablieren. Da sich diese Medien auf Grund des technischen Fortschritts
verandern, so verandert sich auch die Art der Verfasstheit des Gedéchtnisses,
denn seit dem 19Jhd. wird das Gedé&chtnis nicht nur durch Schrift und Sprache
aufbewahrt, sondern auch durch Bilder und seit dem 20Jhd. mittels Stimmen und
Tone. Aleida Assmann widmet den zweiten Teil ihres Werkes den Medien, die
als materielle Stttzen das kulturelle Gedéchtnis fundieren und mit dem
menschlichen, individuellen Gedé&chtnis interagieren; so ist heute laut Assmann
das individuelle Gedachtnis von einem Ensemble technischer Gedéchtnis-Medien
umgeben und unterstutzt. Fur sie heilt es, dass jedes Medium einen spezifischen
Zugang zum kulturellen Gedachtnis ermdglicht; unter diesen Medien sind die
Sprache, die Bilder, der Korper und der Ort zu nennen, diesen Medien wird eine
Gedachtnisfunktion, Funktion der Archivierung und Vermittlung zugesprochen
und konstruieren somit einen Gedachtnisraum, wobei jedes dieser Medien anders
speichert.1#

Die Schrift, eine Korperschrift

Gilt als Grund-Pramisse der Gedachtnistheorie, Assmann stiitzt sich an Goethes-
Zitat.

142 Emblem [griechisch] das, Kennzeichen, Sinnbild; Hoheitszeichen. In:
https://brockhaus.de/search/?t=enzy&gq=Emblem, Zugriff: 17.06.2020.
143 Eva Beate Bode; Hildegard Hogen; Eva Bambach-Horst; F.A. Brockhaus GmbH Lexikonredation
(2004): Der Brockhaus Literatur. Schriftsteller, Werke, Epochen, Sachbegriffe. Mannheim; Leipzig:
Brockhaus, S. 854.
14 Der Begriff "Vergangenheitsbewaltigung” geht auf das Werk von Margarete und Alexander
Mitscherlich zuriick (1977): "Die Unféahigkeit zu trauern™. Miinchen: Piper Verlag.
145 Vv/gl. Aleida Assmann (2018): Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen
Gedachtnisses. Miinchen: C.H. Beck Paperback, S.11-23.

66



Literatur ist das Fragment der Fragmente; das wenigste dessen, was
geschah und gesprochen worden, ward geschrieben, vom Geschriebenen
ist das wenigste Ubrig geblieben!®

Dabei bedauert Aleida Assmann das Ungenitigen an der Sprache, da beim

Aufzeichnen des Eingeschriebenen mit den schwarzen Schriftzeichen vieles
verloren geht. So lehnt sie sich Stephen Greenblatt an, der von Textspuren
spricht, in welchen soziale Energie zirkuliert, die das Leben ausmacht, das nach
dem Tod des Autors tibersteht und im Text immanent aufbewahrt bleibt.4
Greenblatts Konzeption bestatigt nach Aleida Assmann die Speicher- und
Verewigungsfahigkeit der Schrift, er betrachtet das literarische Werk als ein
Monument und die Schrift als Waffe gegen den Tod bzw. Vergessenheit.'*8 Die
Schrift ist fur die Literaten vom Zerstérungswerk der Zeit geschitzt und stellt ein
Medium der Unsterblichkeit dar und etabliert sich zu einem festen Topos. Die
Text-Spuren beziehen sich nicht nur auf die Nach-Schrift, sondern auf eine
Vorschrift, die eine programmierende Funktion ausldst. Die Schrift ist
mehrschichtig, beladen von unterschiedlichen Stimmen, Emotionen und
Hoffnungen. Die Schrift ist vertikal verbunden mit dem Inneren, so herrscht eine
Allianz zwischen Korper/ Schrift und Gedéchtnis, obwohl in der literarischen
Verschiebung zur Schrift von einem Verlust und Vergessen semiotisch die Rede
ist. 199Auch Bachmann auRert sich in den beiden Werken, zum Versagen der
Sprache als Speicher-Ort/Spurensicherung. Darin sind selbst reflexive Orte zu
verzeichnen, die im Laufe dieser Arbeit einer genauen Ausarbeitung ausgesetzt
werden.

Das Bild

Bilder sind-genau wie die Schrift- als Speicherrdume zu betrachten, die mit dem
Gedachtnis verbunden sind und eine Dauer von Vergangenheit anstreben und die

Verganglichkeit relativieren wollen. Bilder werden als visuelle Gedachtnisschrift

148Ehd. S.179.
147vgl. Stephen Greenblatt (1990): Die Zirkulation sozialer Energie. In. Ders.: Verhandlung mit
Shakespeare. Innenansichten der englischen Renaissance. Berlin: Wagenbach, S.11f. Siehe auch: Aleida
Assmann: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses, S.179f.
18 \/gl. Ehd. S.181.
149 vgl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses,
S.181.
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konzipiert und gelten als Alternative zur Alphabet-Schrift, da wo keine
sprachliche Verarbeitung reicht und ausreicht, tauchen die Bilder auf.'*

Im Gegensatz zur alphabetischen Schrift ist [die Erinnerung] rein
ideographisch, sie besteht statt aus Buchstaben, aus Bildern, den «imagines»,
die in bestimmte als konkret vorgestellte Orter, die «loci» wie auf eine
Schreibflache eingetragen werden. !

Diese visuelle Geddchtnisorte bezeichnet Aleida Assmann als "ideographisch”,
da sie aus Bildern bestehen und als imagines" gelten und funktionieren.?

Diese Kombination von Stein und Bild erinnert an die agyptischen Hieroglyphen,
diese werden jedoch im Vergleich zu den Hieroglyphen nicht auf Stein oder
Papyrus geschrieben, sondern unmittelbar ins Gedachtnis eingeschrieben.>® Die
Gedé&chtniskraft dieser Bilder ist von ihren Affekten abhéngig, damit ist ihre
Wirkmadchtigkeit und ihre Eindruckskraft -als Stiitze der Erinnerung- gemeint.
Diese Bilder tauchen entweder in Form von Traumszenen oder Symbolen auf,
die ein Unbewusstsein vermitteln und offenlegen.'> Was in Bachmanns Werke
betont wird, so sind die Traumszenen und Symbole von Gewichtigkeit,
besonders das zweite Kapitel des Werks Malina "der dritte Mann™ besteht nur
aus Traumbildern. Es lassen sich auch rekurrente Symbole finden, die an den
Zweiten Weltkrieg, den Holocaust und die Kolonisation erinnern, wie die
Gaskammer, Konzentrationslager, die "Papuas [...] WeiRen" (DFF S.84) usw.
Der Korper; der Ort kultureller Einschreibung

Der Korper ist -nach Aleida Assmann - als eigenes Medium bzw. als
Gedachtnisort zu betrachten, den wir bereits laut Foucaults Auffassung mit dem
Begriff "Heterotopie” assoziierten. Der Korper reagiert auf traumatische
Erfahrungen und sperrt bzw. lagert sie im Unterbewusstsein ein, so kdnnen im
Kdorper eingelagerte Erinnerungen und eingekapselte Erfahrungen ganzlich vom

Bewusstsein abgeschnitten und aufbewahrt werden, was wir unter Trauma

150vgl. Ebd. S.20 und S.220ff.
151 Ehd. S.222.
152y/gl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses,
S.222.
153 Der Gebrauch von Hieroglyphen als Bild-Schrift Assoziation, als Konzept fiir die Literatur in ihrem
Werdungsprozess und Verschiebung von Bild und Schrift in eine Logos-Sprache geht auf die
Frahromantiker zurtick, auf Friedrich Schlegel im Seminar "Reden {iber die neue Mythologie" in
Friedrich Schlegels Gesprache Uber die Poesie erschienen 1800.
154vgl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses,
S.222.
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summieren. Der Koérper driickt die Trauma-Erfahrung mit Krankheitssymptomen,
die auch als Abwehr und zugleich Verarbeitung funktionieren, die exemplarisch
am Fieber, Schittelfrost, an Sprech- und Erinnerungsstérungen eine
zuriickholende Erinnerung zu verweigern erstreben, wie es der Fall fir die
weiblichen Protagonisten- Franza in DFF und die Ich- Figur in Malina- ist.
Auch traumatische Bilder tauchen als Ergebnis und Reaktion auf die Zensur, der
man in einem Wachzustand, Wachbewusstsein fallig ist*>°, wie der Fall, der
Zensur gegenuber einer weiblichen Autorschaft seitens des Vatergesetzes ist, das
in beiden Werken Bachmanns zu finden ist.

Laut Freud ist das Trauma keine Verdrangung, um zu vergessen, sondern eher
eine Form der Aufbewahrung und Konservierung, auch eine Art der
Lebensbewaltigung.t°®

Was das Korpergedéchtnis kennzeichnet, ist das Unldschbare, von dem, was im
Inneren auf- und eingeschrieben ist, obwohl konkret unverdauRerlich ist, im
Vergleich zur Sprache oder auch an Bildern, die Uber die Jahre abgeschafft
werden koénnen, oder auch verblassen, modifiziert und umgestellt werden, somit
an Authentizitat verlieren. Jedoch verbleibt selbst im Akt des Verwischens "die
Spur" von diesem Akt. Das Schreiben als Akt gilt aber auch als Moglichkeit
einer Veréulerlichung von inneren aufgelagerten Traumata. Die Korperschriften
entstehen nach Aleida Assmann und nach Freud mit der GewoOhnung, den
Gewalterfahrungen und deren "materialen Struktur" wie von Freud an Mythen,
metaphorisch am " Wachs", "Ton" oder "Stein" gemacht wurde.*®’

Bereits Platon und Aristoteles machten sie Zuverléssigkeit und Dauer einer
Einpréagung von der Harte des Materials abhangig. Wachs kann sofort spurlos
wieder geglattet werden, Ton muss gebrannt werden, Stein-Bearbeitung ist am
aufwendigsten und haltbarsten, aber auch die im Stein gravierten Schriftzeichen
kénnen verwittern oder gewaltsam geldscht werden, dann bleibt der Akt des
Loschens selbst als eine Spur sichtbar. 1°8

15 vgl. Ebd. S.24.
1% \/gl. Sigmund Freud (1999): Das Unheimliche. In: Gesammelte Werk. Bd. 13. Frankfurt am Main:
Fischer Verlag, S.229-268, hier: S. 254.
157Vvgl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses,
S.242.
158 Ehd.
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Nach Aleida Assmann hat Nietzsche die "Schriftmetaphorik des Geddachtnisses
auf eine neue Grundlage gestellt"%:

Er wandte sich bekanntlich ab von der traditionellen Gegeniiberstellung von
Kdrper und Seele, die die Seele zum Gefangenen des Korpers machte, und
erklarte umgekehrt die Seele zum Kerkermeister des Korpers. Das hatte
Konsequenzen fur sein Gedachtniskonzept, denn statt Herz und Seele erklarte er
den empfindlichen und verletzte Korper zur Schreibflache.®

Nietzsche grindet in seinem Werk "Die Genealogie der Moral" eigene

Gedé&chtniskonzepte und setzt nach Assmann den Schmerz als Voraussetzung
einer Sicherung und Speicherung von Vergangenheit, so meint er, dass nur das,
was nicht aufhort weh zu tun im Gedachtnis bleibt. Nietzsche erklart nach Aleida
Assmann "den empfindlichen und verletzlichen Kérper zur Schreibflache"*! So
gehoren diese Erfahrungen zu den kulturellen Korpereinschreibungen auch von
Institutionen des Uberwachens und Strafens. 62 Pierre Clastres lehnt sich
Nietzsches Uberlegung an, und meint, dass selbst wenn der Schmerz tiberwunden
ist, trotzdem die Spuren bleiben. So geht es bei der Schrift und der Korperschrift
auch um eine Spurensicherung.

Das Zeichen verhindert das Vergessen, der Korper selbst tragt auf sich die

Spuren der Erinnerung, der Kérper ist Gedachtnis. 163
Fur Nietzsche kénnen nach Aleida Assmann nur eine korperliche Zichtigung,
Gewalt und Schmerz, die mit einer Korperbeschriftung wie Wunden und Narben
versehen sind, zuverldssige Dauerspuren hinterlassen, die unausloschlich
eingraviert sind. Bei De Quincey, Proust und Freud wiederum sind die im
Palimpsest des menschlichen Geistes, im Unbewussten eingeschriebenen,
verdrangten, unangenehmen schmerzlichen Erfahrungen und Erinnerung, die aus
einer psychischen Gewalt resultieren ebenso unausléschlich eingraviert und vom
Vergessen ausgesperrt. Wobei das Innerste, die Inwendigkeit, das was im

Palimpsest des menschlichen Geistes, im Unbewussten eingeschrieben und

19 Ehd. S.244
160 Ehd. S.244f.
161 Ehd. S. 245.
162 Ehd.
163 pierre Clastres (1976): Staatsfeinde: Studien zur politischen Anthropologie. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S.175.
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eingegraben ist, zum AuRersten kommt, durch das "Ausgraben" %4 mittels
wiederholt-tauchender Bilder, Déja-Vu Erlebnisse/Situation und Symbole.1%

Der Ort

Orte, die von religiosen, historischen oder biologischen Ereignissen beladen sind,
stellen auch einen Gedé&chtnisraum dar, wie z.B. Landschaften, Monumente und
Ruinen.

Der Ort als Verrdumlichung ist Mittel, Tréger und Subjekt der Erinnerung und
verfligt gegebenenfalls Giber Zeichensetzungen; er wird semiotisiert; der Sinn ist
ihm sekundar, individuell und kollektiv verliehen. In Anlehnung an Ciceros Satz
"GroB ist die Kraft der Erinnerung, die Orten innewohnt"%®, ist der Ort in der
Lage Erinnerungen zu festigen und zu beglaubigen, er verleiht den Erinnerungen
eine Kontinuitat und Dauer, da Erinnerungen durch die Verbindung mit dem Ort
leben. 167

Selbst wenn Orten kein immanentes Gedéachtnis innewohnt, so sind sie doch flir
die Konstruktion kultureller Erinnerungsraume von hervorragender Bedeutung.
Nicht nur, daR sie die Erinnerung festigen und beglaubigen, indem sie sie lokal
im Boden verankern, sie verkérpern auch eine Kontinuitat der Dauer, die die
vergleichsweise kurzphasige Erinnerung von Individuen, Epochen und auch
Kulturen, die in Artefakten konkretisiert ist, Uibersteigt. 8

So auch Goethes Symboltheorie, die davon ausgeht, dass Orte Uber eine Tiefe
verfugen, in der sie ein Geheimnis bzw. etwas Geheimnisvolles bewahren, das
noch wie Silber aus den Bergwerken entbergt werden soll.1%®

Was Orten eine Gedachtniskraft verleiht ist von Ort zu Ort abweichend. Laut
Aleida Assmann lassen sich in diesem Zusammenhang unterschiedliche Orte
ausdifferenzieren, es sind: Generationsorte, heilige Orte / mythische

Landschaften, Gedenkorte (Darunter sind Ruinen, Gréber, Grabsteine und

164 Siehe Walter Benjamin: Ausgraben und Erinnern, S.100-101.
185 vgl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses,
S.248. Siehe dazu auch die psychoanalytische Erinnerungsarbeit Freuds: "Durch eine Situation, die die
Erinnerung an das traumatische Erlebnis evoziert, [werden] die iberlagernden Archive der Erinnerung
Schicht fur Schicht abgetragen”, in: Lene Lindhoff: Einfihrung in die feministische Literaturtheorie,
S.152.
166 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.298.
167 \vgl. Ebd. S.298ff.
168 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses, S.299.
189 vgl. Ebd. S. 300.
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Monumente zu finden) und schliellich die traumatischen Orte als die &ullere
Konnektion mit Ereignissen und Geftihlen.

» Generationsorte
Was diese Orte kennzeichnet, ist ihre Gedachtniskraft, die von familidren
Geschichten und Traditionen bestimmt ist, was dazu fuhrt das ein enges
Verhéltnis zwischen Menschen und Orten entsteht und die Bodenbesténdigkeit
erklart’°, wie z.B. Die Figur Franza, die sehr am Elternhaus in Galicien
gebunden ist.

> Heilige Orte
sind Orte, die das Gedé&chtnis an religionsgeschichtlichen und historischen
Ereignissen festhalten und somit zu Erinnerungsorten erhoben werden, in denen
die Geschichte eines VVolkes mit seinem Gott und gottlichen Wundern - mittels
heiligen Statten und Tempeln- konkretisiert und beglaubigt'’*, wird z.B. schildert
die Stadt Mekka einen historischen, religidsen Schauplatz, zu den muslimische
Menschen aus aller Welt pilgern, um sich von ihren Stinden zu reinigen und um
die Nahe Gottes zu spiren. "Mekka" wird im Werk Malina erwahnt, damit
bezeichnet die weibliche Ich-Figur lvan, so ist Ilvan mit einer Gottheit
identifiziert und sein Haus als heiliger Ort.

» Gedenkorte
In diesen Gedenken-Orten wird eine abgebrochene Geschichte weiter belebt, so
herrscht eine gewisse Kontinuitét bei der Diskontinuitat zwischen Vergangenheit
und Gegenwart. Das was Ubrig bleibt, von dem, was nicht mehr ist, l&sst sich als
Gedenkort bezeichnen, wie z.B. Ruinen, Relikte, Grabsteine, Graber und
Monumente. Diese sind als Spurensicherungen zu betrachten, die das
Abgebrochene, Ausgeldschte, Verlorengegangene und Vergessene, durch das
Erzéhlen der Geschichte oder die Besichtigung eines Ortes rekonstruieren und
rehabilitieren und eine Verweisfunktion auf einer konkreten Stelle herstellen, wo
Leben und Handlung herrschte. 172 Siehe die Konig Hatschepsut aus dem Werk

DFF, deren Name, jedes Zeichen und Gesicht aus den Pyramiden Wénden getilgt

170vgl. Ebd. S. 301f.
111 vgl. Ebd. S. 303f.
172°v/gl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.
309.
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wurden, wobei in diese entstandenen Leere eine Spur zu finden ist, die auf die
Geschichte bzw. auf ihre Existenz und verwischte Présenz verweist. (Vgl. DFF
S.109)
Ruinen sind doppelt zu verstehen, sie stehen fiir das VVergessene aber auch fir die
Erinnerung, denn laut Walter Benjamin sind Ruinen Stiitze und Unterpfand des
Gedéchtnisses. So soll das Vergangene aus dem Abgrund des Vergessens
heraufgeholt werden, wenn man es beleben oder fortsetzen will. Genau das selbe
gilt fir die Gréber und Grabsteine, diese sind mit einer erklarenden Inschrift
beschriftet und férdern somit den Erinnerungsakt bzw. die Rekonstruktion der
Geschichte, und das Einholen der Gegenwart von der Vergangenheit und das
zurtickholen von Leben.*™
Monumente sind auch Ged&chtnisorte, diese sind von Menschenhand und
MenschenbewuRtsein geschaffen, um an die Nachwelt Erinnerungsinhalte zu
vermitteln. 174So heift es auch in Anlehnung an Johann Gottfried Herder "Wenn
die Menschen schweigen, so werden die Steine Schreiben"!"

» Traumatische Orte:
Sind im Vergleich zu anderen Gedé&chtnisorten unvergesslich, was diese Orte
ausmacht ist der erlittene Schmerz und das Leiden.

Mit Blut geschriebene Eintrage wie Verfolgung, Demitigung, Niederlage und
Tod haben im mythischen, nationalen und historischen Gedé&chtnis einen
prominenten Stellenwert.*’

Wie Dbereits erwdhnt sind diese Orte von einer Unerzahlbarkeit und

Unvergesslichkeit versehen, sie verfligen (ber eine Vergangenheit, die
unverganglich ist und langanhaltend Gegenwart bleit, damit sind die Grenzen
zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft aufgehoben.

Der traumatische Ort halt die Virulenz eines Ereignisses als Vergangenheit fest,
die nicht vergeht, die nicht in die Distanz zuriickzutreten vermag.*’’

Das erinnert an die Figur Franza , die ihre - in Wien bei ihrem Ehemann- erlebte

traumatische Geschichte nicht erzahlen kann, da das Erzahlen dieser Geschichte

173 vgl. Ebd. S. 315-319.
174 vgl. Ebd. S.326f.
175 Johann Gottfried Herder: Briefe zur Beférderung der Humanitat. In: Ebd. S.298.
176 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.328.
17 Ehd. S.329.
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durch bestimmte Machtmechanismen -wie patriarchalische
Unterdriickungsapparate, psychischer Druck und sozialen Tabus- untersagt ist.

Die Erzahlung dieser Geschichte durch psychischen Druck des Individuums
oder sozialen Tabus der Gemeinschaft blockiert. Ausdriicke wie Stinde, Schande,
Zwang, Schicksalsmacht, Schatten und solche Tabuworte, deckbegriffe, die nicht
mitteilen, sondern Unaussprechliches abwehren und in seiner Unzuganglichkeit
einschlieRen.1’

So lassen sich das Trauma, die Wahnvorstellungen, Erinnerungsstérung und
Sprechstérung der Franza-Figur als Symptome der sozialen Krankheit
verstehen.17®

Diese erwahnten traumatischen Orte, Erinnerungsorte und Generationsorte
uberlagern sich in der Gedachtnislandschaft wie die Schriftziige in einem
Palimpsest.*® Durch bestimmte Ereignisse, Faktoren sogenannte Stabilisatoren
der Erinnerung werden diese Archive der Erinnerung Schicht fir Schicht
abgetragen und so kommen die verborgenen, begrabenen Erlebnisse und

Ereignisse zum Ausdruck bzw. werden wieder abgerufen. 8
1.4.2.4Zu den Stabilisatoren der Erinnerung

Assmann beschéftigt sich mit dem Punkt, wie allgemeine aber auch traumatische
Erinnerungen abgerufen werden und stellt vier unterschiedliche Stabilisatoren
auf.

» Die Sprache:
Durch Sprache, Worte werden individuelle Erfahrungen abgerufen und
verfestigt, bzw. es kommen die Bilder, die im Unbewussten, im kollektiven oder
im individuellen Gedachtnis verlagert sind, zur Oberfl&che.

> Die Affekte
"Genau wie furs Geddchtnis sind Bilder Trager des Affekts fur die
Einpragsamkeit von Erinnerung" 2 : Affekte sind als instrumentelle
Erinnerungsverstarker und verleihen der Erinnerung Authentizitat, bzw. eine

Glaubwirdigkeit. Bilder, die weiter aktiv unser Gedachtnis stlitzen, sind keine

178 Ehd.

179 vgl. Ebd. S. 328.

180 vgl. Ebd. S. 339.

181 \/gl. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.

182 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.251.
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stumme und unbestimmten Bilder, es sind stattdessen prunkvolle Bilder, die die
Einpragsamkeit steigern.1

» Symbole
Sind Stabilisatoren der Erinnerung wie z.B. die Gaskammer-Symbolik erinnernd
an die Judenvernichtung, den Holocaust und referieren auf ein kollektives
Gedéachtnis. 184

» Das Trauma
Ist auch ein Stabilisator der Erinnerung, von einer Raum- Zeit- und
Zeichenlosigkeit gekennzeichnet. Im Trauma geht es nicht darum die
Vergangenheit zu bewaéltigen, sondern sie zu bewahren. Der Traum der Ich-Figur
vom Konzentrationslager, bzw. von der Gaskammer ist auf ein Kkollektives
Verbrechen, und zwar den Holocaust referierend; somit besteht eine Kontinuitét
durch Einpragung des kollektiven Verbrechens bis in die Gegenwart und wird
dadurch als Spur verewigt. Lyotard bezeichnet die Traumatisierung als einen der
zuverlassigsten  Stabilisatoren  der  Erinnerung, im  Vergleich  zum
Niedergeschriebenen; es kann nicht ausgeloscht werden, da es nie die Gestalt

eines Zeichens einnimmt.18°

183 vgl. Ebd. S.251f.
184 vgl. Ebd. S.255f
185 \/gl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S
261.
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Il Zur Erzahltechnizitat und Struktur in Malina und Der Fall Franza

2.1 Die Inhaltsangabe der beiden Werke

Der Fall Franza:

Ist ein unvollendeter Roman, den Ingeborg Bachmann 1966 abbrach (Sie hat in
dem Fragment ihre Reise durch Agypten und Sudan mitverarbeitet) Der Text ist
im Romanzyklus "Todesarten™ 1978 erschienen. Ist ein unvollendeter Roman,

der aus drei Kapiteln besteht:

-Heimkehr nach Galicien/ Jordanische Zeit/ Die &gyptische Finsternis

e Heimkehr nach Galicien:

In diesem Kapitel wird die Geschichte aus der Sicht ihres Bruders Martin erzahlt,
er als Vermittler und erz&hlende Stimme der Geschichte, Ubernimmt eine
Detektivrolle, nachdem er einen Hilfe-Ruf von seiner Schwester aus Wien
telegraphiert erhalten hat. Er geht auf die Suche nach seiner verschwundenen
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Schwester, die er aber in Wien vergeblich sucht, bis er ahnt sie im Elternhaus in
Galicien sein zu wissen, wo er sie tatsachlich an der Gail findet. Martin versucht
Franza in dieser Phase beizustehen und pflegt sie, da er als studierender Geologe
sich von ihr aufgrund seiner Reise nach Agypten verabschieden muss, besteht
Franza darauf ihn auf seine Reise zu begleiten. Z6gernd geht er darauf ein und
beschlielt Franza auf diese Reise mitzunehmen. Diese Reise wird fur Franza eine

Reise durch ihre Krankheit, die mit dem Tod endet.
e Jordanische Zeit:

Das zweite Kapitel "jordanische Zeit", ist das stark fragmentierte Kapitel, das
fragmentarisch und unvollendet bereits im Nachlass gefunden wurde. In diesem
Kapitel wird Franza zur Hauptprotagonistin, erzdhlenden und sich erinnernden
Figur, so kann man die Struktur als eine dialogisch-dramatische Struktur
bezeichnen. Franza und Martin kommen sich wieder nahe, jedoch bemerken sehr
schnell, dass sie sich im Laufe dieser Wiener Jahre Franzas auseinandergelebt
haben. Franza versucht tUber ihr Leiden als Jordans-Frau zu berichten. Das zweite
Kapitel besteht aus einem Gesprach mit den Geschwistern wahrend der
Schifffahrt nach Agypten, wobei man die Sprachstérung Franzas, die miihsam
und selten im Klartext spricht. Martin dagegen ist als Zuhorer zu betrachten, der

zwar angesprochen wird, ein Dialog aber findet nicht statt.
e Die agyptische Finsternis:

Ist das Kapitel Uber Franzas Wiederbegegnung mit der Vergangenheit und
Zugleich ihr fataler Tod an einem Sturz in den Pyramiden, hier versucht sie, die
Ruhe und Heilung zu finden. Jedoch durch bestimmte Ereignisse, denen sie dort

begegnet, kommt Vergessenes, im Depot des Unbewusstseins, Verdréangtes hoch.

Auf einem Nilhausboot begegnet sie dem ehemaligen SS-Hauptsturmfihrer und
Euthanasiearzt Korner, von dem sie sich letale Tabletten abhandeln will, was ihn
beédngstigt und auf ein Wiedersehen mit ihr verzichten l&sst. Fur Franza ist es
eine Freude gewesen, denn es war das erste Mal, wo sie einem Reprasentanten

des Patriarchats vor allem Reprasentanten von Gewalt begegnet und Uber seine
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Ideologie - die Furcht erregt- spricht.

Abends wird Franza auf dem Weg zu den Pyramiden mit Martin, der gern eine
Pyramide beklettern wollte und sie dabei alleine lie}, von einem WeiRen
vergewaltigt, geschwacht konnte sie sich nicht wehren, da diese Begegnung bei
ihr die Erinnerung an die traumatische Erfahrung in der Ehe mit Jordan erweckt.
Sie verletzt sich beim Sturz auf die Steinquader und erleidet einer

Bewusstlosigkeit, an der sie im Hotel stirbt.
Das Werk Malina

Das Werk Malina ist ein komplexes und polyphones Werk, das im Jahre 1976
erschienen ist. Auf Grund seiner komplizierten Struktur ermoglicht es
unterschiedliche Interpretationen. Es ist ein hochst dichtes Werk, das aus der
Mischung von verschiedenen Gattungen besteht. Ist ein fragmentarischer Text,
dessen Handlung zerstreut ist und dass keiner chronologischen Reihenfolge

nachgeht.

Auf der ersten Seite des Werkes kommt uns ein Namenregister entgegen, in dem
die Personen, die im Text auftreten, vorgestellt und beschrieben werden, wie
eine Liste, ein Namenregister, ein dramtis personae im Drama. Dieser ist gefolgt

von einem Prolog und drei weiteren Kapiteln.
e Glucklich mit Ivan

In diesem Kapitel beschreibt die Ich-Figur ihre Liebesgeschichte mit der Figur
Ivan, das zum Schluss mit dem Scheitern- der von der Ich-Figur erstrebten

utopischen Liebe- endet.

Die Ich-Figur ist in einer toxischen, narzisstischen Beziehung. Sie bindet sich an
Ivan und glaubt, dass er sie heilen kann, sie verleiht ihm diesen gottlichen Status,
dass er sie glicklich machen kann und so gerat sie in seiner Gefangenschaft. Die
Ich-Figur akzeptiert sich fir ihn zu isolieren und ihr Leben auf ihr

"Ungargassenland™ zu reduzieren in dem sie und Ivan leben. Sie ist von ihm
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abhangig und beschrankt ihr Leben auf den Warten auf Ivan und Rauchen, sogar

ihre schriftstellerische Produktion sollte sich Ivans Vorstellungen anpassen.

Dieses erhoffte Liebesleben entpuppt sich jedoch als Illusion, denn Ivan
erwiderte ihre Liebe nicht. Ivans Interesse sich mit ihr zu treffen ist eher gering,
meist fallen seine Besuche nur kurz aus, oft ist er zu mude. Sie gehen selten weg,
nur Telefonieren und Schachspielen kommen in einer RegelmaRigkeit vor. Die
ich Figur, wird zu lvans Marionette und Objekt seiner Launen. Sie lasst sich von
ihm beleidigen, misshandeln, beschimpfen und manipulieren. Die Ich-Figur hat
mit Angst-, Schuldgeftihlen und Depression zu kampfen, sobald ihr bewusst

wird, dass Ivan aus der Beziehung ausbrechen will.
e Der dritte Mann

Es besteht aus einer Reihe von Traumszenen, die stdndig von analytischen
Dialogen zwischen Malina -der ménnliche Double der weiblichen Ich-Figur- und
der Ich-Figur unterbrochen werden. In den Traum-Szenen werden Orte des
Grauens dargestellt, in denen die weibliche Ich-Figur Opfer von Folter,
Grausamkeiten und Mordversuchen wird-seitens einem Mann, den sie als ihr
Vater identifiziert-. Sie leidet konsequent an Todeséngsten, eine andere Variante
zu den vorigen Todesarten, und sieht die Welt bzw. die Gesellschaft als groRter

Mordschauplatz.

Malina wird zum hilfsbereiten und verstandnisvollen Gesprachspartner, der der
Ich-Figur aus ihrem Wahn helfen will. Er versucht wieder Ordnung in das Leben
und den Gedanken der Ich-Figur zu bringen. Im Vergleich zur Ich-Figur sind

seine AuBerungen knapp, prazise und sollten zu ihrer Erleichterung dienen.
e Von letzten Dingen

Hier treten alle Figuren zuriick und es steht nur die Ich-Figur und Malina im
Mittelfeld. Sie beschreibt ihn als idealen Partner, der alles verstehende Bruder,
der ideale Liebhaber, das tberlegene, denkende Ich. Die Ich-Figur bemiht sich
darum Malina Geschichten zu erzéhlen, die er als Marchen und reine Vorstellung

herabsetzt, denen er keine Glaubhaftigkeit schenkt. Die Ich-Figur gibt das
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Erzahlen auf, da ihre Geschichten von Malina keine Gewichtigkeit erhielten, sie
wurden eher banalisiert und entwertet. Die Ich-Figur verzweifelt so sehr, dass sie
unféhig wird die Wahrheit in Sprache zu Ubermitteln oder Erinnerungen und

Erzdhlungen zu verknipfen.

Malina beginnt die Spuren der Existenz der ich-Figur zu verwischen. Er zerstort
ihre Werke -nach ihrem Versagen und Scheitern, das mit ihrem Sprung in die
Wand bestatigt wird- und beseitigt ihre Nachlassenschaften. So gelingt Ihm die
Stellungnahme aber auch die Zerstérung der Subjektivitat der Ich-Figur sich als

allein Herrscher durchzusetzen, der die groRe Geschichte Gbernimmt.

2.2 Zu den Textanfangen als programmatische Orte

In der modernen und postmodernen Literatur ist der literarische Text nicht mehr
als geschlossenes Ganzes zu betrachten, sondern als fragmentiertes und
konstruiertes montiertes Ganzes. Das literarische Werk wird dazu
erzahltechnisch offen auf ein Abwérts, auf die Sphare der Autorfunktion als auch
auf ein Aufwarts, auf eine Rezeption, angenommen. Hier blickt die Handlung,
die aus drei Kapiteln besteht, Riickwaérts auf eine VVorrede, die mit der Zeit der

Autor-Enunziation zusammenfallt.

Das erste Strukturmerkmal, das alle Texte aufweisen, ist eine prinzipielle
Offenheit.18®

Laut Gerard Genette treten literarische Texte selten allein vor und werden
groRtenteils von Paratexten begleitet.'®’Paratextualitat ist ein Begriff, das auch
ein Typ der Transtextualitdt aufweist, den er in seinem Werk Palimpsest, die
Literatur auf zweiter Stufe (1982) entwirft. 1% Mit Paratexten sind andere,

andersartige Textteile gemeint, die an der Eingangskante und -grenze zum

186 petersen Christer (2003): Der Postmoderne Text. Rekonstruktion einer zeitgendssischen Asthetik am
Beispiel von Thomas Pynchon, Peter Greenaway und Paul Wiihr. Kiel: Verlag Ludwig, S.155.
187vgl. Gérard Genette (2001): Paratexte: Das Buch zum Beiwerk. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 9.
Mit Paratexten sind wir in den Literaturseminaren einer algerischen Germanistik bereits im dritten
Studienjahr vertraut gemacht worden und Frau Prof. Dr. Beghoul hat sie als diskursive Basis bei ihrer
Analyse des Werkes "Medea" von Christa Wolf genommen. In Medea lagen vier Parataxe vor, die das
Grad einer Expositionalitdt zu steigern und bestimmen erstreben.
188 vgl. Gérard Genette (1993): Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S. 11.
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Basistext auftreten und dessen Grenzen Uberwinden. Beide stellen eine

diskursive Ganzheit dar.

Diese Konzepte Genettes, die die Diskurstheorie erweitern und Textkanten
offnen, wurden von Helmut Bonheim und Hans-Wilhelm Schwarz aufgegriffen.
Sie erstellten zur Analyse dieser Anfange, die in Deutschland zuerst in der
Erzahlforschung relativ wenig Beachtung erlangten, Modelle. Beide sind der
Meinung, dass diese Orte sowohl moderne als auch konventionelle Texte
charakterisieren, was sie jedoch voneinander unterscheidet, ist der Grad an
Expositionalitat'®®, denn je geringer der Grad an Expositionalitat ist, desto mehr

haben wir mit einem typisch modernen Textanfang zu tun.*°

Bonheim spricht von Modi, dabei unterscheidet er zwei Arten, diese sind die
"Statischen und Dynamischen"!®. Was die Vorrede im Werk DFF betrifft, haben
wir mit einem dynamischen Modus zu tun, da es sich um eine direkte Rede
Bachmanns an den Leser handelt, die dialogische Unmittelbarkeit ist deutlich
und mit der Anrede "Meine Damen und Herren" eingeleitet. "Fur Schwarz 1&sst
sich ein Vorwort als bloRe Hinfilhrung auf die Geschichte definieren."'%2 Das
Vorwort ist jedoch keine Zufélligkeit, es hat eine programmatische Funktion fir
der Rezeption.

Typischer Vorwortcharakter im Sinne eines statischen Eingangs|[...] in dem

erlautert wird, wieso der Erzahler, die folgende Geschichte Uberhaupt

niederschreibt, was sowohl der Rechtfertigung als auch Verifizierung des Stoffes
dient.1

Diese Charakterisierung lasst sich auf die Vorrede Bachmanns sowohl im Werk

DFF als auch Malina ubertragen.

189 V/gl. Peter Wenzel (2004): Einfilhrung in die Erzahltextanalyse. Trier: wissenschaftlicher Verlag Trier,
S. 168: Unter "Expositionalitat" ist dabei eine Strategie der schrittweisen, wohlgeordneten,
kontinuitatshewussten Informationsvergabe zu verstehen, die darauf achtet, dass dem Leser zundchst die
fir das Verstandnis der Geschichte erforderlichen VVoraussetzung mitgeteilt werden.
190 vgl. Peter Wenzel: Einflihrung in die Erzahltextanalyse, S.165.
191v/gl. Peter Wenzel: Einfiihrung in die Erzahltextanalyse, S.168: Kommentare und Beschreibungen
gehoren zu den statischen Modi, wahrend der Bericht, die direkte und indirekte Rede zu den dynamischen
Modi z&hlen.
192 Ehd. S. 167
193 Ehd.
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Die Vorrede Bachmanns soll als Leseanweisung dienen, da der Einstieg in einem
literarischen Text, das Schema der Lektire programmatisch angibt. So will
Bachmann den Leser bzw. den Rezipienten mit Schlisselbegriffen lenken und
somit seine Lektlre orientieren, was natirlich gegen die Verganglichkeit einer
Autorfunktion bzw. Enunziation wirkt und an die Erinnerung an sie appelliert.
Bachmann will auch auf die Funktion dieser Pratexte als Artikulationsorte
hinweisen.

Der Leser solle sich nicht von der oberflachlichen "Plotstruktur®* verfiihren
lassen, denn die Handlung sei, so warnt die Autorin, nicht der Inhalt.t®®

Mit diesem Kommentar unterstreicht Bachmann die sinngebende und tragende
Funktion der Struktur.

Zur Vorrede in DFF

Bachmann eroffnet ihre Rede in DFF in dem sie selbstreflexiv Uber die
fragmentarische Struktur des Werkes spricht, was fur die Funktion der
sogenannten Vororte bzw. Pratexte bekannt ist.

Da Sie immer nur Uber ein Bruchstliick Aufschluss erhalten, mifte ich Sie mit

einem Inhaltsverzeichnis ausrusten, aber Sie wissen wohl, dal es heute fur ein
Bach schwer ist, eine Inhaltangabe zu machen [sic!]. (DFF S.7)

Bachmann deutet auf eine Montagetechnik und psychologische Zeit und
Sinnexpansion, in der Sinn nur aus der Ganzheit erschlossen und produziert wird
und wo die Handlung zerfetzt ist. Bachmann will vor allem auf das Unsichtbare
und ein Denken hindeuten, die von der Montagetechnik vehikelt sind. Sie will
auf ein Denken, Fuhlen und Polyphone Stimmen, die einer Psyche hinweisen.
Daraufhin wird das im Werk behandelte Thema "Verbrechen™ in seiner
vielfaltigen Erscheinung als Kernproblematik situiert. Indem Bachmann den
Inhalt in seinen Grundziigen an schlisselbegriffen angibt, macht sie darauf
Aufmerksam, dass hinter diesem Inhalt -die Handlungen und Situationen von

Franza- grundlegenden Tiefen stecken. Bachmann spricht von einem Virus und

194 plotstruktur bedeutet Handlungsstruktur.
1%5Angelika Rauch (1992): die Uber(be)setzung der Vergangenheit. Ingeborg Bachmann "Der Fall
Franza", S.42-54. In: The German Quarterly, hrsg. von Henry J. Schmidt, VVolume 65, Nummer,
Baltimore/Maryland: Port City Press, Winter, S.44.
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ubernimmt fur "Verbrechen" die Metaphorik der ansteckenden Krankheit, die
nicht nur die Vergangenheit, sondern vor allem das Zeitalter, die Gegenwart
betrifft, auf Kosten der "Zeitalter". Zwei Elemente sind hier zu unterstreichen,
vor allem die Gegenwart, die unmittelbare zeitgendssische Historie und zugleich
das "Unsichtbare" im breiten Sinne, im Sinne von innerer Befindlichkeit wie
auch subtiler Erscheinungsformen von Mord und Verbrechen, die die Autorin als
"sublime™ bezeichnet, da "wir sie kaum wahrnehmen und begreifen kdnnen,
obwohl sie taglich in unserer Umgebung [auf einer unsichtbaren Art] und
Nachbarschaft begangen werden" (DFF S.8). Das "Sterben™ vieler Menschen ist
nach ihr eher Mord. So geht es zwar auf dem ersten Blick um Franza eine
schwerkranke Schwester, die aufgrund der Spétschéden eines unabschlielbaren
inneren Konflikts und einer Besessenheit von der Kriegsvergangenheit und
eheliches Leben, beim eigenen Bruder Hilfe und Heilung ersucht, aber in der
tiefen Tiefe und der Kehrseite geht es um ein Verbrechen, ein "Etwas" das nicht
nur Franza betrifft. Dieses "Etwas" ist stellvertretend flr eine ganze Generation,
die die Kraft der Vergangenheitsbewaltigung nicht aufbringen kann. Das "Etwas"
verweist auf die verbrecherische Vergangenheit aber auch auf Unbestimmbares,
das gewaltig sein konnte.

Das Buch ist aber nicht nur eine Reise durch eine Krankheit, Todesarten, unter

die fallen auch die Verbrechen. Das ist ein Buch (ber ein Verbrechen. (DFF
S.7)

Die Massaker sind zwar vorbei, die Mérder noch unter uns (...)Es versucht, mit
etwas bekanntzumachen, etwas aufzusuchen, was nicht aus der Welt
verschwunden ist. Denn es ist heute nur unendlich viel schwerer, Verbrechen zu
begehen, und daher sind diese Verbrechen so sublim, da wir sie kaum
wahrnehmen und begreifen kdénnen, obwohl sie taglich in unsere Umgebung, in
unsere Nachbarschaft begangen werden.(...)Ja, ich behaupte und werde nur
versuchen ,einen ersten Beweis zu erbringe, dass noch heute sehr viele
Menschen nicht sterben, sondern ermordet werden. (DFF S.8)

Bachmann umschreibt und kritisiert, auflert ihre VVorsicht, vor Schulstunden die
den Geist wie die Sinne ansprechen, den Menschen berlhren, sogar verletzen
aber sich nicht blutig zeigen. Ihre Ausdrucksweise ist metaphorisch und zeigt die

Geféahrlichkeit eines Denkens eines anderen unsichtbaren Verbrechens.

83



Denn nichts ist ja, wenn auch nicht gewaltiger, das vielleicht, aber jedenfalls
ungeheurer als der Mensch, wenn ich Sie an einer Schulstunde erinnern darf.
Die Verbrechen, die Geist verlangen, an unseren Geist rihren und weniger an
unsre Sinne, also die uns am tiefsten berthren-dort flie3t kein Blut, und das
Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt, innerhalb einer
Gesellschaft, deren schwache Nerven vor Bestialitéaten erzittern. (DFF S.10)

An dieser Passage ist eine Kritik am Rationalismus und an der Vernunft und an
Schulsystemen; es ist eine postmoderne Kritik, an das neue geféhrliche
Unsichtbare als leise Manipulation von Denken, die das wahre Unsichtbare der
Gefuhle ohne Blut ertétet. Bachmann umschreibt damit unblutige und
unsichtbare Zerstérung und Mord an Menschen unter allen regelrechten "Sitten"

einer "Gesellschaft".

An anderer Stelle bietet Bachmann eine genauere Definition von Schauplatzen,
fur diese Verbrechen, die ein gréReres Raffinement, einen anderen Grad an
Intelligenz erfordern.
Die wirklichen Schauplatze, die inwendigen, von den &uBeren mihsam
uberdeckt, finden woanders statt[sic]. Einmal in dem Denken, das zum
Verbrechen fiihrt, und einmal in dem, das zum Sterben flihrt. Denn es ist das
Innen, in dem alle Dramen stattfinden, kraft der Dimension, die wir oder

imaginierte Personen diesem Leidenmachen und Erleiden verschaffen kénnen.
(DFF S.10)

Zu diesem Zitat erkennen wir sichtbare und unsichtbare Orte, die M. Foucault als
-Heterotopien - nannte. Laut Bachmann finden die Verbrechen "woanders statt"
und zwar im Denken bzw. im geistigen Prozess. Mit diesen Begriffen definiert
M. Foucault Reglementierungen, die die Menschen unterwerfen und
kontrollieren. Auch werden mit diesem "woanders” ungeahnte Orte flr
Ereignisse, Handeln und die Heterotopien % gemeint, die nach ihm "keine
Geschichte zu haben scheinen, in den Gefihlen, der Liebe, dem Gewissen, den
Instinkten"%’, die die "Genealogie" -nach Nietzsches Verstandnis- als " Gewalt

der Archive und als das Graue" 1?8 definiert.

196\/gl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper, S. 10,11,12.

197 Michel Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S.69.

198 Ausgehend von Nietzsches "Genealogie der Moral" und Freuds verschiedene Schriften zur

archivarischen Struktur des Unbewussten konnten sich jiingere Archivtheorien etablieren wie Foucaults

Archéologie du savoir oder Jacques Derridas Mal d'archive. Siehe dazu: Thomas Weitin und Burkhardt

Wolf (2002): Gewalt der Archive. Zur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung. Konstanz: Konstanz
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In den inwendigen Schauplétzen, findet der Konflikt mit der VVergangenheit, dort
akkumulieren sich Erfahrungen und schreckliche Ereignisse, die -im Falle einer
ungesunden Verarbeitung- zu Stérungen, Verbrechen und schlimmer nicht zum
Sterben, sondern zum Mord fiihren kdénnen. Es sind ndmlich die Erfahrungen, die
bewussten wie unbewussten das Nicht-Vergessen-Konnen, von denen Bachmann
spricht, die unser Gegenwartsleben und unsere "Gesellschaft” bestimmen und

ausmachen.

In der Vorrede sind nebenbei Kommentarstellen, die selbstreflexiv das Buch
DFF bzw. die Literatur im allgemein ansprechen und deren Verantwortungsrolle
gegenuber der Geschichte in der Gesellschaft und einer Zeit angeben z.B.
erwahnt sie, dass die Literatur, die Existenz dieser Morder in uns bewusst
gemacht hatte. Bachmann war sich der Aufklarungsfunktion in der Literatur

bewusst und hat mittels ihrer Schreibweise versucht diese aufzuzeigen.

Die Existenz dieser Morder ist uns allen bewuf3t gemacht worden, nicht durch
mehr oder minder verschamte Berichterstattungen, sondern eben auch durch die
Literatur. Nun hat dieses Buch, aber sehr wenig damit zu tun. Es versucht, mit
etwas bekanntzumachen, etwas aufzusuchen, was nicht aus der
Weltverschwunden ist. Denn es ist heute nur unendlich schwerer, Verbrechen zu
begehen, daher sind diese Verbrechen so sublim, daR wir sie kaum wahrnehmen
und begreifen kdnnen, obwohl sie taglich in unserer Umgebung, in unserer
Nachbarschaft begangen werden. (DFF S.8)

Die Erscheinung von Mord, Gewalt ist heute unsichtbar, subtil, sublim, was
zusammenfallt mit Foucaults Definition von Heterotopien. So wendet sich die
angesagte  Geschichte und  Bachmanns  Geschichtsverstandnis,  der

,ungeschriebenen Geschichte von Gefiihlen, Instinkten*“!%. Heterotopien liegen

university Press, S.10. Siehe a. Michel Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 69: "Grau ist
die Genealogie; angstlich und geduldig ist sie mit Dokumenten beschéftigt, mit verwischten, zerkratzten,
mehrmals Uberschriebenen Pergamenten.”

199 Siehe: Rafika Beghoul: Christoph Ransmayrs Geopoetik und Heterotopien, eine Gegen-Genealogie
zur Macht in "Die letzte Welt". in Trans Nr. 25. Siehe dazu auch: Magdalena Marszalek; Sylvia Sasse
(Hrsg.) (2010): Geopoetiken. Geographische Entwirfe in den mittel- und osteuropéischen Literaturen,
Berlin: Kulturverlag Wolfram Burckhardt, S. 9. Heterotopien schreiben die Gegen-Genealogie bisher
amputierter, vergessener, weil ausgegrenzter Geschichte von Gefiihlen, Schreien, Schmerzen und
Instinkten von Opfern und Schwachen Menschen.
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im Kern ihrer Programmatik, diese werden mit der Frage der gesellschaftlichen

Verantwortung verquickt.

Bachmann wird zur Vorahnerin einer Ubernahme der Literatursprache und
Literatur  bei der  Verarbeitung der Frage nicht nur einer
Vergangenheitsverarbeitung und Bewadltigung, sondern auch der Erkundung
ungeahnter Uberbleibsel und Reste dieses unbewiltigten Erbes im Menschen.

Es ist nicht wahr, dalR wir in einer Zeit ohne Dramen leben, die Behauptung ist

so unhaltbar wie jede andre, auch die meine vielleicht, dal’ es sie gibt. (DFF
S.10)

So bietet diese VVorrede eine Art Leitfaden, ein spezifisches wie auch allgemeines

Programm, das uns als Leser, den Zugang zum Werk ermdglicht.
Der Textanfang in DFF und seine programmatischen Signale

Wie bereits erwahnt, wird dem Textanfang eine grolle Gewichtigkeit erteilt, es
macht den Leser sowohl auf die Konstruktion und den Aufbau des Textes als
auch auf die -vom Autor- behandelte Problematik und Thematik aufmerksam.
Textanfange werden von der poststrukturalistischen Erzahl- und Diskurstheorien

als grenziiberschreitende und programmatische Orte aufgefasst. 2°°

Schon zu Beginn des ersten Kapitels, werden wir mit der Thematik des Lesen-
Lernens konfrontiert, so wird Martin mit Champollion verglichen, der versucht,
die Telegramm-Schrift seiner Schwester zu entziffern. Das Telegramm ist in dem
Fall ein schriftlicher Text, der eine Selbstreflexivitat aufweist und sich auf die
Aufbaustruktur im Text DFF bezieht, der genau in seiner Konstruktion wie ein
Telegramm fragmentarisch und unvollendet geblieben ist. Die Schrift Franzas ist
in dieser Hinsicht eine Infantilisierungsspur und Exklusion aus der symbolischen

Ordnung.

"Champollion" 2% ist doppeldeutig und bezieht sich sowohl auf Martin, der

versucht wéahrend der Reise die unterdriickte Geschichte der Schwester zu

200 \/gl. Gérard Genette: Paratexte: Das Buch zum Beiwerk, S.383.
201 Der Fall Franza S. 10.
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entziffern, aber auch auf den Leser, der entratselnd und interpretierend dieser

verwirrenden Textstruktur entgegenwirkt.

Die Brief-Symbolik durchzieht sich in den meisten Werken Bachmanns, so heif3t

es:
(...) einen Brief hatte sie nicht schreiben kénnen, (...) (DFF S.10)

Briefe sind zuerst private, intime Schriftstiicke, die lange trotz literarischer
Qualitat als deklassierte Gattungen galten, die aufgrund des Absenderdatums fir
Bachmann ihre Aktualitat verlieren. Bachmann, von Hofmannsthal beeinflusst,
der den Brief als ungebundene freie jedoch zusammenhangende, subjektiv

gedachte Schreibform zusammenfasst.

Es ist mir vollig die Fahigkeit abhanden gekommen, Uber irgendetwas

zusammenhangend zu denken oder zu sprechen.?%?

Der Brief thematisiert einerseits die Fahigkeit des Subjektes, die ihn umgebende
Wirklichkeit und das ,,Innere der Dinge* in Worte zu fassen, weil der Brief ein
privates sich Aussprechen und Ausliefern darstellt, die Tatigkeit, die Franza
verlernt hatte. Auf Briefe verzichten heiRt auf Subjektivitat verzichten und sich

verschlieRen.

[...]JWer war sie geworden, sie, die, er dachte wohl nur an jemand, der nicht
mehr sie war und nicht mehr die. (DFF S.11)

Hier in diesem Zitat wird gegebenenfalls die Entfremdung thematisiert, bzw. dies
weist darauf hin, dass Franza darauf verzichtet sogar die F&higkeit verloren hat in
sich selbst hineinzuschauen. Sie ist nicht mehr "die". Wobei die "Dunkelheit"
wéhrend der "Durchfahrt™ des Tunnels bzw. wéhrend der "Zugfahrt" des Bruders
auf eine Ambivalenz und Symbolik, auf das dunkle Innere, auf den Weg zu sich
selbst hinweisen, das auch die vorsemiotische Phase eines literarischen Werde-
Prozesses der Sprache, die sogenannte Verschiebung von einem Unsichtbaren

hin zum Logos, einschliel3t. Bachmann assoziiert die Zugfahrt mit einer Reise hin

202 Hugo von Hofmannsthal (1991): Ein Brief. In: Hugo von Hofmannsthal: Samtliche Werke. Bd. XXXI.
Erfundene Gesprache und Briefe. Hrsg. von Ellen Ritter. Frankfurt am Main: Fischer Verlag, S.48.
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zur eigenen ldentitét, die nicht nur die des Bruders sei, sondern auch von Jordan

sein "konnte".

Die Rekurrenz des Verbs "heiRen"?% und "nennen"?%, aber auch das Motiv des
Namens?% weisen auf das Problem der literarischen Namensgebung, auf den
Autornamen das von Bachmann weiter spielerisch in diesem Werk angesprochen

wird.

Wenn ein Zug durch den Semmeringtunnel fahrt, wenn die Rede davon ist, daf
er nach Wien féhrt, etwas genannt wird, eine Stadt, die so hei3t, und ein Ort, der
Galicien heiflt, wenn von einem jungen Mann die Rede ist, der sich ausweisen
konnen sollte als ein Martin Ranner, aber eben- so gut Gasparin heiRen konnte,
und man wird sehen, wenn nicht berhaupt noch ganz anders- wenn also....
(DFF S.11)

Da Namen starre Bedeutungstrager sind, die ein Individuum oder einen
Sachverhalt unmittelbar représentieren, werden diese jedoch durch die
Verwendung des Verbs "konnen"- im Konjunktiv 2 konjugiert- und bei dem
Namenspiel bei Bachmann in ihrer Funktion nicht nur als feste Bedeutungstréger
aber auch als Subjekt radikal in Frage gestellt. Das konzipiert die bachmannsche
Poetik, die fir den Austrittsversuch aus der bestehenden symbolischen
Gesellschafts- und Sprachordnung pléadiert. Das Spiel Bachmanns mit Namen
und Orten stellt das Sein der Dinge in ihrer Benennung und Differenz in Frage.
... Und da sich beweisen lat, dall es Wien gibt, man es aber mit einem Wort
nicht treffen kann, weil Wien hier auf dem Papier ist und die Stadt Wien
immerzu woanders, ndmlich 48 14' 54" ndordlicher Breite und 16 21' 42"
oOstlicher Lange, und Wien hier also nicht Wien sein kann, weil hier nur Worte

sind, die anspielen und insistieren auf etwas, das es gibt, und auf etwas anders,
das es nicht gibt (...) (DFF S.11)

Dies fallt zusammen mit dem was Bachmann in ihrer vierten Poetik-Vorlesung
unter dem Titel: "Der Umgang mit Namen" aufgefasst hat. Die Dinge und Orte
haben eine Existenz auBerhalb der geographischen Lokalisierung in der
Vorstellung.

Weil der Dichtung in Glicksfallen Namen gelungen sind und die Taufe moglich
wahr, ist fur die Schriftsteller das Namensproblem und die Namensfrage etwas

203 Der Fall Franza, S.6, 8.
204 Epd. S.10.
205 Epd. S.14,16.
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sehr Bewegendes, und zwar nicht nur in Bezug auf Gestalten, sondern auch auf
Orte, auf Strallen, die auf dieser aufllerordentlichen Landkarte eingetragen
werden mussen, in diesen Atlas, den nur die Literatur sichtbar macht. Diese
Landkarte deckt sich nur an wenigen Stellen mit den Karten der Geographen.?%

Der Gegensatz zwischen den zwei Karten, einer geographischen, die die
Wirklichkeit kartographisch abbildet, und einer literarischen- die auf Papier
geschrieben ist- die zwar wenig mit den wirklichen Ortschaften zu tun hat, auf
dem aber eine wahre Realitat des unsichtbaren Inneren eingezeichnet ist, die aus
Worten gemacht ist. Dies ist ansprechend und besprechend fur die Problematik,
mit der sich Bachmann auseinandersetzt, die, "wahre[n] Satze zu finden"?%".
Anders als die Karten der Geographen, die mit einem graphisch kodierten
Zeichensystem und seine MaRstabe?®die Wirklichkeit vollkommen zu decken
vermOgen, will der Schriftsteller ,,mit der Sprache und durch die Sprache
hindurch etwas erreichen“?®® was man ,,vorliufig Realitit“?!° nennen sollte. Die
Literatur verwendet das Zeichensystem der Sprache, das sich oft als ein
unzureichendes Mittel erweist, das nicht in der Lage ist, das Unzugéangliche der

Welt bzw. den Moment der Schmerzen zu vermitteln.

Die Fahrt des Zugs durch den Semmeringtunnel ist von Bedeutung und wird
mehrmals  hintereinander -auf eine  Ambivalenz, Indifferenz  und
Austauschbarkeit hinweisend- erwéhnt:
[...]schon einmal diesen bestimmten Zug nicht, der durch den genannten Tunnel
fahrt,[...]der in dem Zug durch den Tunnel fahrt[...]jeden Tag Zuge durch den

Tunnel fahren und auch nachts[...Jwéhrend ein Zug durch den Semmering-
Tunnel fahrt[...] (DFF S.11-12)

Diese Zugfahrt durch den Tunnel ist ambivalent und kann unterschiedlich

interpretiert werden, sie steht fir die Grenzliberschreitung- den Zug kann man als

206 Ingeborg Bachmann (2010): Umgang mit Namen. In: Ingeborg Bachmann: Werke. Hg. v. Christine
Koschel, Inge von Weidenbaum und Clemens Miinster. Bd. 1-4. Miinchen: Piper Verlag, Bd.4, S.238-
255, hier: 239.
207 In ihrer Preisrede zur Verleihung des Horspielpreises der Kriegsblinden, Die Wahrheit ist dem
Menschen zumutbar, bekennt sich Bachmann einer Poetik, die die Leiderfahrung des Menschen
,wahrhaben* und ,,wahrmachen®, die Wahrheit iiber ,,das ganze Ungliick der Welt* den Menschen
»zumuten“ will. Vgl. Ingeborg Bachmann: Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar, S.275-277.
208yg]. die Angabe der Position der Stadt Wien als ,48° 14’ 54’ nordlicher Breite und 16° 21° 42’
Ostlicher Lange* im Werk Der Fall Franza, S.11.
209 Ingeborg Bachmann (2011): Frankfurter Vorlesungen. Probleme zeitgendssischer Dichtung.
Minchen; Zurich: Piper, 16f.
210 Epd. S.17.
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Grenzgénger betrachten- da man sich mit einem Zug von einem Ort zu einem
anderen Ort bewegt, es kann aber auch fur die Thematik der Heterotopien und
die Nicht-Orte stehen. Abgesehen davon steht diese Durchfahrt durch den Tunnel
in der Dunkelheit fur die Analogie mit der semiotischen Verschiebung einer
Sprachwerdung fir die andere Reise von einer unsichtbaren inneren Sprache hin
zu ihrer Logossprache. Diese Behauptung l&sst sich an dieser Passage bestatigen:
Das Papier aber will durch den Tunnel, und eh es einfahrt (aber da ist es schon
eingefahren!), eh es, da ist es noch unbedeckt mit Worten, und wenn es
herauskommt, ist es bedeckt und beziffert und eingeteilt, die Worte formieren
sich, und mitgebracht aus der Finsternis der Durchfahrt (bei nur blauer Lampe)
rollen die Einbildungen und Nachbildungen, die Wahnbildungen und
Wahrbildungen ans Licht, rollen heraus aus einem Kopf, kommen (ber einen
Mund, der von ihnen spricht und behauptet und es verlailich tut wegen des
Tunnels im Kopf, (...)ein Bild nur, von Zeit zu Zeit unter bestimmten

Schédeldecke, die aufzuklappen auch wenig Sinn héatte, denn da wéare noch
einmal nichts, keiner der beiden Tunnel.(DFF S.12)

Die folgende Passage wirkt als Exkurs damit explizit als Kommentar einer
heterogenen Stimme signalisiert.
Was also soll das? Und ein Exkurs, wahrend ein Zug durch den Semmering-
Tunnel fahrt, miRte enden damit, dal es sich bei dem Zug, aber allem anderen
ebenso gut, um einen Irrtum handelt, und nun kann der Zug unserthalben fahren,
indem von ihm geschrieben, gesprochen wird, er wird jetzt fahren, weil auf ihm

bestanden wird. Denn die Tatsachen, die die Welt ausmachen - sie brauchen das
Nichttatsachliche, um von ihm aus erkennt zu werden. (DFF S.12)

Der Exkurs als auch die Semmering-Tunnelfahrt steht fiir den Grenzlibergang
bzw. das Verwischen der Grenzen zwischen Faktualem und Fiktionalem.
Bachmann bekennt die Fiktivitat threr Texte, indem sie Uber den fiktiven
Charakter der Semmering-Tunnelfahrt spricht, so ist in der oben zitierten Passage
von einem Irrtum die Rede. Bestétigt wird durch diese Behauptung das
Wechselspiel bzw. die Diskrepanz zwischen den Tatsachen der Wirklichkeit und
dem "Nichttatsachlichen™ der Literatur, die die grundlegendsten Charakterziige
literarischer Texte betonen, und weist somit auf den fiktionalen Charakter ihrer
Texte als auch auf die Wahrheits- und Wirklichkeitsvermittlung der Literatur hin.
Denn der Mensch braucht das Nicht-Faktische, um die Wahrheit ber sich und
die Welt zu erfahren. Dies steht in engen Zusammenhdngen mit dem Begriff

"Literatur als Utopie", die Bachmann in ihren Schriften als die Konzeption einer
90



"neuen Sprache" erarbeitet. Sie erstrebt eine Wirklichkeit, die neue
Wirklichkeiten, neue Wahrnehmungen, Erkennungen und Verdnderungen

erkundet und begrundet.

Der Erzahlanfang in Malina und die dramatischen Paratexte

Malina von Ingeborg Bachmann, ein komplex konstituiertes und d&sthetisch
anspruchsvolles Werk, ist sowohl auf ein Aufwarts als auch auf ein Abwarts
offen, denn laut moderner und Postmodernen Gattungspluralitdt sprechen wir
nicht mehr von einer geschlossenen Form, sondern von einer Offnung des
Textes.?!* Das Werk Malina, das aus drei Kapiteln besteht, blickt abwarts auf
Pratexte sogenannte Vororte und zwar auf ein Namenregister und einen Prolog,
diese Randorte sind programmierende Orte, die eine selbstreflexive Funktion
uber die Struktur und Architektur des Werks leisten, und dies féallt mit der
semiotischen Definition von Diskurs zusammen, wo die Textanfdnge in der
Literarischen Analyse eine zentrale, methodische Bedeutung im Analysemodell
haben. Dabei hat die Struktur und intensiver die poststrukturalistische Schule
diese zum Programm gemacht, denn der Einstieg in einen literarischen Text, setzt

bereits das Programm der Lektiire bzw. Analyse und Interpretation durch.

Im Namenregister, das von einer Orts- und Zeitangabe gefolgt ist, werden drei
Hauptfiguren Ivan, Malina und das Ich vorgestellt. Das Vorfahren, das typisch
fiir eine dramatische Form ist, verweist auf die Unmittelbarkeit, eine Dialogizitét
und Beziehung zur Autorkompetenz, deshalb wird das literarische Werk
,Malina®“ zur Biihne. Auch die Handlung wird in einen Schauplatz des
Imaginaren verlegt. Laut Roland Barthes ist der literarische Diskurs eine Dichte
von Zeichen, von Stimmen.?*? In Analogie mit der Biihne, haben wir auch mit
einer Dichte von Stimmen und Sprachen zu tun. Es ist eine Gleichzeitigkeit von
verschiedenen und unterschiedlichen Koden, der Gestik, der Beleuchtung, der
Mimik, von den Farben und der Musik; all diese Elemente vermitteln

Informationen und Botschaften. Diese Beschreibung der Struktur in Malina

211 Gérard Genette: Paratexte: Das Buch zum Beiwerk, S.384.
212 \/gl. Roland Barthes (1981) : Littérature et Signification. In: Essais critiques. Paris : Edition Seuil,
S.258 und S.276.
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entspricht sich der Definition vom literarischen Text und zwar in seiner
Polyphonie und Mehrsprachigkeit; so sind die im Namenregister vorgestellten
Figuren nicht nur gattungsspezifische Angaben des Dramas, sondern Referent fir
diese Polyphonie und Mehrstimmigkeit, aber auch an die Autorfunktion bzw.
Enunziation erinnernde Mehrschichtigkeit.?!® Die Biihne steht aber auch fiir das
Imaginére und das Phantasma, denn die Literatur ist ein Produkt des Imaginaren
und ein Ort des Phantasmas, sie hat die Moglichkeit die Zeiten zu vermischen, zu

erfinden, Welten zu dekonstruieren, zu deformieren aber auch zu rekonstruieren.

Der Prolog, den wir so nennen wollen, weil die Autorin spéter anderswo mit
dem ersten Kapitel angefangen hat, schlief3t jedoch nicht aus, dass die Fiktion
schon im Prolog anfangt. Hier duRert sich die Ich- Stimme, sie bespricht und
kommentiert selbst im Anschluss zum Namenregister die Einheit der Zeit als
auch des Ortes. Die Erzahlfigur ist nicht nur in der Handlung involviert, sondern
auch im von ihr engbriistig betonten ,,Heute* verstrickt, denn sie ist von diesem
,Heute leidenschaftlich erregt, aber nicht nur, sie fhlt sich auch von diesem
Heute bedroht. Das ,,Heute* ist von ihr als ,,Angst und Sorgen erregend, auch
als ihr aufgezwungene Einheit entlarvt. In diesem Neben- und Nacheinander, in
dieser parataktischen Reihenfolge von vielen Heuten bzw. Gegenwartigkeiten,
die miteinander nichts zu tun haben, wird dieses Heute aufgehoben und
unzeitgemal. Somit befinden wir uns in der Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen, die mit der Definition der Achronie, die aber auch mit dem
Mythos als Literatur zusammenfallt. Diese Zeitdiffusion ist nicht nur inhaltlich in
der Abwesenheit der chronologischen Reihenfolge sichtbar, sondern auch in der
syntaktischen Form, in dem das Ich sehr lange Satzgeflige benutzt. Das Erzéhlen
als auch die Geschichte sind in einem ,,Heute®, d.h. dass die Erzéhlzeit als auch
die erzahlte Zeit parallel miteinander laufen und somit steht die Zeit des
Erzdhlens und der Geschichte in einem simultanen Verhaltnis zueinander.?* Das

Erzéhlen, das mit dem Erinnern gleichgesetzt wird, verlauft in einem Prasens.

213 \/gl. Umberto Eco (2012): Das offene Kunstwerk. Frankfurter am Main: Suhrkamp Verlag, S.13f.
214 \/gl. Gérard Genette (1983): Discours du récit. Paris : Edition de Seuil, S.169.
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Denn es heilt: ,,Ich mul erzéhlen, ich werde erzéhlen. Es gibt nichts mehr, was

mich in meiner Ervinnerung stort. (Malina S.21)

Mit dieser Prasensform und mit dem ,,Heute™ ist ein unmittelbares Erzdhlen
gezielt. Dieses Présens setzt den Leser mit dem Erzahler auf denselben
Ungewissheitsgrad bezlglich der kilinftigen Ereignisse, die die Handlung der
Geschichte gestalten. Mit diesem ,,Heute*, das nie zu Ende zu kommen scheint,
wehrt sich die Autorin Ingeborg Bachmann gegen die Verganglichkeit der
Enunziation und somit leistet sich auch einen Widerstand gegen den genetischen
Verlust, den Christa Wolf wie folgt umschreibt: ,,das Vergangene ist nicht tot; es

ist nicht einmal Vergangen. “**®

Wie die Erz&hlende zur Einheit des Ortes gekommen ist, war weniger
problematisch im Vergleich zur Einheit der Zeit, denn die Einheit der Zeit hat sie
unter einem bestimmten Zwang ausgewdhlt, wobei sie die Einheit des Ortes
einem milden Zufall verdankt. Diese Einheit sowohl die der Zeit als auch die des
Ortes sind anspielend auf die Tragddie und so sind wir mitten bei Aristoteles
Poetik und den Regeln der Tragddie und der Wahrscheinlichkeit. In diesem Ort,
der Wien ist, praziser die ,,Ungargasse*, hat die Ich-Figur zu sich finden kénnen,
es ist der Ort der Subjektwerdung. Nach Roland D. Laing heift es: ,,Wo zeitliche
Identitat unsicher ist, besteht die Tendenz sich auf raumliche Hilfsmittel zu
verlassen um sie identifizieren zu koénnen“ **®Diese Aussage entspricht dem was
die Ich- Figur macht, sie nimmt die Ungargasse zum Raum, zur rdumlichen
Referent ihrer Identitatsfindung bzw. Subjektwerdung, die wir als kulturelle und
historische deuten wollen. Anders wird der innere Zustand von der AuRenwelt
bestimmt und suggeriert, dies ist wiederum ein Merkmal, das fir postmoderne
Subjektrepréasentation und Kritik eher als Entfremdung funktioniert. Die Rede

von der Einheit des Ortes spielt nicht nur auf die tragische Einheit an, sondern

215 Christa Wolf (2007): Kindheitsmuster. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.1I.
Die Autorin des Artikels untersucht auch die dramatische Form des Romans und die Achronie der
Stimmen. Zu notieren ist, dass Chr. Wolf ihr Interesse und ihre Intertextualitdt mit Bachmanns Poetik und
Asthetik nicht verbirgt, wie aus ihrem Essay ,.Die zumutbare Wahrheit, Prosa Ingeborg Bachmann®
hervorgeht. In: Christa Wolf (1990): Die Dimension des Autors. Essays und Aufsitze, Reden und
Gespréche 1959-1985. Darmstadt: Luchterhand, S. 86-100.
216 Roland D. Laing (1976): Das geteilte Selbst. Eine existentielle Studie (iber geistige Gesundheit und
Wahnsinn, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, S.94.
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auch auf die Exklusivitat der Moderne und einer Vernunft, die das andere

ausschliefit.

[...] so verdanke ich die Einheit des Ortes einem milden Zufall, denn nicht ich
habe sie gefunden. In dieser viel unwahrscheinlichen Einheit bin ich zu mir
gekommen, un ich kenne mich aus in ihr, oh, und wie sehr, denn der Ort ist im
grofien und ganzen Wien, daran ist noch nichts sonderbar,[...] (Malina S.11f)

Der Ort wird als Identitatsbildend und verfestigend impliziert.

[...].ich sollte vielmehr in mir nach meiner Verklammerung mit der Ungargasse
suchen, weil sie nur in mir ihren Bogen macht,[...] (Malina S. 14)

Gefolgt wird diese Stelle von der Beschreibung des Orts, dessen Geschichte mit
einer sozialen Pyramide bzw. sozialen Schichtung verbunden représentiert wird.
Die Beschreibungen fungieren laut der Theorie von G. Genette als Pausen und
Briuche im Diskurs und funktionieren isotopisch; sie sind vertikal verbunden mit
einer Autorfunktion. Denn Beschreibungen sind Ikonenorte, Orte fur doppelte
Bilder, Orte der vertikalen Verbindung, der Fadenverbindung mit einer
Schreibkompetenz; es heif3t, dass ein Blick intern im Text ein anderer Blick
extern bzw. heterogen im Akt der Enunziation und des Schreibens entspricht. Im
Prolog spricht die erzahlende anonyme Ich-Stimme U(ber die Figuren und
schildert ihre Begegnung mit Malina, deshalb fangt die Fiktion bereits hier. Es
erscheint auch ein Musikzitat mit Notenzeilen, die das Gewebe unterbrechen und
somit auf die collagenhafte und intermediale Struktur des Werks ,,Malina*
verweisen. Rhythmus und Musikalitat sind aber auch erinnernd an eine onirische
Zeit, an den Rhythmus und das Leidenschaftliche von Gefiihlen, die zu den
Kennzeichen der Tiefe und der inchoativen Polyphonie gehoren.?!’Die anonyme

Ich-Stimme untermauert die These einer heterogenen Verbindung.

., Keinen Grund“ (Malina S.16) meint keine Erkl&rung und ist wie ein Motiv, das
darauf hinweist, dass dieses Werk sich mit nicht zu Erklarendem bzw.
Aufklarbarem befasst. Zu erwédhnen ist Bachmanns Schreibweise mit
Unbewussten und Traumen verwoben, aber auch mit Unerklarbarem. Siehe dazu

Sigrid Weigels Interpretation der Werke von Ingeborg Bachmann.

217 Gérard Genette: Discours du récit, S.224ff.
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Die Autorin hat sich insbesondere um eine Schreibweise und Erzahlperspektive
bemiiht, die es ermdglicht, auch Spuren der Nachgeschichte von Nazismus und
Shoah zur Sprache zu bringen, die sich nur in der Sprache des Unbewussten, in
Traumen und Fehlleistungen artikulieren und die auch dasjenige einbeziehen,
das sich der Er- und Aufklarung entzieht.?!8

Aber neben dieser Unerklarbarkeit und Grundlosigkeit in der Sprache steht
gleichzeitig ein Wille zum Wissen. So heilit es im Prolog: ,,daR ich Malina
wollte und dal3 alles, was ich wissen wollte, von ihm kommen mufte (Malina
S.17). Diese Gleichzeitigkeit des Ich Malinas und eines Er ,,von ihm* ist auch auf
der Erzahlstruktur zu tbertragen, denn genau in dieser Gleichzeitigkeit liegen der
Ton, die Erzéhlweise und die Komposition von Malina. Diese deuten auf
Bachmanns Schreibweise, die der Anti- Norm; es ist von einer Negation der
Norm die Rede. Die erzéhlende Stimme ist Eine, die gegen den Strich lauft und

autonom mit anderen Formen umgeht, sie thematisiert ihre Individuelle Ordnung.

[...] Die Kunst im Zeitalter der Technik, und ich suchte und suchte in dieser
zum Stillsitzen und zur Ergriffenheit verurteilten Masse nach Malina. Dass ich
mich weder an die Kunst noch an die Technik noch an dieses Zeitalter halten
wollte, mich mit keinem der 6ffentlich abgehandelten Zusammenhange, Themen,
Probleme je beschaftigen wiirde/...] (Malina S.16f)

Diese Stelle wirkt ambivalent und doppeldeutig, bezieht sich auf die Ablenkung
und Aufregung der Ich-Stimme, die weil3, dass Ivan im Raum sitzt. Sie wirkt
aber auch als Kommentar und Kulturkritik ihrer Zeit. Auch die Medien und die
Geruchtsverbreitung der Presse wird mehrmals kritisch angesprochen, sodass
sich das Gerticht aufgrund seiner Rekurrenz zum Thema erhebt. Das Spiel der
Erzahlweise Bachmanns mit einer Zwei- wie Mehrdeutigkeit deutet auch auf die
Mehrschichtigkeit von Sinn dessen Dissemination hin. Sinn wird hier sekundar
und mit der Macht der Offentlichkeit verquickt denunziert. Die erzihlende
Stimme wehrt sich gegen diese Drohung der Macht der Medien, der
Offentlichkeit und gegen die Verleumdung. Das Motiv des Geriichts impliziert
die Liigen aber auch die Masken und Kehrseiten zu einer verdrangten Wabhrheit.
Diese Stellen wirken im Text an diesem Spiel mit dem Sinn wie eine Parodie

daruber.

218 Mathias Mayer (2002): Werke von Ingeborg Bachmann. Stuttgart: Reclam, S.223.
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Eines Morgens erfuhr ich etwas in der Zeitung tber ihn, aber es handelt sich in
dem Bericht gar nicht um ihn[...Jund dem von den Journalisten rasch zu einem
eintagigen Ruhm verholfen wurde. (Malina S.17f)

Aus den Geruchtfiguren werden die wahren Figuren befreit[...] (Malina S.19f)
Im Prolog wird die Stimme als erste Auktorialitat und als diejenige, die Mythen

erfindet, definiert und identifiziert.

Darum exilierte ich ihn aus Belgrad, nahm ihm seinen Namen, dichtete ihm
mysteriose Geschichten an [...]ich liel ihn aber am liebsten den hl. Georg sein,
der den Drachen erschlug, damit Klagenfurt entstehen konnte. (Malina S.18f)

Auch Motive und Themenrekurrenzen aus ihren friiheren Werken sind préasent
z.B. aus DFF sind die Figuren Frau Jordan und Martin Ranner wieder aktuell.
Spuren feministischer Ansatze, die in Bachmannswerk Uberhaupt als Netz
bestehen, sind vorhanden, indem die Frau dem Mann, in einem maéannlichen
Wertsystem untergeordnet ist, zum Fetisch gemacht wird und als etwas

Uberfluissiges gesehen wird.

Ich war von Anfang an unter ihn gestellt [...] (Malina S.25)

[...] weil ich ein zu Unwichtiges und bekanntes ich fiir ihn bin, als hdtte er mich
ausgeschieden, einen Abfall, eine Uberflissige Menschenwerdung, als ware ich
nur aus seiner Rippe gemacht. (Malina S.20)

Es liegt aber auch eine Kritik an dem zerstorerischen Zeitalter, am industriellen
Zeitalter, aber auch an den Folgen des Nationalsozialismus vor, und deren Folgen
auf die Kunst, aber auch auf die ldentitdat von Menschen, wenn wir an DFF
zurtickdenken sollen.?'® Im folgenden Zitat referiert Bachmann metaphorisch am
Begriff ,,Musik* und inszenierten Debatte alle philosophischen Tendenzen und
Theorien in den Ideologien ihrer Zeit, die auch ganze Generationen und
Identitatsgestaltungen gepréagt und vorgepragt haben, und die auf die Ich-Stimme
verwirrend wirkten und einen Identitatsschwund, eine Zersetzung des Subjekts

bewirkten: ,,und ich ohne mich®.

Die Musik habe ich oft wiedergehdrt, improvisiert, variiert, aber nie mehr so
und richtig, einmal aus einem Nebenzimmer, wo man sie zerfetzte wahrend einer
mehrstimmigen Diskussion Uber den Zusammenbruch der Monarchie, die
Zukunft des Sozialismus, und einer begann zu schreien, weil ein anderer etwas
gegen die den Existentialismus oder den Strukturalismus gesagt hatte, und ich

219 Siehe dazu Zitat auf S.93 dieser Arbeit: ,,Die Kunst im Zeitalter der Technik [...] je beschiftigen
wiirde* In Malina S. 16f.
96



horchte vorsichtig noch einen Takt heraus, aber da war die Musik schon
zugrunde gegangen im Geschrei, und ich ohne mich, weil ich sonst nichts mehr
horen wollte. (Malina S.25)

Schliellich modchten wir darauf hinweisen, dass die Autorin zwischen fiktiven,
zeitgeschichtlichen und faktualen Angaben spielerisch kombiniert hat, sie hat
eine poetische, musikalische Sprache mit einer klar kombinierten und
verstandlichen Struktur auch als Zeitstruktur und von ldeologien verbunden. In
einer collagehaften, fragmentarischen Struktur- reich an unzéhligen Zitaten und
intertextuellen Beztigen aus den unterschiedlichsten Registern und Bereichen wie
der Musik, Literatur, Philosophie und Psychoanalyse - weist die Struktur des
Werks in DFF als auch Malina eine intensive Komposition und gleichzeitig
Archéologie der Wissenschaften und des Wissens in seinen beiden Bedeutungen

als Wissen, aber auch Wissen einer Macht auf.

So sind diese Vorrede, dieser Prolog und die Textanfange als theorisierende und
programmatische Orte zu betrachten, die in ithrer Ambiguitdt und Ambivalenz
den Aufbau, die Erzahlstruktur und Struktur der beiden Werke kommentieren
und mit einer mehr heterogenen Auktorialitdt - einer internen sich selbst
zwischen beiden Zeiten, Simultanitaten spielerisch situierenden Stimme-
versehen. Bei dieser nicht linearen eher vielschichtigen Erzdhlweise auch
Gattungspluralitat in dieser fragmentarischen Struktur- die schon in der Vorrede
und im Prolog zu erkennen ist- befinden wir uns bei Merkmalen postmoderner

Diskurse aber auch bei den Frithromantikern.220

2.3 Zur Ambivalenz und Austauschbarkeit von Sinn in den beiden Werken

Das Werk DFF besteht wie davor erwéhnt aus drei Kapiteln. Bei der

Untersuchung des Werkes kann man feststellen, dass es sich nicht nur um einen

220 Diese Technik, vieles in der Schwebe zu lassen, mit literarischen Anspielungen und
Doppeldeutigkeiten zu arbeiten, sich wechselnder Erzéhlstrukturen und Zeitebenen zu bedienen und
historische Quellen einzuarbeiten, fallt mit der intertextuellen Technik Christa Wolfs in der Bitextualitat
in Kassandra-Projekt zusammen. Frau Prof. Dr. Beghoul sprach in ihren Kassandra-Seminaren uber die
Fruhromantiker als friihe Postmoderne, sowohl durch den Gebrauch von offenen Formen und offener
Poetik als auch ihre Kulturkritik. Chr. Wolf hatte ihre Bezugnahme auf die Romantik und ihre autonome
und subversive Poetik immer betont. Siehe dazu Frau Prof. R. Beghoul: Seminar: Grammatik und
Rhetorik des literarischen Diskurses, Universitat Algier 2. Vgl. a. Irma Hildebrandt (1980): Warum
schrieben Frauen? Freiburg: Herder Verlag, S.54.
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Erzé&hler handelt, sondern um drei Erzéhler verschiedener Art, denn manchmal
treten Martin und Franza als Protagonisten der Erzdhlung in unterschiedlicher
Weise als Erzédhler auf, die unterschiedliche Funktionen haben. Nebenbei tritt
auch abrupt eine namenlose und direkt kommentierende, eingreifende

Erzahlinstanz, die als Er-Perspektive vorkommt.??!
e Das erste Kapitel "Die Heimkehr nach Galicien™

Die erzahlende Stimme spricht in der dritten Person "Er", die Geschichte wird
aus Martinsperspektive erzahlt, da der Erzahler hinter der Figur Martin steht,
wird die Gewissenheit eines Er-Erzéhlers geweckt. Jedoch bald Ubergeht die
Empfindung und der Verdacht auf die Annahme einer Ich-Stimme, die Uber sich
in der dritten Person spricht.
Im Ich-Roman verwandelt der Autor, so meint Spielhagen, sein Ich zunéchst in
ein Er: ,, Verwandelt sich nun das Er wieder zuriick in ein Ich (...) %%

Der Professor, das Fossil, hatte ihm die Schwester zugrunde gerichtet. Zu dieser
Vermutung war er schon gekommen, ehe er den geringsten Beweis in der Hand
hatte, und auf der Fahrt nach Wien [...] (DFF S.17)

Dazu ist hinzuzuftigen, dass Martin jedes Bewusstsein tiber den Ablauf und das
Ende der Handlung fehlt, im ersten Kapitel sucht er seine Schwester wie ein
Kriminalpolizist bzw. wie ein Detektiv, der implizit auch im Text angegeben
wird, dabei ist er dem Leser keinen Schritt voraus:

Er stand da, wirklich wie ein Detektiv, als mufte er jetzt zuerst einmal

Kreidestriche machen und FuB- und Glaserspuren sichern, um sich genau
erinnern zu kénnen [...] (DFF S.17)

Die erzéhlende Stimme spricht in der dritten Person "Er", diese Instanz tritt so
weit hinter der Figur "Martin", sodass seine "Anwesenheit dem Leser nicht mehr
bewusst wird" 2?23, Andererseits scheint es dem Leser, als betrachte er "die

dargestellte Welt aus der Sicht der Romanfigur Martin, die jedoch nicht erzéhlt,

221 Die Wichtigkeit der Anonymitat fir eine grenziiberstreitende Erzahlsituation, die auf eine
Erzahlfunktion bzw. auf eine Tiefenstruktur hinweist.
222 Franz Karl Stanzel (2008 Aufl. 8).: Theorie des Erzahlens. Stuttgart: Vandenhoeck & Ruprecht,
S.110f.
223 Franz Karl Stanzel (1993 Aufl. 12): Typische Formen des Romans. Goéttingen: Vandenhoeck und
Ruprecht, S.17.
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sondern in deren Bewusstsein sich das Geschehen gleichsam spiegelt"??*, und
den Abstand eines Er verringert, der in Abstand zur erzdhlten Welt und
Geschichte von Franza hervortritt und doch zugleich in ihre Nahe als ein Ich
hervorriickt. So ist die Rede von einer Personalen Erzahlsituation bzw. von
einem personalen Er-Erzahler. ?° Eine solche Erzahlsituation und
Perspektivenwechsel fallt mit Thomas Manns Erzahlweise zusammen- wie von
der Erzahlforschung betont- wo er in seinem Buch der ,,Erwihlte” sich dazu
aulert:

So geistig ist dieser Geist und so abstrakt, da grammatisch nur in der dritten

Person von ihm die Rede sein [...Jkann [...] Und doch kann er sich auch

zusammenziehen zur Person, namlich zur ersten, und sich verkdrpern in
jemanden, der in dieser [...] spricht.??

Gleichzeitig gibt es eine Erzéhlperspektive, die auch mit Martin ins Blickfeld
verriickt. Mit der Frage; "Was also soll das?" wird ein anderer Erzahler, ein
allwissender, auktorialer Erzéhler angenommen, der dieses Mal nicht nur zur
Welt der handelnden Figuren gehort, sondern auch kommentiert und ein Null-
Grad-Erzéahlen hervorbringt, denn die Erzahlinstanz hat einen Einblick in die
Gedanken und Gefiihle jeder seiner Figuren und beschreibt Zusammenhange
von denen die einzelnen Figuren nichts wissen.

Und ein Exkurs, wahrend ein Zug durch den Semmering-Tunnel fahrt.[...JAuch

der Semmering-Tunnel hat einmal ein Ende und hatte schon einmal eins gehabt.
(DFF S. 12)

Dieser Perspektivenwechsel verfugt auch tber eine Rickblende, eine Analepse

uber die Jugend Franzas und Martins und einen Ruckgriff.

Damals war er achtzehn gewesen und sie dreiundzwanziggewesen und sie
dreiundzwanzig, sie schon bereit aufzugeben, angeblich ohnméchtig geworden
im Anatomiesaal oder eine &hnliche romantische Geschichte hatte sie dem
Fossil in die Arme getrieben, und der Semmering, fast noch ganz zugeschneit bis
auf die Gegend um die Gleise, hangte sich nichtssagend, zu bekannt in seine
Augen dafir hatte er die Fahrkarte verlegt, als der Schaffner durchkam, dem er
das Telegramm hinstreckte, es mechanisch zuriicksteckte mit einer
Entschuldigung, er kramte in allen Taschen und suchte zweimal in der

224 peter Wenzel: Einfiihrung in die Erzahltextanalyse, S.113.

225\/gl. Ebd.

226 Thomas Mann (1951): Der Erwahlte. Frankfurt am Main: Fischer Verlag, S.31f.
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Brieftasche zwischen Zetteln und Banknoten, alles wegen Franza, und fand die
verdammte Fahrkarte endlich doch. (DFF S.12f)

Die Heimkehr nach Galicien entspricht einer Analepse bzw. diese
rickwartsgerichteten Elementen einer Erzahltatigkeit, die wir im ersten Kapitel
haben und im Werk DFF oOfter auftauchen, diese Anachronie und
unchronologische Darstellung der Ereignisse, sind auch Bizarr-Stellen, die an der
Symbolik zu belegen sind, um das Leseinteresse und den Identifikationsgrad des
Lesers zu erwecken. Sie provozieren aber auch Fragen und lassen eine
Vertikalitat und Verbindung mit einer Autorfunktion durchschimmern.
Das war eben die Bahn, die immer die ihre sein wiirde, seine und Franzas Bahn,
man kommt eben nur tber eine ins Leben und Uber eine zurick, sie hatten immer
nur die Stdbahn wirklich gekannt, daneben waren alle anderen Bahnlinien der
Welt zweitrangig und nie mehr zu erlernen gewesen. Martin ging in der Halle in
eine Telefonzelle, mit abgezéhlten Schillingen in der Hand, und wéahrend er im
Telefonbuch blatterte und dann wahlte, hatte er mit den Augen am liebsten den
ganzen verungluckten Bahnhof noch einmal in Trimmer gelegt, damit ihm
wieder einfiele, wie der Bau wirklich gewesen sein mufite, etwas Windiges,
Zugiges, Schwarzes, etwas Bedrohliches, das einem den Atem gleich bei der

Ankunft genommen hatte, so mulite er gewesen sein noch zur Schulzeit, als
Franza ihn einmal fir ein paar Tage hatte kommen lassen.(DFF S.14)

Was Franza sich unter Besetzen und Englandern und »Parsanen« [vorstellte],
wie der Zehnjahrige sagte, der von ihr auf die Finger geschlagen wurde, weil er
aus Konservenbiichsen Panzerfauste basteln und mit anderen Kindern
Eierhandgranaten suchen wollte, anstatt auf Franzas fantasievolle Vortrage zu
horen[...] (DFF S.43)

e Das zweite Kapitel "Jordanische Zeit"

Das kiirzeste Kapitel im Werk Der Fall Franza - das von den Herausgebern der
Werkausgabe in der vorliegenden Form aus den Entwurfen rekonstruiert wurde-
ist in der Ich-Form geschrieben, abgesehen von ein paar Paragraphen, die aus der
Sicht eines beobachtenden namenlosen Erzahlers stammen, der sowohl Franza
als auch Martin sein konnte. Franza, das Objekt des Romans, der Fall, die Zu-
Beschreibende, wird im zweiten Kapitel zum Subjekt. Sie spricht als Ich und es
findet keine Vermittlung durch den Bruder statt??’. So haben wir in dem Fall mit
einer Ich-Erzahlsituation zu tun. Die Geschichte wird nun aus den Augen und der

Stimme der Figur Franza erzhlt. Franza Gbernimmt hier die Rolle eines Ich-

221 Der Bruder "Martin" ist der ihr entfremdete Teil ihrer Personlichkeit.
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Erzahlers, so haben wir mit einer gespaltenen Personlichkeit zu tun, in dem
Franza sowohl als handelnde mitten im Geschehen -als das erzéhlte Objekt-

auftritt, als auch erzahlt, was zeitlich vergangen ist.??

Dieser Perspektivenwechsel kiindigt ein verwirrendes Spiel und ein
Doppelgéngertum der Figur an, da Martin auch Franza ist und Franza Martin ist -
ihr entfremdeter Teil-. In dem Fall treten zwei unterschiedliche Seiten bzw. zwei
Welten aufeinander zu, die weiche als auch die harte Seite, die innere Seite, die
unbewusste als auch aul3ere Seite einer objektiven Welt.
Weil es nur damals nicht so schrecklich war. Da wuf3te ich noch nicht, was er
mit mir vorhatte. Es ist nur schwer zu erzéhlen. Ach jetzt ist wieder die Luft weg,
sie lachte. ihr Atem ging pfeifend, sie starrte auf ihre Hande, wo sich blasen
gebildet hatten, die aufplatzten, ich haute mich sagte sie, siehst du, es wird alles

besser, ich bekomme eine neue Haut. Ich bin sicher, dalk es nicht ansteckend ist.
Graust dir vor mir. (DFF S.69)

"Jeder Augenblick, den ich mit ihm gelebt habe, kommt mir wie eine Schande
vor, jeder, sagte sie, das darf doch nicht wahr sein. Was fir eine Schande. Das
ist doch keine Schande mit einem Schwein gelebt zu haben, sagte Martin kurz."
(DFF S.70)

Manche Einschube lassen darauf hinweisen, dass Martin angesprochen wird,
dieser jedoch zwar nicht wie Malina -im Werk Malina-, der die Rolle eines
analysierenden Gesprachspartners Ubernimmt. Jedoch koénnen wir von der
dialogischen Struktur ausgehend eine monologisch gefiihrte Rede annehmen und

vermuten.
"Das sagst du, weil du nicht weif3t, was es heif3t." (DFF S.70)
e Das dritte Kapitel

Was das dritte Kapitel "die Agyptische Finsternis" jedoch betrifft, treten alle
drei Erzahlsituationen auf und zwar sowohl Martin, Franza als auch der Erzahler,
diese treten nebeneinander und miteinander auf.

Franza wand sich im Schlamm, in den Mund rann der Sand, in die Augen, sie
erstickte schon. Noch eine Regung, dann wurde sie wirklich ersticken. Wenn sie

228 \/gl. Steffen Richter: Ich-Erzahlsituation. In: http://www.g-zur-
literaturwissenschaft.de/index.php?option=com_content&view=article&id=255:5-3-ich-
erzaehlsituation&catid=40:kapitel-5, Zugriff: 05.02.2018.
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schrie, dann wiirde der Sand zustoBen und ihr die Luftréhre flllen. Martin zog
sie hoch, und es gelang ihm nicht, sie zu bewegen, er schlug die erstarrten
Schlammstlicke von ihr. Warum hast du denn nichts gesagt, warum sagst du
denn nichts! Sie taumelte ins Wasser mit tranenden Augen, spuckte den Sand
aus, tauchte in den Nil. Ich wollte ja schreien, immer wollte ich schreien. Aber
ich habe ja nie schreien kénnen. (DFF S.106)

Hier treten sowohl der namenlose beobachtende Er-Es Erzédhler, der sowohl
Franza als auch Martin sein kdnnte, dieser berichtet aus einer AuRenperspektive
bzw. nur was in den dulleren Schaupléatzen objektiv stattfindet. Abgel6st wird
diese Erzahlinstanz von einem Ich-Erzéhler, der hinter der Figur Franza tritt und
vom Inneren der Figur selbst spricht, damit sind die inwendigen Schauplatze

gemeint??°, So vermischen sich hier sowohl Innen- als auch AuRenperspektive.?

In anderen Passagen im Werk sehen wir das Verschmelzen des beobachtenden
Er-Es Erzahlers mit Franza, es ist uns als Leser unklar und schwer
herauszufinden ,,wer spricht®, ob hier Franza spricht, oder ob es doch Franza in
ihrer Erzahler-Rolle ist. Die Reihenfolge der Was- und vor allem Wo-Fragen
sind Referenten flr eine vertikale Beziehung mit der heterogenen Kompetenz.
Was sucht du in dieser Wuste, in dieser Totenstadt, [...]. Was willst du hier? [...]

Wo ist der Golf von Akaba! Gehetzt immer noch, Uber den Nil setzend, in der
Nacht am Nil, im Segelschatten, [...] (DFF S. 94)

Ganz zum Schluss des Werkes taucht ein Wir auf, das sowohl dem Ich als auch
dem Er zu zuordnen ist. Das Wir erldutert das miteinander Auftreten der Ich- und
Er-Perspektive, und spielt auf eine Begegnung mit sich selbst, eine
Selbstfindung, eine Selbstwerdung an. Da man sich die Frage nach der Identitat
der sprechenden Person stellt, da Franza schon tot ist und das Ich nur sprechen
kann solange es lebt, so konnte nur Martin oder der Erzahler riickblickend die

Geschichte erzéhlen und quasi Franza lebendig machen.

Damals. Am letzten Abend haben wir getrunken. Sonst nie. (DFF S.149)

229 Die Rahmenbeziehung mit dem 1.Kapitel (Die Heimkehr nach Galicien) und Zirkularitat bestatigt
nach unserer Analyse der Symbolik und Zeichenhaftigkeit die These, dass es sich um dieselbe Person
handelt, jedoch aus verschiedenen Entwicklungsetappen und Phasen.
230'\v/gl. Sabine, Grimkowski (1992): Das Zerstorte Ich. Erzahlstruktur und Identitat in Ingeborg
Bachmanns "Der Fall Franza" und "Malina". Wirzburg: Kénigshausen und Neumann, S.22.
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Franzas Sprache -besonders im ersten und dritten Kapitel- tritt nur in Form von
Monologen vor, diese sind meist stark poetisch, bildhaft und stehen oft im
Préasens, was fir das Wiederbeleben von Franza, aber auch fur die Begegnung
einer internen Fokalisation mit einer heterogenen steht. Der Verweis auf eine
Erzéahlautoritat wird zum letzten Ziel geférdert.

Franza dachte, ich bitte ihn um etwas, was er friher freiwillig getan hat und

ohne darum gebeten worden zu sein, und jetzt kommt jemand und darf nicht
einmal betteln, darum und zahlen dafiir. Was ist das fur eine Welt? (DFF S.137)

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Ingeborg Bachmann bei diesem
Simulationsspiel und im Oszillieren und standigen Wechsel zwischen Auf3en-
und Innenperspektive als auch im Spiel mit den unterschiedlichen Erzéhlfiguren,
und dem gescheiterten Versuch sich auf einer Erzahlinstanz zu stabilisieren -das
zu einem Uberschreiten der traditionellen Erzahlweise gefiihrt hat- fir eine neue

Schreibweise als auch eine neue Sprache eintritt.

2.3.1 Zum Spiel mit den Erzéhlperspektiven und dem offenen
,, Transfiniten*“%!Sinn im Werk Malina

Malina ist aus der Sicht eines intradiegetischen, homodiegetischen Ich
geschrieben, da dieses Ich sowohl erzahlt, handelt (Teil der Figuren-Welt ist) als
auch Hauptfigur ist. 2% Dieses Ich-Erzahlen bedingt das Vorherrschen vom
inneren Monolog, erlebter Rede und dialogischen Passagen zwischen Malina,
Ivan und anderen Adressaten, und deshalb konnte von einer intradiegetischen
Ebene die Rede sein. Der innere Monolog des erzahlenden Ich, der die ganze
Geschichte ausmacht, wird dabei permanent durch eingeschobene Texte
unterbrochen, die auch aus der Perspektive des Ichs und in einer Vielfalt
geschrieben werden wie z.B. Briefe, Dialoge, Erinnerungsfetzen, Marchen,
Trdume und Telefonate. Diese Gattungsmischung und Eklektik fiihrt nicht nur

postmoderne Erzahltechniken einer Multiperspektivitdt ein, sondern nutzt

21 Den Begriff des ,, Transfiniten* hat Michail Bachtin gebraucht, unter dem fillt die Dyade, die Julia
Krestiva als Begriff und Pendant dafiir verwendet.
22 Ejn intradiegetisch-homodiegetischer Erzahler ist folglich eine Verdoppelung, da er eine Geschichte
erzahlt, in der er selbst als Figur auftritt. VVgl. Gérard Genette (2010 Aufl.3): Die Erzéhlung. Stuttgart:
UTB, S.163.
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Gattungen der Intimitat, wie der dialogischen Unmittelbarkeit -auch im

Erzahlnetz als Pausen anzusehen- die hier auch analysiert werden sollten.

Zu notieren ist, dass diese Ich-Stimme, die das Erz&hlen Ubernimmt, am Anfang
des Prologs esoterisch und ambivalent erscheint; erst im Nachhinein wird es
deutlich, dass es sich um eine weibliche Ich-Stimme handelt. ,,Ausschlief3lich ist
es nicht, dass Malina Frauen gekannt hat vor mir, er kennt ja viele Leute, also
auch Frauen” (Malina S.19)

Dabei ist bis auf wenige Ausnahmen das herrschende und dominante Tempus das
Préasens, wobei das Wort ,,Heute” als Zeitangabe am Anfang des Diskurses an
groBBer Gewichtigkeit gewinnt. Das ,,Heute* ist die andauernde dominante
Gegenwart. Diese Schreibweise im Prasens lasst eine Simultanitat?3® zwischen
Erzéhlen und dem Erzéhlten erschlielen, die nicht folgenlos auf die Analyse
bleiben soll. Diese Gleichzeitigkeit 1asst wiederholt die Vermutung eines Spiels
zu, das der schreienden leidenden Ich-Stimme in der Wand mit einer anderen
heterogeneren zur Wand als Distanzspiel mit sich stattfindet. Durch den Einblick
ins Innenleben der Ich-Figur entwickelt sich eine Nahe, die den Erz&hler fast
verschwinden lasst, da er und die Ich-Figur sich tberlappen quasi eins werden,
denn es herrscht keine Distanz zum Erzéhlten. Es lasst die Vermutung zu, die
erzéhltheoretisch bei einer dominanten Ich-Erzéhlstimme das Er als dessen
spatere, reifere Form annimmt. Mit diesem Schema einer Begegnung von

Diegese und Erzahlen findet ein Null-Grad erzahlen statt.?3

Kurz vor dem Ende des dritten Kapitels herrscht ein Perspektivenwechsel, wo es
keine weibliche Ich-Stimme mehr gibt, sondern nur eine objektive Es-Stimme
und zwar die eines Beobachters, das Distanz zum Erzahlen nimmt. An dieser
Stelle ist auch der Sprung von einer intradiegetischen zu eine extradiegetischen

Ebene zu situieren. Das im folgenden Zitat stellvertretend fir eine Anonymitat

233 Bachmann hat eine Erzahlungssammlung mit dem Titel "Simultan" geschrieben, der Erzédhlband
Simultan ist als Nebenprojekt zum Roman Malina entstanden. Was Ingeborg Bachmann beim Schreiben
des Malina Romans eingefallen ist und sie es nicht in Malina benutzen konnte, ist in diese fiinf
Erz&hlungen eingegangen. Es handelt sich um die Geschichten von finf Frauen, die sie fur sich selbst
Wienerinnen genannt hat.
23 Franz Karl Stanzel: Theorie des Erzéahlens, 110f.
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ist, die das heterogene Ich impliziert, aber auch fir ein nicht gewordenes Subjekt
und Stimme oder auch fur ein Spiel, das den Wert eines Psychogramms

ubernimmt.23°
Dieses Es im Prasens verschiebt sich in ein Prateritum:

Es ist etwas in der Wand, es kann nicht mehr schreien, aber es schreit doch:
Ivan! (Malina S.207)

“Es war Mord” (Malina S.338)

Betrachten wir jedoch das Erzahlen genau, nach dem Verschwinden der Ich-
Figur in die Wand, um klarzustellen, ob die Ich-Figur und die Es-
Erzahlperspektive eins sind.
[...] ich gehe in die Wand, ich halte den Atem an. [...] Aber die Wand tut sich
auf, ich bin in der Wand, und fur Malina kann nur der Riss zu sehen sein, den

wir schon lange gesehen haben. Er wird denken, dass ich aus dem Zimmer
gegangen hin.

Das Telefon lautet, Malina hebt es ab, er spielt mit meiner Sonnenbrille und
zerbricht sie, er spielt dann mit dem blauen Glaswirfel, der doch mir gehort.
[...] [E]r zerrei3t ein paar Briefe, er wirft mein Verméachtnis weg, es fallt alles in
den Papierkorb. Er lasst eine Blechblichse mit Schlaftabletten zwischen die
Papierfetzen fallen [...] (Malina S.337)

Ein Wandel der Erzahlsituation ist weder zu verorten noch ist eine
extradiegetische Erzahlinstanz hervorgetreten. Die einzige Veranderung, die zu
beobachten ist, ist der Wechsel von einer internen Fokalisierung zu einer
externen, dabei ist aber an den Verben aus dem bereits zitierten zweiten Zitat die
Wiederholung des Verbs "spielen"™ sowie von Verben der Destruktion
"zerbricht", “zerrei3t", "er wirft mein Vermachtnis weg" festzustellen, und die
das destruktive Handeln und Verhalten von Malina darstellen. Die Er-Stimme
Malinas ist die Seite des Ichs, die das Eigentum, das Private, wie die Brille vom
Ich vernichtet hat. Die Ich-Figur hat ihr Ende vorgesehen und demzufolge
vorgesorgt, indem sie ihre Briefe vor Malina und seinem Zerstérungswahn

versteckt hat. Malina représentiert die Ordnung, die das Andere, die Ich-Stimme

Z5Dieses Etwas ist auch im Vorwort zum Der Fall Franza von zentraler Bedeutung und scheint hier eine
Schlisselfunktion bei Bachmann zu Ubernehmen. Die Anonymitét ist in einem Erzéhltext v. a. in einem
monologischen niemals zuféllig.
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beherrscht und ihre individuelle Kraft, ihr Bedirfnis nach Autonomie zunichte
richtet. Das Handeln von Malina manifestiert sich in einer Destruktion dessen,
was das ich ausmacht oder ihm gehoért. Malina verkorpert die Negation des Ichs

und von dessen Welt und Autonomie.

Die Verben im ersten Zitat sind "des Atemhaltens, des Seins, Sehens und
Denkens. Diese Sinnesverben sind bedeutend fir die befreite Wahrnehmung der
Eingesperrten, der sich in der Wand schiitzenden, schreienden Stimme, dem

anderen Teil eines Beobachtenden Ichs.

Bemerkbar sind jedoch die Possessivpronomen, die darauf hinweisen, dass die
Ich-Figur und die Erzahlinstanz eins sind z.B. der blaue Wurfel , die Briefe und
die Schlaftabletten, diese werden von der Erzéhlinstanz als ihr Eigentum
bezeichnet, wobei diese Gegenstande bereits im Werk Malina wéhrend des

Verfassens des Testaments als Besitz der Ich-Figur genannt wurden.

In Malina handelt es sich um ein Erzéhlen, dass von einer Ich-Stimme und einer
Perspektive bernommen wird, die in der Wand auf Malinas heterogene Welt,
aullerhalb der Wand blickt. Das Spiel ist ein Spiel mit der Perspektive, wo das
Ich erzéhlt und zugleich eine Beobachter-Rolle zur Welt, zu einem Aulien
ubernimmt. Es ist ein Spiel desselben Subjekts Ich mit der Perspektive des Ich-
Ich und Ich-Es, das distanziert auf Malina blickt. Malina ist das Objekt ihrer
Beobachtung. Mit dieser Perspektive der Distanz findet eine Inversion und eine
Zuriickerstattung des von Malina vernichteten ,,Vermichtnis“ 2% des letzten

Willens, der Ich-Stimmeund Perspektive.?3’

Die Szene und Symbolik der Wand und des Schreis kontextualisieren das
Subjekt, die Stimme bei ihrem Sprechen, bzw. ihrem Ubergang von Ich in ein Es.
Die Distanzierung durch ein Es ist reprasentativ fir eine reife, eine zuriickgeholte

Autonomie, den Schrei befreiende tGberwindende Haltung und Perspektive.

2% \/gl. Gerhard Wahrig (1980): Deutsches Worterbuch. Miinchen: Mosaik Verlag, S.3978. Das
Verméchtnis ist laut des Worterbuches von Wahrig wie folgt zu definieren: ,,Zuwendung durch
Testament. Etwas das jemandem vermacht wird letzter Wille, Auftrag des Verstorbenen an die
Zuriickgebliebenen.* In: Derselbe.
237 \/gl. Andreas Schuhmann: Erzahltheorie nach Gerard Genette. PDF, S.1-4. In:
http://www.jungeforschung.de/grundkurs/erzaehlen2.pdf. Zugriff: 04.06.2019.
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Mit diesem Ich-lch und Ich-Es Wechsel rickt das Erzéhlen einer
AuRenperspektive einer Auktorialitdt heran, da der Erzdhler ganz aus der
Geschichte zuricktritt und eine vom Schein her beschreibende, beobachtende
Funktion Ubernimmt. Wir sprechen auch von einer Auf3ensicht, die lediglich

einer Subjetrestauration und -Werdung entspricht.

2.4 Grenziberschreitung, Hybriditatskonzept und offene Poetik in
Bachmanns Prosa

Die Hybriditat ist ein Begriff der ursprunglich kultureller Herkunft ist und vorerst
in der Kulturwissenschaft seinen Gebrauch fand, heutzutage wird es in die
Literaturwissenschaft miteinbezogen, wo wir den Text hinsichtlich seiner
technischen, strukturellen, inhaltlichen als auch sprachlichen Gestaltung als
hybrid bezeichnen, da die Genre-Grenzen immer wieder aufgehoben und damit

auch flieRender und offener werden.

2.4.1 Zur technischen und strukturellen Gestaltung der Texte

Bachmanns Werke sowohl Malina als auch DFF werden aufgrund ihrer
collagenhaften Struktur als Hybridformen bezeichnet. Mit ihrer collagenhaften
Struktur vereinigen sie Merkmale verschiedener Gattungsherkunft wie z.B.
Briefe, Dialoge, Monologe Prologe, Marchen und Legenden usw. Die Akustik,
Rhythmik, Melodik, Oralitat und Temporalitat, ihrer Sprache und Schreibweise
erklaren, warum beide Werke mit traditionellen Gattungsbegriffen nicht mehr
adaquat beschreibbar und Kklassifizierbar sind, was mit Elisabeth Bronfens
Definition des Hybriditatsbegriffs zusammengefasst wird:

Hybrid ist alles, was sich einer Vermischung von Signifikantenketten verdankt,

was unterschiedliche Diskurse und Technologien verknlpft, was durch
Techniken der collage, des samplings, des Bastelns zustande gekommen ist.?®

Bachmann als Autorin, die sich gegen die von Ménnern bzw. vom Patriachart

bestimmten Normen 16st?3°- will ihren Werken keine anerkannte Position im

2% Bronfen Elisabeth; Benjamin Marius: Hybride Kulturen. Einleitung zur angloamerikanischen
Multikulturalismusdebatte, S.8.
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Kanon der Gattung verschaffen; sie beabsichtigt mit ihrem Spiel, mit den
unterschiedlichsten Merkmalen der drei Grundgattungen (Prosa, Lyrik und
Drama) neue Formen zu entwickeln, die sich von der herkdmmlichen
traditionellen Poetik der Literatur abhebt, und die wir als hybrid?* bezeichnen
kdnnen, da Bachmann die Dialogizitat, das Wechsel-Spiel mit Grenzen zwischen
den Grundgattung wahlt. Ihre Werke sind keiner Gattung zuzuordnen sind. Sie
fallen mit Bachtins AuRerung zum Konzept der Hybriditat zusammen, die er
bereits im Sprachgebrauch ansiedelt. (Nahere Ausfuhrung siehe Kapitel 1.1 und
2.1 dieser Arbeit) Bachtin definiert hier die Polyphonie und Soziolekte, die
Sprache eines Sprechers als Summe verschiedener Epochen und Perioden des
sozioidiologischen Lebens.
Wir nennen die jenigen AuRerungen eine hybride Konstruktion, die ihren
grammatischen (syntaktischen) und kompositorischen Merkmalen nach zu einem
einzigen Sprecher gehort, in der sich in Wirklichkeit aber zwei AufRerungen, zwei
Redeweisen, zwei Stile, zwei "Sprachen”, zwei Horizonte von Sinn und Wertung
vermischen. Zwischen diesen AuRerungen, Stilen, Sprachen und Horizonten gibt
es, wie wir wiederholen, keine formale -kompositorische und syntaktische-
Grenze; die Unterteilung der Stimmen und Sprachen verlauft innerhalb eines
syntaktischen Ganzen, oft gehort sogar ein und das selbe Wort gleichzeitig zwei
Sprachen und zwei Horizonten an, die sich in einer hybriden Konstruktion

kreuzen, und sie hat folglich einen doppelten in der Rede differenzierten Sinn
und zwei Akzente.?*!

2.4.2 Zur sprachlichen Gestaltung der beiden Werke

Bereits mit der Grenziberschreitung und hybriden Poetik wurde die Sprache in
ihrer dialogischen, polyphonen Beschaffenheit angeschnitten, die die Hybriditét

als Gattungsmischung erweitert und begleitet.

Dieser Begriff der hybriden Konstruktion wird auch bei der Mischung von Fakt
und Fiktion, Traum und Realitét, bei der Aufhebung der Zeit- u. Raumgrenzen,

wie auch Kombination zwischen Gegensatzen, dem sogenannten Einsatz von

239 Solange die Gesetze der Gattungen herrschten, haben (die Frauen) nicht schreiben kénnen, die
weibliche Libido straubt sich absolut gegen diese Art Codierung.

240 vgl. Lydia Miklautsch (2005): Montierte Texte- hybride Helden: Zur Poetik der Wolfdietrich-
Dichtung. Berlin: Walter de Gruyter, S. 14. Siehe ,,Diese ,,neu” entstandenen Texte sind Hybridformen,
sie vereinigen textmerkmale verschiedener Gattungsherkunft und sind daher klar mit traditionellen
Gattungsbegriffen nicht mehr adéquat beschreibbar.“ In: Ebd.

241 Michail Bachtin (1979): Die Asthetik des Wortes. Hrsg. von Rainer Griiber. Frankfurt am Main.
Suhrkamp, S.195.
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zwei Polen verwendet. Im Fall Bachmann bietet, die stark vom "surrealistischen
Denken"?*2 beeinflusste Prosa und Schreibweise flieBende Grenzen zwischen den

Elementen des Traums, bzw. des Wahns mit der Realitat an.2*3

Ingeborg Bachmann -als eine Grenzgéngerin- beharrt auf eine neue
Weltordnung, die nur mittels einer neuen Sprache realisierbar ist. Bachmann war
dessen bewusst, dass die Sprache als Logos als Grundstein der Metaphysik und
der abendlandischen Kultur dazu diene, die Menschen in der Ordnung zu halten.
Sie ist eine die sich in der Anti-Norm und Subversion befindet, wie sich mit
dieser Passage bestatigen lasst, und die wir oben an der Ich-Stimme als Inversion

von Machtverhéltnissen, bzw. der Macht von lvan belegten.

Die Wand gibt nicht nach, sie will nicht nachgeben, aber ich werde es
erzwingen, dalR die Wand sich oOffnet, wo dieser Sprung ist. (Malina
S.318)

Bachmann ist sich jedoch von der Notwendigkeit der Rickkehr in die Ordnung
bewusst und dass der Austritt aus dem Allgemeinen, der Gesellschaft nicht
moglich sei. So plédiert sie dafir, dass der Schriftsteller nur eins tun kdnnte und
zwar im Widerspiel des Mdoglichen mit dem Unmdoglichen jenen Moment
aufzugreifen und zu (berschreiten, "in dem die Grenzen der Welt fliichtig
werden, und die auf festen, sozialen Gebduden der Welt entstandenen Risse, die
fortwéhrend stromende Kontinuitat der Zeit zum Stocken bringen und in dieser
chronotopischen Spalte die Grenzen der Welt fir den Augenblick Uberschritten

werden."24

Bachmann spricht fur das Auflésen von Raum- und Zeitgrenzen, erinnernd an

das surrealistische Prinzip. Es flieRen die Grenzen zwischen Elementen des

22Dje Begriffe der Wirklichkeit und der Uberwirklichkeit beschiftigen sowohl die Reprasentanten des
européischen Surrealismus als auch die Schriftstellerin Ingeborg Bachmann, wobei die surrealistische
Thematisierung der Uberrealitat bzw. Uberwirklichkeit mit dem Utopie-Begriff korrespondiert, der fir
die Uberschreitung der Realitatsgrenzen und Mitgestaltung einer neuen Welt steht. Siehe: Was ist
Surrealismus? In: https://www.kunstschaetzen.de/blog/surrealismus-kunstrichtung, Zugang: 11.08.2019
23 \gl. Lydia Miklautsch: Montierte Texte- hybride Helden: Zur Poetik der Wolfdietrich-Dichtunge, S.
15.
244 Nagy Hajnalka: Ein anderes Wort und ein anderes Land. Zum Verhaltnis von Wort, Welt und Ich in
Ingeborg Bachmanns Werk, S. 10.
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Traums in die Realitét, es herrscht eine Grenzaufhebung zwischen Innen und
AuBen, zwei gegensétzlichen Polen, und dies zieht sich wie ein roter Faden durch

die ganzen Werke Bachmanns.

Die Aufgabe des Dichters besteht nach Bachmanns Auffassung darin, sowohl die
erlebte Wirklichkeit, die geschichtliche Erfahrung, als auch deren utopische,
ertrdumte oder visiondre Dimension, die "reale als auch die irreale Geschichte zu
vereinigen 2% -zwei voneinander zeitlich als auch raumlich abgetrennte

Realitaten- in einem poetischen Bild zu vereinigen.

"[1hr] Schreiben bewegt sich in Zwischenrdumen zwischen Realem und Nicht-
Orten, in Unzeiten eins Phantasmas und einer Utopie." 2¢ So herrscht ein
Spannungsverhaltnis zwischen zeitlicher und zeitloser Realitat, zwischen Realitét

und Traum.

Wenn die Grenzen zwischen den Gegensatzen -sowohl die der Zeit als auch der
Orte- aufgehoben werden, dann flieBen sie ineinander, es entsteht ein gewisses
Spiel mit dem Rationalen und Irrationalen, ein Spiel zwischen und mit den
Paradoxen; diese letzten dienen als Mittel der Befreiung von der Herrschaft, aber
auch von den logischen Gegensatzen der bestehenden Ordnung und die zur
Wiederentdeckung des Unsichtbaren fiihren sollte. Erst durch diese
Grenziiberschreitung wird das Unsichtbare sichtbar, es ermdglicht das, woran die

Sprache bzw. die Schrift bereits versagt hatte.

2.4.2.1 Entgrenzung von Raum und Zeit; Heterotopien, der neue historische
Sinn

Unter diesem Punkt wollen wir Bachmannsrealisierung der Aufhebung der

Grenzen zwischen den Gegensétzen mituntersuchen.

Bachmanns literarische Figuren riicken die Raum- und Zeit-Grenzen in den

Vordergrund ihres Seins und ihrer Auseinandersetzung, dem zu Folge entsteht

245 \/gl. Rafika Beghoul: Christoph Ransmayrs Geopoetik und Heterotopien, eine Gegen-Genealogie zur
Macht in "Die letzte Welt" In: Trans Nr.25, wo es heil3t: "die geschichtliche sekundar gesetzte Welt des
Begehrens und der Gefhle, diese rickt umgekehrt in die Prioritét.")

246 Ehd.
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eine neue Wirklichkeit. Sie spricht in ihrer Frankfurter Poetik-Vorlesung ,,Fragen
und Scheinfragen fiir eine neue Definition der Wirklichkeit und fir die
Auflésung von Raum und Zeit bzw. fiir eine Achronie, die nur in der Kunst
moglich ist.?*” und zwar durch den Ruckgriff auf die Geflihlswelt bzw. auf das
menschliche Innere, das auch zu den sogenannten anderen R&umen bzw.
Heterotopien gehort, da es dem dunklen Unsichtbaren gehort, auch der Sphare
des Traums und des Begehrens.?*®Der Eingang des Textes stellt die Entgrenzung
der Zeit dar, den wir bereits bei der Analyse der Erzahltechnizitat erwéahnten, und

wo die Autorin behauptet, dass es immer ,heute* ist.?*°

Der Eingang des Textes Malina stellt die Entgrenzung der Zeit dar. Mit dem

Bezug auf die Erzahltechnizitat behauptet die Autorin, dass es immer heute ist.
" Zeit Heute" (Malina S.10)

Es wird nicht nur im Présens erzéhlt, sondern es ist in jedem Augenblick ,,heute*
und Jetzt, wenn erzdhlt wird. Mit dem Erzdhlen herrscht eine andauernde

Gegenwart.

In dieser kontinuierlichen Gegenwart, die sich auBerhalb der logischen Zeit- und
Raumkategorien befindet, flieRen die Vergangenheit -in Form von ungeordneten
Erinnerungen -wie z.B. Traume, Angsttrdume, Alptrdume- und Zukunft -wie die
Prinzessin von Kagran- ineinander, so ist die VVergangenheit mit der Gegenwart
verknipft, die wiederum die Zukunft ist, was mit der Definition der Achronie

zusammenfallt.

Die Akkumulation der Traume, dieser Fieberzustand, das alles verlauft im
Korper der Ich-Figur. In dem Fall ist der Korper als Heterotopie, als anderer
Raum zu betrachten, in dem sich die Traumende befindet, und wo das am Rand

Stehende, Verschwiegene aufbewahrt ist.

247 Ingeborg Bachmann (2010): Dritte Poetikvorlesung ,,das schreibende Ich*. In: Werk 4. Hg. v.
Christine Koschel, Inge von Weidenbaum und Clemens Minster. Bd 1-4. Minchen: Piper S. 188.
248 Michel Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 79.
249 Siehe Zitat auf S.82 in dieser Arbeit.
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Dem zufolge wird die Materie-Zeit defragmentiert, wobei die Erinnerungen
mobil werden und so erleben die fiktionalen Figuren -hier das weibliche Ich- die
Zeit in ihrer Momenthaftigkeit und Ungebundenheit von der Raumlichkeit, im
Sinne einer Unzeit deren Raum bestimmt oder unbestimmt bleiben konnte. Doch
Heterotopien konnten auch R&ume sein, die der Peripherie wie auch erfundenen
Raumen gehoren konnten, wie der Fall mit dem Motiv der Wand vorkam. Im
Werk Malina werden die Grenzen zwischen Raum und Zeit aufgel6st, die
verlagern sich im Inneren bzw. im Kdérper. Der Korper ist der andere Raum bzw.
der Gegenraum, in dem die ungeschriebenen Geschichten, die der Schwachen,
der Leidendenden ihren Platz finden und eingeschrieben werden. Es sind laut

Michel Foucault die sogenannten Abweichungsheterotopien.?>°

Abweichungsheterotopien [...]Orte, welche die Gesellschaft an ihren R&ndern

unterhlt, an den leeren Stranden[...]%*

Das Ich irrt zwischen Erinnerungen und Trdumen, es denkt und flhlt diese Art
von Grenzuberschreitung und fuhrt somit zum Wiederentdecken des

Unsichtbaren.

Da alle Zeiten ineinanderflie3en, werden Vergangenheit und Zukunft, Leben und
Tod nicht mehr als Gegensatze wahrgenommen, so lasst sich in dieser Hinsicht

die Realitat bzw. die Wirklichkeit neu-definieren.

Im Werk DFF l&sst sich diese Grenzuberschreitung der Raum- und Zeitgrenzen

am besten an der erlebten Wistenreise erlautern.

Franzas Reise nach Agypten ist keine gewohnliche Reise, da sie fir Franza
weder zeitlich noch rdumlich determiniert ist, eher gilt sie als Protest-Reise. Mit
dieser Reise ersucht die Franza Figur die Heilung, Befreiung aber auch den
verlorenen, unterdriickten Teil ihrer Selbst. Agypten und besonders die Wiiste
stellen eine Gegen-Welt zu Wien- dem rational-zentrierten und zeitlich-raumlich
definierten Ort- dar, die ihr den Austritt aus der Konvention und Ordnung

ermdoglicht. Die Wiste wird von der Figur Franza anders -als ihr Bruder Martin-

250\/gl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper, S. 11, 10, 12
1Ehd. S.12.
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individuell, imagindr, zeit- und raumlos erlebt und wahrgenommen. So auch
Romane Trufin:
Die Reise ist eine Flucht aus der Konvention. Sie ist fir Franza der individuelle
Versuch aus der zeitlich, raumlich definierten Realitdt auszutreten, dagegen
Widerstand zu leisten und sich in das Innere zuriickzuziehen, wo sie sich frei

fuhlt, die Raume und Zeiten auswahlt, in denen sie leben kann. Diese Reise ist
somit [eine ins Innere und] als 4kt der Revolte [...]*?

Auch hier kommen Realitat und Vorstellungen bzw. Faktuales und Fiktionales
miteinander in Beruhrung. Der Rauschzustand Franzas nach dem Haschisch-
Konsum, wo sie sich in einem zwischenzustand zwischen Schlaf und Nicht-
Schlaf befindet — wird explizit in der kommenden Passage als absolute
Entgrenzung- Unzeit und Unort- thematisiert.

[...].wenn das noch ein Augenblick war, da war schon die Zeit weg, keine Zeit

mehr, der Raum in der Bewegung, der Korper in Gegenposition zur Zeit und
dem Raum hier.(DFF S.114)

Die Wiiste Agyptens ist als Anderer-Raum zu dem machtzentrierten Ort Wien zu
betrachten. Ist der Ort der Schwachen, Leidenden, aber der Ort neuer Erinnerung,
dem sich die sogenannten Heterotopien widmen. Ein Ort in dem die Kkleinen
Geschichten, die der Schmerzen ihren Platz finden. Es sind die Orte, die in der
realen und allgemeinen Ordnung keinen Platz finden und in den Schatten

gedrangt werden.?%3

Die Erinnerungen der Figur-Franza wie auch der Ich-Figur in Malina werden
Schicht flr Schicht tbereinander gelagert, so gehen diese zeitlich und rdumlich
zerstreuten Erinnerungsgeschichten ineinander und bilden - nach dem Modell der
tektonischen  Metamorphose in der Geologie- eine  Struktur von

Uberlagerungen.?%*

252 Ramona Trufin (2016): Surrealistische Poetik in der Prosa Ingeborg Bachmanns (Dissertation,
Geisteswissenschaften Sektion, Fachbereich Literaturwissenschaften an der Universitat Konstanz),
Bibliothek der Universitat Konstanz, S.157.
253vgl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper, S. 10. Siehe dazu auch Magdalena
Marszalek; Sylvia Sasse (Hrsg.): Geopoetiken. Geographische Entwiirfe in den mittel- und
osteuropdischen Literaturen, S. 9.
254 \gl. Ramona Trufin: Surrealistische Poetik in der Prosa Ingeborg Bachmanns, S.157. Siehe auch:
Lena Lindhoff: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.
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Die Kalenderzeit wird fir Franza zu einer subjektiv erlebten, absoluten,
imaginierten Zeit, die trotz ihres Bezugs auf die Realitat, keiner realen Zeit
entspricht, und die zeitliche Entgrenzung in der Prosa Bachmanns anschaulich
macht. Die Zeit wird allegorisch als eine représentiert, die sich von jeder
,.Spekulation* befreit.?>® "Nur der Kalender hatte Franza widersprochen, aber

hier nicht, hier spekuliert die Zeit nicht auf die Uhr"2¢

,Der Raum wird einer freien, kreativen Gestaltung unterworfen, indem vertraute
und fremde, reale und vorgestellte Elemente miteinander verbunden werden*?®’,
die des Auf’en und des Inneren. Mit beiden Repréasentationen von Zeit und Raum
fihrt Bachmann das Imaginére, eine Selbstreflexion der Literatur und ein Spiel
im Spiel auf. "Sie hatte nur das richtige Aquivalent eines Raums gewéhlt, in dem

sie lebt mit ihren Vorstellungen.'2°8

Es ist das Streben nach einem Ort, dem anderen Raum, dem Unsichtbaren oder
Ausgegrenzten, in dem die kleinen Geschichten aufgehoben, sichtbar und hérbar
bleiben. Bachmann zielt, explizit auf eine Parodie der groRen Geschichten der
Historiker und erhebt die ungeschriebene, aber im Korper eingeschriebene

Geschichte des Leidens zu ihrer Prioritdat und zum Wesen ihres Schreibens.

"Meine Geschichte und die Geschichte aller, die doch die grofle Geschichte

ausmachen, wo kommen die mit der groRen zusammen." (DFF S.106)

2.4.2.2 Die Literatur, die andere Wahrheit

Bachmann leitet schon zu Beginn ihrer Werke sowohl Malina als auch DFF ein
und teilt mit, dass ihre Diegese, bzw. erzahlte Geschichte erfunden ist. Sie macht
uns zum Zeugen ihrer literarischen Werdung von Text und bespricht es in ihren
Prologen, damit sagt sie ihr selbstreflexives Programm an und schreibt weiterhin

eine Orientierung fir die Interpretation ihrer Werke. Sie fuhrt den Leser in die

25 \/gl. Ramona Trufin: Surrealistische Poetik in der Prosa Ingeborg Bachmanns, S.158.
256 Ingeborg Bachmann (1993): ,, Todesarten“-Projekt. Kritische Ausgabe. Bd. 1-4. Hrsg. v. Monika
Albrecht und Dirk Géttsche. Minchen: Piper Verlag, Bd.2, S.27.
257 Ramona Trufin: Surrealistische Poetik in der Prosa Ingeborg Bachmanns, S.158.
28 Ehd.
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Werkstatt ihrer Arbeit am Text und Wahl eigener Poetik. So erklart sie in Malina

wie es zur Orts- und Zeitangabe gekommen ist:

Nur die Zeitangabe mufte ich mir lange Uberlegen[...]Wenn ich also wenig
zufallig, sondern unter einem furchtbaren Zwang zu dieser Einheit gekommen
bin, so verdanke ich die Einheit des Ortes einem milden Zufall, denn nicht ich
habe sie gefunden (Malina S.10f)

Bachmann leitet ihre Arbeit mit Prologen ein, die das Spiel zwischen Erfindung und
faktisch geographischen, topographischen Angaben klarstellen sollten.

Wenn ein Zug durch den Semmeringtunnel fahrt, wenn die Rede davon ist, dal
er nach Wien féahrt, etwas genannt wird, eine Stadt, die so heif3t, und ein Ort, der
Galicien heif3t, wenn von einem jungen Mann die Rede ist, der sich ausweisen
konnen sollte als ein Martin Ranner, aber ebenso gut Gasparin heien konnte,
und man wird sehen, wenn nicht berhaupt noch ganz anders — wenn also...
Und da sich beweisen 1ait, dall es Wien gibt, man es aber mit einem Wort nicht
treffen kann, weil Wien hier auf dem Papier ist und die Stadt Wien immerzu
woanders, ndmlich 48° 14’ 54’ nordlicher Breite und 16° 21’ 42’ éstlicher
Lange, und Wien hier also nicht Wien sein kann, weil hier nur Worte sind, die
anspielen und insistieren auf etwas, das es gibt, und auf anderes, das es nicht
gibt, schon einmal diesen bestimmten Zug nicht, der durch den genannten
Tunnel fahrt, und nicht den jungen Mann, der in dem Zug durch den Tunnel
fahrt — was ist dann? Obwohl die Zugauskunft zugeben wirde, daR hier (wo
hier?) jeden Tag Zuge durch den Tunnel fahren und auch nachts, aber diesen
hier konnte sie ja nicht zugeben, den hier auf dem Papier: dann kann also kein
Zug fahren und niemand darin sein, dann kann das Ganze nicht sein und auch
nicht: er dachte, las, rauchte, schaute, sah, ging, steckte ein Telegramm weg,
spater: er sagte — dann kann doch niemand reden, wenn es alles zusammen nicht
gibt. Nur das Wortgerdll rollt, nur das Papier lalt sich wenden mit einem
Gerausch, sonst tut sich nichts, wendet sich nichts, wendet sich keiner um und
sagt etwas. Wer also wird etwas sagen und was sich zusammensetzen lassen aus
Worten — alles, was es beinahe gibt, und vieles, was es nicht gibt. Das Papier
aber will durch den Tunnel [...]

Was also soll das? Und ein Exkurs, wahrend ein Zug durch den Semmering-
Tunnel fahrt, muflite enden damit, dal’ es sich bei dem Zug, aber allem anderen
ebenso gut, um einen Irrtum handelt, und nun kann der Zug unserthalben fahren,
indem von ihm geschrieben, gesprochen wird, er wird jetzt fahren, weil auf ihm
bestanden wird. Denn die Tatsachen, die die Welt ausmachen — sie brauchen das
Nichttatsachliche, um von ihm aus erkannt zu werden. (DFF S. 11f)

Diese Textpassagen gelten als selbstreflexive Orte, die auf die Konstruktion des
Textes hinweisen. Sie sind vordergrindig wie aus dem zweiten Zitat zu
entnehmen, als «Exkurs» und Kommentar tber die Spezifitat von Literatur und
ihr Funktionieren zwischen zwei Sphéren, einer unsichtbaren, authentischen
Realitat der Vorstellung und der anderen einer Wortsetzung. Zwischen beiden

ist die Wirklichkeit als ein Auf3en, das hier zwischen der Vorstellung und dem
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Wort keinen Bestand hat. Bachmann setzt die literarische vorsemiotische Phase
und semiotische Setzung von Zeichen als Wort und Logos in eine Prioritéat. Erst
mit dieser wortlichen Existenz von Nicht-Tatsdchlichen erhalten ,,Tatsachen, die
die Welt ausmachen® einen Sinn und konnen erkannt werden, im Sinne einer
abstrakten erkenntnistheoretischen Wahrnehmung. In dem zweiten Zitat setzt
Bachmann die literarische Reprasentation in den Vordergrund eines
Verstandnisses von Wirklichkeitsbegriff.

Bachmann illustriert das literarische Werden und wie die Literatur zwischen den
zwei Polen von Nicht-Tatsachlichen und Tatsdchlichen schwankt. Der Zug gilt
als anderer Raum als Heterotopie, er bewegt sich zwischen Fiktivem und
Fiktionalem, wobei der Tunnel auf das Innere anspielend, die Entgrenzung
zwischen Realitat und Nicht-Realitat meint. So ist diese Reise als Ubergang von
den Inneren Schauplétzen in einen wortlichen, wobei der Tunnel als AuRen fir
den Weg zu einer literarischen Prasentation und Uberschreitung steht.

Obwohl die Existenz von der Wiiste, von Agypten, dem Zug, Tunnel, von Wien,
den Pyramiden, dem Hotel, den Bussen, Trdumen, der Krankheit.... usw. sich
als Fakten und Dingen der Aulenwelt nachweisen lassen, entspricht die
gewordene Wortlichkeit, der Geschichte und der Wirklichkeit nicht.

Fir Bachmann braucht der Mensch die Literatur, das Nicht-Faktische, um die
Wahrheit Uber sich selbst und die Welt zu erfahren. "Denn die Tatsachen, die die
Welt ausmachen - sie brauchen das Nichttatsachliche, um von ihm aus erkannt zu
werden." (DFF S. 12)

So erschafft sich der literarische Text fir seine fiktive Geschichte- von der
historischen und realen Zeit und Raumwirklichkeit unabhé&ngige - Orte und
Zeitangabe. Es entsteht demzufolge ein Nichtort und dritten Ort- in dem man
durch die Grenziiberschreitung zwischen Fiktion und Realitdt der Realitat und
der Wahrheit naherkommt. Die uns verschwiegene Wahrheit wird durch die
Literatur hervorgebracht, denn "um der Wahrheit willen hat der Schriftsteller zu

schreiben" 2. In der Literatur wird die Wirklichkeit durch das Imaginare

29 Ingeborg Bachmann: Literatur als Utopie, S.271.
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dekonstruiert und seine konstruiert, um eine Neu-Wirklichkeit in ihrer

Absolutheit und Wahrheit zu konstruieren.

Ein weiteres konkretes selbstreflexives Beispiel: an dem die Manipulation des
Raums und der Zeit spielerisch sichtbar werden, ist aus der Erzédhlung " Jugend

in einer Osterreichischen Stadt."26° zu entnehmen.

Mit diesem wechselseitigen Hin- und Herspringen der Kinder in einer
Augenblicklichkeit- Sie hiipfen auf einem Bein in die Holle und springen mit
beiden Beinen in den Himmel-, Uberschreiten sie die mit Kreide markierten
Grenzen. Diese mit Kreide markierten Grenzen sind représentative fur die
rationale Welt, vor der sie Angst haben, aber auch fur das patriarchalische,
normative System. Mit diesem ,,Hiiben und Driiben* bzw. Oszillieren zwischen
Holle und Himmel werden diese Grenzen (berschritten. So zeigt sich, ausgehend
von diesem Beispiel, dass die rationalen Grenzen der Welt und die
patriarchalische Ordnung, durch die Synthese beider Pole und réumliche,
zeitliche Entgrenzung, beliebig und relativiert werden.26!

Die Kinder haben keine Zukunft. Sie flrchten sich vor der ganzen Welt. Sie

machen sich kein Bild von ihr, nur von dem Hiben und Driuben, denn es laft

sich mit Kreidestrichen begrenzen Sie hipfen auf einem Bein in die Holle und
springen mit beiden Beinen in den Himmel .52

An diesem Beispiel kdnnen wir erkennen, wie sich die VVorder- und Rickseite der
Welt in einem einzigen Bild projizieren. Das dualistische abendlandische Denken
verschiebt sich in dieser Hinsicht von einem ,Entweder/Oder” zu einem
synthetischen Sowohl/ Als auch®, wo die Gegensitze wie Oben und Unten,

Realitat und Traum, AuBen und Innen in sich vereinigt sind.

Die Welt besteht aus rdumlichen Antinomien, die wéhrend des Kinderspiels
miteinander konfrontiert und aufgelost werden. So weisen diese Kreidestriche,

die den Raum begrenzen auf die Beliebigkeit der rational erfassten Grenzen,

260 Ingeborg Bachmann: Jugend in einer osterreichischen Stadt, S. 84-94.
261 Diese Metaphorik Bachmanns konnte sowohl auf den religiosen Diskurs als auch auf einen
Kriegskontext anspielen. Wir wissen, dass die Kriegserfahrung in beiden Werken ihre Anspielung und
Erz&hlung finden.
262 Jugend in einer Osterreichischen Stadt. In: Zeit Online- Die Zeit: https://www.zeit.de/1960/29/jugend-
in-einer-oesterreichischen-stadt/komplettansicht, Zugriff: 11.08.2018.
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auch auf die Entgrenzung der Raum und Zeitgrenzen, so werden an diesem
Beispiel die Raum- und Zeit-Abtrennungslinien relativiert.?%
Im Spiel, wie im Traum, finden Elemente aus der Wirklichkeit in transfigurierter
Form zueinander. Sie verfolgen eine eigene Ordnung und eigene Regeln, die mit

der auBeren Ordnung und der konventionellen Wahrnehmung nichts gemein
haben.4

Das Spiel ist als surrealistisches Mittel zu betrachten, das Rationales und
Irrationales (Magisches) verbindet, wobei diese Metaphorik des Spiels eine
selbstreflexive Funktion hat, da es die Schreibweise Bachmanns thematisiert, die

fur das Befreien aus der Herrschaft der logischen Gegensatze pladiert.?

Bachmann plédiert als Schriftstellerin fiir eine neue Sprache, um das Unsagbare,
Unsichtbare und Mythische aufzugreifen bzw. horbar zu machen. Der
Schriftsteller hat sich nicht auBRerhalb der Grenzen dieser Sprache zu begeben,
stattdessen soll er innerhalb dieses Systems versuchen eine neue Gegenart zu

finden, die das Unsichtbare sichtbar macht.

[...] er [der Schrifisteller] muf3 im Rahmen der ihm gezogenen Grenzen ihre
Zeichen fixieren und sie [die Sprache] unter einem Ritual wieder lebendig
machen, ihr eine Gegenart geben, die sie nirgendwo sonst erhalt auBer im
sprachlichen Kunstwerk.2%

Ausgehend vom Satz aus Wittgensteins Tractus Logico-Philosophicus, der
besagt, dass die Grenzen der Sprache, die Grenzen der Welt bedeuten,
thematisiert Bachmann in ihren Essays ihren Konflikt bzw. Problematik mit der
Sprache.?®” Die alltagliche, eigentlimliche Sprache kann nur Gber Tatsachen
sprechen, die den Grenzen unserer Welt gehoren, die poetische Sprache hingegen
kann diese Grenzen Uberschreiten, so kommt es zur Entgrenzung der Welt. Durch
das Vereinen von Rationalem/ Irrationalem und  Tatsachlichem/

Nichttatsédchlichem zeigt sich das Mystische und Verdréngte, Unausgesprochen.

263 \/gl. Ramona Trufin: Surrealistische Poetik in der Prosa Ingeborg Bachmanns, S.156.
264 Ehd.
285 Vgl Ebd.
266 \/gl. Ingeborg Bachmann (2010): Ludwig Wittgenstein- Zu einem Kapitel der jiingsten
Philosophiegeschichte. In: Werke. Hrsg. von Christine Koschel, Inge von Weidenbaum, Clemens
Minster. Band 4: Essays, Reden, VVermischte Schriften. Miinchen: Piper, S.12-23, hier: S.20f.
267\/gl. Ingeborg Bachmann (1983): Wir mussen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews. Hrsg.
von Christine Koschel und Inge von Weidenbaum. Miinchen; Zirich: Piper Verlag, S.17.
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Die Sprache kann nur Uber Tatsachen sprechen und bietet die Grenzen
unserer- meiner und deiner- Welt. Die Entgrenzung der Welt geschieht,
wo die Sprache nicht hinreicht und daher auch das Denken nicht
hinreicht. Sie geschieht, wo sich etwas ,,zeigt“, und was sich zeigt, ist das
Mystische, die unaussprechliche Erfahrung. 268

In ihrer Prosa sowohl DFF als auch Malina schafft es Bachmann durch das

Oszillieren zwischen tatséchlichen und nicht-tatséchlichen Elementen eine neue
Sprache aber auch eine neue Wirklichkeit und Welt zu konstruieren, die die
Grenzen der Realitét, der Zeit und Raum Uberschritten hat, um das Mystische,
Verdréngte und Unausgesprochene somit zu ertonen.

Fur Bachmann gelingt dem/r Schriftsteller/in das Uberwinden der Grenzen der
Sprache, wenn er/sie in der Lage ware die Utopie, " seine Zeit zu reprasentieren,

und etwas zu repréasentieren fiir das die Zeit noch nicht gekommen ist"?6°

2.4.2.3 Zum Spiel mit Gegensatzen und Oszillieren zwischen Positivem und
Negativem

Wie bereits erwahnt oszilliert Bachmann zwischen Faktualem und Fiktionalem
und erstrebt dadurch die absolute Wahrheit, die dem Menschen unzugéanglich
bleibt. Aber nicht nur, das Oszillieren ist auch im Widerspiel gegenséatzlicher
Pole wie Negativ/Positiv, Hasslichkeit/Schonheit, VVerschwinden/Erscheinen zu
finden.

Im Werk Malina strebt die Ich-Figur nach einem Buch in schéner, mythischer
und utopischer Sprache, jedoch, was zum Schluss aus dem Buch wird, ist ein
Buch tber die Holle.

[...]JAber ich nehme mir vor, dass ich ein schones Buch finden werde fiir lvan,
denn Ivan hofft also, dal? ich nichts uber die drei Morder schreibe und das Elend
nicht vermehre, in keinem Buch, ich hére ihm schon nicht mehr zu.[...]denn in
dem Buch, das herrlich ist und das ich also zu finden anfange, wird alles sein

268 Ingeborg Bachmann (2010): Sagbares und Unsagbares-Die Philosophie Ludwig Wittgensteins. In:
Werke. Hrsg. von Christine Koschel, Inge von Weidenbaum, Clemens Munster. Band 4: Essays, Reden,
Vermischte Schriften. Minchen: Piper, S103-127, hier: S.118.
29Ingeborg Bachmann (2010): Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung. In: Werke.
Hrsg. von Christine Koschel, Inge von Weidenbaum, Clemens Minster. Band 4: Essays, Reden,
Vermischte Schriften. Minchen: Piper, S.196.
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wie Exsultate Jubilate. Wenn es dieses Buch geben sollte, und eines Tages wird
es das geben mussen, wird man sich vor Freude auf den Boden werfen.(Malina
S.54)

Ein Buch tber die Holle (Malina S.176)

Mit diesem Buch uber die Holle hat Bachmann das Scheitern der Menschen an
der idealen Vorstellung der Moderne dargestellt.
In einem weiteren Beispiel lasst Bachmanns AuRerung uber das Erzahlen
verstehen, dass das Erzéhlen mit Erinnerungen, die einen storen verbunden ist.
Der Erzéhlanlass ist mit negativen Erinnerungen assoziiert. SchlieBlich kommt
am Ende des Werkes ein Verzicht auf das Erzahlen, was damit das Schweigen
umschreibt und uns mit Wittgenstein erneut verbindet. Im Tractatus logico-
Philosophicus hei3t es am Ende: ,,Wovon man nicht sprechen kann, dartber
muss man schweigen*2"°
"[...]Jich werde Erzéhlen, bald gibt es nichts mehr, was mich in meiner
Erinnerung stort" (Malina S.318)
Kurz vor dem Schluss des Werkes heif3t es:
"Ich wollte erzahlen, aber ich werde es nicht tun. (mesto) Du allein storst
mich in meiner Erinnerung™ (Malina S.333)
Im Werk DFF lasst sich dieses Widerspiel besonders an der Gegenuberstellung
von zwei Unterschiedlichen Welten, Topographien wie z.B. Wien und Galicien
oder Wien und die Wiiste Agyptens erfassen.
Am Widerspiel bt sie somit eine Kritik an die Zivilisation und an das
zerstOrerische technische Zeitalter als absolutes System.
2.4.2.3.1 Das Spiel mit dem Verschwinden und Erscheinen als Form von

Dekonstruktion und Rekonstruktion

Bachmann versucht in Malina dem Ungesagten einen Raum, einen Platz in der
Literatur zu verschaffen und zwar durch ein Spiel mit denMetamorphosen, mit
dem Erscheinen/ Verschwinden, aus dem eine Leere entsteht, in der der Sinn

rekonstruiert wird.

270 |Ludwig Wittgenstein (1984): Tractus logico-philosophicus, Werkausgabe Bd. 1. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S.85.
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Fur Jean Baudrillard hat die Literatur die Fahigkeit eine Abwesenheit
zurlickzugeben, die im Allgemeinen durch eine totale Anwesenheit verhindert
wird. 2"t Bachmann bestatigt dies, da sie selbst die Literatur als Ort des
Verschwindens betrachtet, jedoch nicht als Ort der unwiderruflichen
Ausléschung oder radikalen Eliminierung, sondern in einer Form des
Erscheinens/Verschwindens, welche eine Leere erzeugt, in der Sinn rekonstruiert
werden kann. Dieser dynamische Prozess lasst uns von einer nach innen offenen
Struktur des Werkes Malina reden; Prozess, der insbesondere die Sprache an ihre
Grenzen treibt, ,,sie der Probe der Leere unterwirft und die Ausdriicke sich

gegenseitig disqualifizieren lass[en], um andere Problembereiche zu eréffnen®.
272

Die Form des Werkes Malina muss eine Herausforderung bleiben, sie darf nicht
als ideale LOsung erscheinen, sie ist wie ein Teppich, dessen Verknipfungen
ratselhaft bleiben missen. Dieses Geheimnis, das die Sprache im Werk Malina
ermdoglicht, er6ffnet das Spiel mit dem, was nicht gesagt wird und- eben im von
der Sprache inszenierten Verschwinden- erscheinen kann.?’3 "Die Leere ist daher
nicht losgeldst vom generischen Sinn, sondern das Spiel der Verfihrung
ermoglicht das Spiel mit dem Sinn und dessen Aufschub. Der Sinn verschwindet
und kann aufgrund des dynamischen Spiels, welches die Leere ermdglicht, in
seiner Abwesenheit erscheinen; semiotisch wirde dieser Prozess der
Sinnsuspension entsprechen. Der Sinn ist aber nicht vernichtet, sondern Teil des
Spiels und gilt als Aufgeschobenes,,?"*als Dissemination in Unorten, Grenzorten,
in so genannten "Abweichungsheterotopien"?’> und hier auf der Diskursebene

auch in einen sekundaren Sinn verschoben.

Dieser ~ dynamische  Prozess des  Oszillierens  zwischen  dem

Erscheinen/Verschwinden, der das ganze Werk durchquert, lasst sich auf

271 \/gl. Jean Baudrillard; Enrique Valiente Noailles (2007): Gesprachsflichtlinge. Aus dem
Franzgdsischen von Richard Steurer. Hrsg. von Peter Engelmann. Wien: Passagen Verlag, S. 19.

22 Jean Baudrillard; Enrique Valiente Noailles: Gesprachsflichtlinge, S. 24.

213 \/gl. Jean Baudrillard; Enrique Valiente Noailles: Gesprachsflichtlinge, S23.

274 Madlen Reimer (2018): Das Verschwinden in Ingeborg Bachmanns Malina und Thomas Bernhards
Ausldschung: Ein Zerfall. S.205 In: https:/fis.uni-
bamberg.de/bitstream/uniba/43189/1/Reimer_Malina.pdf Zugriff: 21.01.2020.

275 Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper, S.12.
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unterschiedliche Ebenen erfassen, diese sind: - die narrative, inhaltliche und

thematische Ebene.

2.4.3 Vom Verschwinden der Ich-Stimme und Wandel in eine auktoriale,
heterogene Autor-Funktion

Jean Francois Lyotard verbindet das Schreiben auch eines schreibenden,
weiblichen Subjekts mit einer mannlichen Tatigkeit, hinter der die Frau als

weibliches Subjekt verschwindet.

Es konnte sein, dass ihr von dem Augenblick an, wo ihr zu schreiben
beginnt gezwungen seid ein Mann zu sein. Vielleicht ist das Schreiben eine
méannliche Tatigkeit, selbst dann, wenn ihr tGber das weibliche schreibt.?7

In Malina gehdort das Beispiel und Motiv des Verschwindens der Ich-Figur in die
Wand zu diesem Register und dieser Symbolik, die auf die existenzielle

Subjektproblematik eingeht.

Die Wand wird wie bereits behandelt als Grenzort thematisiert, den wir sowohl
als den der Distanzierung vom unterdruickten Ich in der Wand als auch als Ort
einer Identitatsfindung und Distanzierung von Unterdriickungs- und

Ausgrenzungsmechanismen aus dem Erzéhlen und Schreiben ansehen wollen.

Mit diesem Spiel mit der Ambivalenz wird die dem Subjekt aufgedrungene
Indifferenz und Spaltung dem eigenen Ich bewusst gemacht und von ihm

uberwunden.?’’

Die Erzéhlsituation im Roman ist - wie bereits oben erzéhltechnisch analysiert
worden- aufgrund ihrer Dialogstruktur so gestaltet, dass eine Art gleichzeitiges
Erz&hlen von der weiblichen Ich-Figur und erzéhlendem Ich besteht. Denn das
Ich liegt in seinen Gesprachen mit Malina, Ivan und anderen Adressanten auf der

intradiegetischen Ebene, aber zugleich verfligt es auf ein auktoriales Wissen

276 Jean-Francois Lyotard (1991): Ein Einsatz in den Kadmpfen der Frauen. In: Karlheinz Barck: Aisthesis-
Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Essais. Leipzig: Reclam, S.143-156, hier
S.142.
277\/gl. Peter von Zima (2017): Theorie des Subjekts: Subjektivitat und Identitat zwischen Moderne und
Postmoderne (Aufl.4). Tibingen: Narr Francke Verlag, S. 223f.
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zum Beispiel Uber eine Todesahnung und ein anderes Wissen, das bis in die

Zukunft reicht und auf der extradiegetischen Ebene zu finden ist.?"®

Der letzte Satz im Roman ,,Es war Mord* lasst sich wie folgt erklaren, die
Erz&hlsituation, die davor war, bleibt nicht beibehalten. Es besteht ndmlich ein
Erzahlerwechsel (Ich-Es-Wechsel) und ein Tempus-wechsel vom Présens zum
Prateritum, das auf ein Null-Grad Erz&hlen hinauslduft wie vorher

erzahltechnisch behandelt.?”®
"Ich habe in lvan gelebt und ich sterbe in Malina" (Malina S.336)
"Es war Mord" (Malina S.338)

Betrachten wir jedoch das Erzéhlen genau nach dem Verschwinden der Ich-Figur
in die Wand, um Klarzustellen, ob die Ich-Figur und Erzéhlinstanz eins sind. Der
Wandel der Erzahlsituation ist nicht zu orten, jedoch eine Veranderung von einer
internen VVokalisierung zu einer externen zu beobachten. Es herrscht ein Riickzug

aus der geflihlsbetonen Situationen. &

[...] ich bin in der Wand, und fur Malina kann nur der Ri8 zu sehen sein[...] Das
Telefon lautet, Malina hebt es ab, er spielt mit meiner Sonnenbrille und zerbricht
sie, er spielt dann mit einem blauen Glaswiirfel, der doch mir gehért [...] (Malina
S.337)

Auch die Possessivartikel weisen darauf hin, dass die Ich-Figur und die
Erz&hlinstanz eins sind. Z.B. der blaue Glaswirfel, die Briefe und die
Schlaftabletten, diese Werden von der Erzahlinstanz als ihr Eigentum bezeichnet,
wobei diese ja schon bereits im Werk Malina im Verfassen des Testaments als

Besitz der Ich-Figur genannt worden.?8!

Lieber Herr Doktor Richter,

ich schreibe Ihnen in héchster Angst und fliegender Eile, [...]Jich mochte noch
einige Dinge in Ordnung bringen, sie betreffen ja nicht vieles, nur meine
Papiere, einige wenige Gegenstéande, an denen ich allerdings sehr hange, und
ich mochte nicht, dal’ sie, diese Gegenstéande, in fremden Hande kommen. Ich
weill mir leider keinen Rat, ich darf lhnen aber sagen, daR sie, diese

218 \/gl. Madlen Reimer: Das Verschwinden in Ingeborg Bachmanns Malina und Thomas Bernhards
Ausldschung: Ein Zerfall. S.206.

219 Vvgl. Ebd.

280 \/gl. Madlen Reimer: Das Verschwinden in Ingeborg Bachmanns Malina und Thomas Bernhards
Ausldschung: Ein Zerfall. S.206.

281\/gl. Ebd. S.207.
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Gegenstande, in fremde Hande kommen. Ich wei3 mir leider keinen Rat, ich darf
Ihnen aber sagen, daB ich mir alles sehr genau Uberlegt habe. Da ich keine
Angehdrigen habe, winsche ich (ist das schon rechtskraftig?), daR ein blauer
Glaswiirfel [...] (Malina S.328)

Aber auch eine wesentliche Passage ist bei der Erlauterung zu bertcksichtigen,
und zwar als Malina -Die Schatten-Figur, die fur die patriarchale Ordnung und
Vernunft steht- nach dem Verschwinden der Ich-Figur den eingehenden Anruf
beantwortet:

,,Nein, gibt es nicht.

Hier ist keine Frau.

Ich sage doch, hier war nie jemand dieses Namens.

Es gibt sonst niemanden hier.

Meine Nummer ist 72 31 44

Mein Name?
Malina“ (Malina S.338)

Hier wird eindeutig die Existenz des Weiblichen vom Ménnlichen negiert. Also
hat die weibliche Ich-Figur thren Tod im Laufe des Werkes erz&hlt, so kénnen
wir auch auf Grund der sprachlichen Stérung der Ich-Figur davon ausgehen, dass
das Werk Malina fir die Zeit der Immanenz, der vorsemiotischen Phase hin zum

sprachlichen Werden, zum Logos steht.

Im Werk Malina herrscht schrittweise eine Aneignung der extradiegetischen
Ebene, die direkt nach dem Eingehen der Ich-Figur in die Wand zu bemerken ist
und bis zum Schluss diese géanzlich (bernehmen wird. Dies ist durch den

Tempus-Wechsel markiert, an dem die Metamorphose stattfindet.

Das Ich erschafft sich als erzahlendes Ich im eigenen Erzéhlen als Ich-Figur,
dieses Verfahren wird mit dem Verschwinden dieser Ich-Figur in der Wand
bestatigt und hervorgebracht. Mit dem Verschwinden der weiblichen Ich-Figur,
die identisch mit der Erzéhlinstanz ist, will Bachmann zeigen, dass eine
weibliche Stimme eine Erzéhlinstanz, ein Erzéhlen besetzen kann und sich eine
neuartige Sprache und Prasenz schépfen kann, die sich von der patriarchalischen
Ordnung der Metaphysik abhebt bzw. differenziert. Sie verschwindet als Ich-

Stimme, um als heterogene Auktorialitat wieder auf die Welt zu kommen.
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Parallel konnen wir das Werk Malina als Text betrachten, der sein eigenes
Prozess des Erschreibens in die vorsemiotische Phase performativ vorfihrt, in
dem die Erzéhlende Instanz sich selbst im Erz&hlen erschafft, besonders wenn
wir die Erinnerungsversuche, Schreib- und Sprachversuche miteinbeziehen, die

im Text vorhanden sind.

2.4.4 Selbstreflexivitat und Intimitat als Gegen-Gesetz?®2 und Gegen-Poetik
in Bachmanns Werken

Das Spiel des Erscheinens und Verschwindens lasst sich in Malina als
Bachmanns neuartige Schreibart selbstreflexiv illustrieren.

Bachmann spricht in ithrem Werk Malina Uber die wirklichen Briefe; diese haben
den Wert einer vorgesetzten Poetik und selbstreflexiven Funktion, und zwar
stehen sie fir ihre Schreibvorhaben, fur den Schreibprozess und die aufgefiihrte

vorsemiotische Phase.

Die wirklichen Briefe werden im Werk Malina wie folgt beschrieben, sie sind
die in denen zum einen alles steht, und die sie auf der anderen Seite nicht
abschickt, weil sie diese Briefe nur fir sich allein geschrieben hat. Die Briefe
reprasentieren sowohl die Geheimhaltung und Intimitat, die diese Briefe
auszeichnet. Sie ist sowohl Autorin als auch Adressat. Dieses Paradigma lasst die
Einschrankung zu, dass sie nicht mit einer Leserschaft rechnet und nur Verlass
auf sich zul&sst, diese Erklarung bestatigt sich in der Geschichte des Brieftrager

Kranewitzer.283

Die Notwendigkeit ihrer Entscheidung fir Briefe schreiben, die sie nicht
zuschickt, begrindet die weibliche Ich-Figur mit der Post-Geschichte des
Brieftrdgers Kranewitzer, der die Post nicht zustellt, sondern die Briefe

stattdessen ungedffnet sammelt, und fir eine Postkrise sorgt. Das Ich bewundert

282 Mit dem Begriff Gegen-Gesetz wird die Negation des Ausschlusses aus dem Schreiben gemeint.
283 \/gl. Madlen Reimer: Das Verschwinden in Ingeborg Bachmanns Malina und Thomas Bernhards
Ausloschung: Ein Zerfall. S.216f.
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Kranewitzer, der sie veranlasst hat, die Briefe nicht zuzustellen, sondern

aufzubewahren. 28
Seit dem Fall Kranewitzer hat sich in  mir unmerklich vieles
verandert.[...]Seither weil3 ich, was das Briefgeheimnis ist. Heute vermag ich
schon, es mir ganz vorzustellen. Nach dem Fall Kranewitzer habe ich meine
Post aus vielen Jahren verbrannt, danach fing ich an, ganz andere Briefe zu
schreiben, meistens spat nachts, bis acht uhr friih. Auf diese Briefe, die ich alle
nicht abschickte, kommt es mir aber an. Ich mul} in diesen vier, funf Jahren etwa

zehntausend Briefe geschrieben haben, fir mich allein in denen alles stand.
(Malina S.243)

Ein wichtiger Punkt ist hinzuzufiigen, und zwar das Merkmal der
Korrespondenz, welches Derrida auch der Literatur zugeschrieben hat. Dieser
Korrespondenz-Charakter ist auch fur die Literatur entsprechend, so steht die
Literatur auf Grund ihrer Zustellungsfunktion mit dem Brief in Analogie, da
Briefe genauso wie literarische Texte einen Adressaten haben; Jedoch ist der Fall
hier nur mit einem Adressaten, mit sich selbst als Adressaten sicher und

zuverlassig. 28

Nicht nur die Briefe auch die Symbolik des Briefgeheimnisses ist von
Bedeutung. Die Geheimhaltung der Briefe ist auf das Spiel

Erscheinen/VVerschwinden referierend.

Die Ich-Figur sucht- kurz vor ihrem Eingehen in die Wand- nach einem Platz in
der Wohnung, nach einem Geheimfach. Das Ich vernichtet nicht ihre wirklichen
Briefe, sondern bewahrt sie auf, damit sie ein Fremder finden kann d.h. Die
Zustellung des Inhalts wird aufgehoben, bzw. auf eine Nachkommenschaft,

Leserschaft verschoben.

Ich such nach einem besonderen Platz in der Wohnung, nach einem Geheimfach,
denn ich gehe mit einem kleinen Biindel in den Handen auf und ab. Es mifte ein
Fach im Sekretar geben, das nachher nie mehr aufspringt, sich von niemanden
Offnen 1ait. Oder ich konnte ein Stiick Parkett mit einem Stemmeisen aus den
Boden ldsen, die Briefe dort verstecken, das Parkett wieder schliefen und
versiegeln, so lange ich noch mit an der Herrschaft bin.[...]Er (Malina) sieht ab
und zu argerlich auf, als wilte er nicht, daf3 ich herumgehe mit einem Packchen
von Briefen und dafiir ein Versteck suche. [...] Damit Malina nicht merkt, fir

284 Vgl. Ebd. S.217.
285 \/gl. Sigrid Weigel (1999): Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des
Briefgeheimnisses. Wien: Paul Zsolnay Verlag, S.556.
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welchen Platz ich mich entschieden habe, darf ich kein Gerdausch machen, aber
nun geht die Spagatschleife auf, die Briefe rutschen durcheinander, ich binde sie
ungeschickt wider zusammen.[...]Ich habe vergessen, auf das Packpapier etwas
zu schreiben, falls diese Briefe doch einmal gefunden werden von Fremden,
nach einer Auktion, auf der mein Sekretar versteigert werden wird. (Malina
S.335)

Die aus dem Herausfallen der Briefe entstandene Unordnung gilt auch fir
literarische Texte; das was wir als Text haben ist nur Teil des Ganzen; vieles
bleibt verschwiegen, geht nicht verloren, sondern ist im Text aufgehoben. Des
Weiteren konnte die durcheinander geratene Ordnung der Briefe auch auf die
kaum vorhandene Handlungschronologie verweisen, denn die Erzahlung, die
Telefongesprache, die Schreibversuche und Traumfragmente und Dialoge sind in
ihrer Reihenfolge austauschbar, aber alle gehéren dem dialogischen Stil und dem

Intimen, den Gattungen der Intimitat und des Privaten.

In dem Werk DFF l&sst sich das Spiel des Erscheinens und Verschwinden auch
finden, und zwar am Beispiel der Konigin Hatschepsut belegen, dessen Name
und Gesicht vom Konig Tuthmosis getilgt wurde. In dieser Leere bzw. in diesem
Nicht-Dasein ist jedoch ihre Prasenz bestatigt worden. Dieses Beispiel kdnnen
wir als selbstreflexiver Ort -in einem literarischen Diskurs- bezeichnen, da
Bachmann dieses Spiel ganz explizit thematisiert und kommentiert. Diese
Kommentarstellen, die auf zwei Schichten des Diskurses hinweisen, verweisen
auch auf eine vertikale Verbindung mit der Autorfunktion und auf den
tduschenden Tod des Autors.
Mit so unvereinbaren Vorstellungen gingen sie durch die Totenstadt, und Martin
konnte erst wieder mit Franza rechnen, als sie die ausgekratzten Zeichen sah, in
Der elBahari, in dem Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes Zeichen
und Gesicht getilgt war auf den Wanden, durchgehend die Zerstdrung, aber
keine durch Plunderer und keine durch Arch&ologen, sondern zu ihrer Zeit
zerstort oder nach ihrem Tod, [von] dem dritten Tuthmosis. Siehst du, sagte sie,

aber er hat vergessen, daR an der Stelle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehen
geblieben ist. Sie ist abzulesen, weil da nichts ist, wo sie sein soll. (DFF S.109)

Mit dem Briefgeheimnis und dem analogischen Vergleich der Briefe mit dem

literarischen Text oder dem Ausloschen-Wollen der Konigin Hetschepsut

bespricht Ingeborg Bachmann selbstreflexiv nicht nur ihre Schreibart und Poetik

in Malina und DFF, sondern auch das Wirken ihres Werkes gegen ein Vergessen
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weiblicher Prasenz und Spurensicherung. Sie zeigt mit dieser Symbolik, dass das
Verschwiegene, das Geheimgehaltene, das Ausgeldschte erschrieben wird, selbst
wenn es nicht durch eine Benennung zu fixiert wird. Die intertextuelle
Verbindung zwischen Bachmanns Texten visualisiert auch ein Uber — die
Grenzen- Gehen ihrer Texte, auch die Uberbriickung der Leere und Ellipse

selbst.

Die Leere spielt in diesem Kontext auf den generischen Bruch und Riss einer

literarischen Sprachwerdung.

Anhand der bereits vorgefiihrten Punkte l&sst sich nicht widerstreiten, dass
Bachmann aufgrund ihrer schopferische Art, Umgang und Spiel mit den
selbstreflexiven und theorisierenden Orten eine Grenzgangerin ihrer Zeit ist, da
sie die Grenzen der Sprache uberschreitet. Abgesehen von der &duRBeren Struktur
des Werkes, sehen wir wie der Text Malina und DFF im Inneren ihre Eigen-
Regeln und Mechanismen problematisieren und mit reflektieren. In beiden
Werken Malina und DFF werden Struktur, Form, Erzahltechnik und Thematik

sinntragend.

2.4.5 Zur Mehrsprachigkeit und Polyphonie

Die Mehrsprachigkeit und Vielstimmigkeit manifestiert sich in den Werken
Malina und DFF, da beide einen Sprachwechsel, eine Sprachmischung
aufweisen; sie vermengen Elemente aus verschiedenen Sprachen. So ist der Sinn,
der in diesen Texten zu Stande kommt meist ambivalent, polyvalent und
mehrdeutig. Diese Texte werden als hybrid bezeichnet, weil sie einen
wechselnden Sprachgebrauch aber auch vielféltige Gattungen verwenden.
Hybriditdt bedeutet in der Tat die Exklusivitdt und Reinheit einer einzigen
Sprache abweisen; diese erste Exklusivitat wird gegen die der Autorin Bachmann
ausgetauscht.

[...Jaus der Koexistenz mehrerer Sprachen neue Ausdrucksmoglichkeiten zu

schaffen, die keiner der Sprachen alleine bereit gestellt hatte. Mit dieser
poetischen Praxis werden die produktiven Aspekte von Mehrsprachigkeit
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gekonnt in Szene gesetzt, womit zugleich die Exklusivitat und Reinheit einer
einzigen Sprache als erstrebenswertes Ziel zuriickgewiesen wird.28®

Auch hier vereinigen sich zwei Arten von Sprachen die der Vernunft, der
Ordnung- die dominierende, vorherrschende Sprache- und die des utopischen des
Wahns, um eine neue Wirklichkeit zu rekonstruieren. Bachmann geht hierbei auf
den Diskurs einer Herrschaft sowie auf ihre Negation durch das Utopische ein.
Die Hybriditat Gbernimmt bei ihr eine breite Palette von Varianten: Sie umfasst
fremde Sprachen, Ordnungen der Herrschaft und Macht, als auch unter diesen die
patriarchale Ordnung. Diese Mischung gibt Eindruck auf alle Bereiche identitarer
Kontrolle und Dominanz. Dies rehabilitiert und rekonstruiert zugleich das
Unterdriickte, das Vergessene und verschafft ihm einen Platz, denn dieser

Sprachwechsel dient dazu die zentralistische Sprache auBer Kraft zu setzen.

Eine thematisierende Textstelle aus dem Werk Malina, stellt den Sprachwechsel

unter einem anderen, eher kulturellen und identitdren Gesichtspunkt dar.
"Ich traume auf béhmisch, auf windisch, auf bosnisch” (Malina S.98)

Grundsatzlich geht es in dieser Mehrsprachigkeit und Mehrstimmigkeit
Bachmann darum, die Schranken und Oppositionen auch als allgemein kulturelle
und identitdre aufzuheben, sowie die Ordnung eines Wissens, auch einer
patriarchalen Ordnung zu verunsichern und auRer Kraft zu setzen.
Weibliche und mannliche Stimme, Erzahlinstanz und Figuren, Sympathie und
Ironie, Reden und Denken, Bewusstes und Unbewusstes, Reflexion und
Erinnerung, Gegenwart und Vergangenheit, Muttersprache und Fremdsprache-

all diese Oppositionen werden ineinander geblendet und koexistieren quasi
simultan.?®

Das Spiel mit den Polen und Gegenpolen mit dem Unmdglichen innerhalb des
Maoglichen fuhrt zur Ambivalenz, da die Sprache sich verdichtet und an gewissen
Stellen- an Nahtstellen- im Text sind wir als Leser verwirrt und aufgefordert uns
der Frage -Wer spricht, was wird gemeint, welche Bedeutung und welcher Sinn

wird erstrebt?- zu begeben.

286 |ris Bachmann (2004): "Naturlich Sprache: Jacques Derrida und Leo Spitzer tiber Muttersprache", In:

Lateinamerika. Orte und Ordnung des Wissens. Festschrift fiir Birgit Scharlau. Hrsg. v. Sabine Hofmann

und Monika Wehrheim. Tubingen: Narr, S.193-207, hier S.195.

287 |ris Bachmann: "Naturlich Sprache: Jacques Derrida und Leo Spitzer tiber Muttersprache", S.195.
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So auch Stanzels AuRerungen zu Bachmanns Erzahlweise:

Die Erzéhlung wechselt ohne Vorankindigung oder Warnung von der
dritten in die ersten Person; direkte Rede wird nicht als solche im
Erzahltext markiert, die Satze sind durch keine zureichende
Interpungieren voneinander getrennt.?88

2.4.5.1 Die Kartographie der Sprachregister in Malina und Der Fall Franza

2.4.5.1.1 Die indirekte Rede

Die Redewiedergabe der Figurenrede seitens des Erzéhlers flihrt zur Einbettung
der dialogischen Figurenrede in die Erzahlerrede, sodass sie voneinander nicht
mehr zu trennen sind. Durch das Auslassen der Interpunktion und die
Verwendung der "Inquit-Formel™ 2%° bei der Wiedergabe der Figurenrede,
vereinigen sich Merkmale verschiedener Redeformen, hiermit werden sowohl die
Stimme des Erzahlers als auch die der Figur simultan prasent, was eine
Mehrstimmigkeit bestatigt und vielschichtige Auslegung erfordert. Die

Bedeutung und Identifizierung der Stimme(n) bleiben offen.

Im Werk Malina haben wir immer mit einer Vielstimmigkeit zu tun, da die
weibliche Ich-Figur und die Ich-Erzéhlerin -bis kurz vor dem Ende des Werkes-

sich Uberlappen. Dies lasst sich wie folgt begrinden:

Erstens bedingt dieses Ich-Erz&hlen das Vorherrschen vom inneren Monolog. Es
lasst sich nicht bestimmen, ob die Figur spricht oder nur nachdenkt. Der innere
Monolog des erzéhlenden Ichs wird dabei permanent durch eingeschobene Texte
unterbrochen, die auch aus der Perspektive des Ichs geschrieben werden wie z.B.

Briefe, Dialoge, Erinnerungsfetzen, Marchen, Traume, Telefonate.

Zweitens lasst uns diese Art des Schreibens im Prasens von einem gleichzeitigen

Erzéhlen sprechen, wo der Zeitpunkt des Erzdhlens mit dem des Erzéhlten

288 Franz Karl Stanzel (1983): Linguistische und literarische Aspekte des Erzahlenden Diskurses. Wien:
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaft, S.32f.
289 Die Inquit-Formel (von lateinisch inquit, ,.er sagt“ bzw. ,er sagte®) ist eine formelhafte
Redeeinleitung. Wenn ein Erzdhler die Rede von Figuren berichtet, markiert er diese in vielen Fallen mit
einer Inquit-Formel.
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zusammenfallt. Wo der Erzéhler mit der Ich-Figur identisch wird, als waren die
Ich-Figur und der Erzahler eins.
Nur die Zeit-Angabe musste ich mir lange Uberlegen, denn es ist mir fast
unmoglich, "heute™ zu sagen, obwohl man jeden Tag heute sagt, ja, sagen muf,
aber wenn mir etwas Leute mitteilen, was sie heute vorhaben - um vor morgen
ganz zu schweigen-, bekomme ich nicht, wie man oft meint, einen abwesenden
Blick, sondern einen sehr aufmerksamen, vor Verlegenheit, so hoffnungslos ist

meine Beziehung zu "Heute", denn durch dieses Heute kann ich nur in hdchster
Angst und fliegender Eile kommen und davon schreiben (Malina S.11)

Auch was die Erinnerungsfetzen in den Traumszenen betrifft, werden diese aus
der Sicht der Ich-Figur wiedergegeben. Wir merken an der Rede-Wiedergabe,
wie die Erzéhlrede mit der Rede der Ich-Figur eins werden, was das oben
vorgefuhrte Beispiel bestatigt. Auch ist der gewahlte lyrische Stil nicht zu
ubersehene und horen.
Man wehrt sich nicht im Gas. Mein Vater ist verschwunden, er hat gewul3t, wo
die Tdre ist und hat sie mir nicht gezeigt, und wahrend ich sterbe, stirbt mein
Wunsch, ihn einmal zu sehen und ihm das Eine zu sagen. Mein Vater, sage ich

ihm, der nicht mehr da ist, ich hatte dich nicht verraten, ich hatte es niemand
gesagt. Man wehrt sich hier nicht. (Malina S.175)

Im Werk DFF ist auch die Mehrstimmigkeit zu finden

Ja, ich habe ihn nur angesehen, und dann ging mir auf, was seine Strategie war,
er war ein grof3er Stratege, das vor allem. Er lachelte und sagte, nun kénnten
wir uns einen kleinen Whisky gonnen, es sei ja nun bald so weit. Er schenkte mir
ein Glas ein und brachte es mir, ich lie meine Augen nicht von ihm, und dann
wufdte ich, dall es mir nie gelingen wirde, ihn zu stellen, ihm etwas zu sagen,
Prosit, sagte er, das waren harte Zeiten. Ich hob mein Glas und dann wuf3te ich,
daB er genau wufte, er wuflite, was in mir vorging und er genoss es.... (DFF
S.82)

An dieser Passage merken wir, dass tatsachlich jede Art von Interpunktion fur
eine direkte Rede fehlt, die die Rede der erzéhlenden Figur Franza von der Rede
Jordans abhebt. Die erzéhlende Figur tbernimmt die Rede-Wiedergabe der Figur
Jordan und bettet seine Stimme in ihrem Erzéhlen ein; was darauf hinweist ist
das Verwenden der Inquit Formel "sagte". In dem Fall Uberlappen sich beide
Stimmen und so herrscht eine Mehrstimmigkeit, da beide Stimmen voneinander

nicht zu trennen sind.

131



Das untergestrichene Teil dieser Textpassage ist ambivalent und mehrstimmig zu
verstehen, da wir auch nicht wissen, wer das behauptet, ist es etwa der auktoriale
Erzahler? Martin? Oder doch Franza? Oder ist es eine simultane Ubersetzung,
die uns an eine vertikale Kompetenz erinnert?
Martins Begabung, seine Umgebung rasch festzustellen und aus
Gesprachsfetzen Personenumrisse zu erhalten (die Franzosen sprachen immer
von Eingeborenen, hoffentlich verstand keiner von den Agyptern franzdsisch),

die Begabung genligt, um jedesmal, wenn er sich von ihr entfernt hatte, zu
Franza mit ein paar Informationen zuriickzukehren.

2.4.5.1.2 Die dialogische und unmittelbare Rede in Malina und Der Fall
Franza

Im Werk Malina ist die direkte Rede sehr verwirrend, besonders was die Dialoge

und Telefongespréache mit der Figur lvan betrifft.

Hallo, Hallo?

Ich, wer denn sonst.

Ja natirlich, verzeih

wie es mir? Und dir?

Weild ich nicht. Heute Abend?
(Malina S.40)

Wie es war? Ganz interessant

Ach ja, so0so, ja und du?

Nichts besonders, es war interessant

Geh doch du friih schlafen

Du gahnst ja, du solltest schlafen

Tu ich nicht, ich weil3 noch nicht

Nein, aber ich muR doch morgen

MufRt du denn wirklich morgen?
(Malina S.78)

Hier missen wir als Leser improvisieren, wem was zuzuordnen ist. In dieser

Ambivalenz ist eine Mehrstimmigkeit fallig.
In DFF haben wir fast mit einer ahnlichen Passage zu tun

Martin.

Unter hundert Bridern.

Die Wuste ist etwas.

Der Rand der arabischen Wiste.
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Von zerbrochenen, von zerbrochenen, das Zerbrechen.

Alle Vorstellungen zerbrochen.

Die WeiRen.

Mein Kopf.

Die WeiRen, sie sollen.

Sie sollen verflucht sein. Er soll.

Sie bewegte noch den Mund, als wollte sie ihm etwas sagen, zuletzt, was sie ihm
noch nicht hatte sagen kdnnen. Sie wollte nichts geheimhalten, aber nun blieb
etwas geheim.

Die weilRen. (DFF S.145)

Als Leser wissen wir nicht wer in diesem Fall spricht, ist es der auktoriale
Erzahler oder ist es doch die Figur Franza? Ist es ein Monolog seitens der Figur
Franza? Diese Stelle bleibt dem Leser ambivalent, unklar und unzugénglich,

deshalb auch mehrstimmig.

2.4.5.1.3 Die Ellipse?® als Leere oder Briicke

Beide Werke weisen zahlreiche Ellipsen auf. Die Satze sind in den meisten
Fallen nicht zu Ende geflhrt worden, oder es sind ausgeschlossene Teile zu
finden, was dazu fuhrt, dass Leerstellen entstehen, die der Leser selber zu
erganzen hat. z.B. bleibt uns der Grund bzw. die Hauptursache dieser
Angstanfélle der beiden Protagonisten unbestimmt. Es bleibt uns -als Leser-
unklar, an was sie sich nicht erinnern wollen, oder auf nicht gestellte Frage
trotzdem antworten mussen. (Siehe Malina S.87-S.99). Diese Leerstellen weisen
auf die Offenheit der beiden Werke, und zwar abwarts auf eine Autorfunktion
und aufwarts auf einen zukinftigen Leser.
ich den [-- -] verwechselte, ich hielt seine Scharfe nur flr eine des Berufs und
fragte nie, ob das unnatirlich sei, wie er sich seinem Bruder gegenuber verhielt,
seinem Kind gegentber, seiner Frau. Ich weif3, das wirst du nicht verstehen, er
konnte keinen Menschen verléangert sehen, Gber die Grenze hinaus, die er ihm
setzte. Das erste Mal hatte ich eine Grippe, und naturlich gehdrte Grippe nicht

in sein Revier, aber damals zitterte ich im Bett, jedesmal wenn er hereinkam, ich
weil} nicht warum. Er versprach mir dreimal [- - -] (DFF S.73)

In Malina sind die Briefe an Herrn Doktor Richter (Siehe Malina S.328 und S.

329) offen und zu ergénzen geblieben. Diese drei Punkte deuten darauf an, dass

29 E|lipse bedeutet: Ersparung von Satzteilen.
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etwas nicht hingeschrieben ist und der Anlass flr die Ergdnzung und Zeit ihres
Versands offengeblieben sind.

"Sehr verehrter und lieber Herr Richter,

ich mute Ihnen vielleicht zu viel zu, aber ich schreibe Ihnen in héchster Angst
und fliegender Eile. Kénnen Sie mir, Sie, ein Jurist von so grofRen Kenntnissen
im Recht, verraten, wie man ein gultiges Testament macht? Ich weil3 es leider
nicht, aber ich bin, aus verschiedenen Griinden, gezwungen ...

Bitte antworten Sie mir sofort, wenn moglich sofort, nach dem Sie meinen Brief
erhalten haben!

Wien, den...
Eine Unbekannte" (Malina S.330)

Aber auch die Sprache, die lvan und die Ich-Figur im Telefon benutzen, besteht

aus Halbséatzen und Satzenden

Diese ambivalenten, lickenhaften und offenen Stellen, die in den beiden Texten
zu finden sind, weisen auf eine Offenheit sowohl auf einen zukinftigen Leser als
auch auf eine Autorfunktion hin. Sie sind vertikal mit einer Vielstimmigkeit,
einer Enunziation verbunden, und das stellt die Grenzilberschreitung des

literarischen Diskurses dar.

2..4.5.2 Mehrsprachigkeit als Kartographie anderer Sprachen

In beiden Werken ist eine Sprachvielfalt zu finden z.B. stellt die Sprache Ivans,
Jordans, Malinas, Martins und die Sprache der beiden Protagonistinnen -Franza
und die anonyme weibliche Ich-Figur -eine Mehrsprachigkeit dar. Aber auch das
Auftreten von Fremdwortern wie das Franzdsische, Italienische, Slowenische

und Englische l&sst sich in diese Mehrsprachigkeit mit einzubeziehen.
Die Gaunersprache

Im Werk Malina ist die Sprache Ivans eine Gaunersprache; Sie steht aber auch

flr die Sprache der Liebe - als Geheimsprache - zwischen Ivan und der
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weiblichen Ich-Figur. Diese Sprache besteht aus Mudigkeitsatze, Schimpfsatze

und Beispielsatze, mit denen Ivan der Ich-Figur gegentiber erniedrigend ist.?%!

Beispielsatze

"Was den, zum Beispiel, Fraulein Schlauberger? Wie war es zum Beispiel, als
ich zum ersten Mal in deine Wohnung kam, am Tag danach, da haben wir doch,
zum Beispiel, sehr misstrauisch ausgesehen. " (Malina S.39)

Mudigkeitssatze

"Zu Tod erschopft, ja erschopft
Ich bin einfach tot...
Wie eine tote Fliege, kann ich dir gar nicht beschreiben” (Malina S. 72)

Schimpfsatze:

"Ein kleines Aas bist du, ja du, was sonst?...
Ein kleines Luder bist du
Eine Hexe bist du, ..." (Malina S. 84)

Diese Sprache ist eine den Liebenden -lvan und die Ich-Figur- eigentiimliche

Sprache sie wird, wie folgt selbstreflexiv im Werk Malina thematisiert.

Immerhin haben wir uns ein paar erste Gruppen von Satzen erobert, torichten
Satzanfangen, Halbséatzen, Satzenden, von der Gloriole gegenseitiger Nachsicht
umgeben, und die meisten Satze sind bisher unter den Telefonsatzen zu finden.
(Malina S.37)

Ein ganzes Blndel Mudigkeitssatze haben wir, lvan und ich, denn er ist oft
schrecklich miide, obwohl er soviel jlnger ist als ich, und ich bin auch sehr
mude, [...] (Malina S.72)

Durch Ivan, der das Spiel will, habe ich deswegen auch eine Gruppe von
Schimpfsatzen kennengelernt. Uber den ersten Schimpfsatz bin ich noch sehr
erschrocken, aber nun bin ich fast slchtig geworden und warte auf die
Schimpfsatze, weil es ein gutes Zeichen ist, wenn Ivan zu schimpfen beginnt.
(Malina S.84)

Im Werk DFF ist die Gaunersprache, die Sprache Jordans, die in Widerspruch zu

seiner intellektuellen Entwicklung als Psychiater stehende Umgangssprache.

Diese Sprache referiert und erzahlt von der seiner Verachtung und seinen

Erniedrigungsmechanismen von Franza. Jordans Gaunersprache gehort den

291 \/gl. Dr. Huseyin Arak: Die Stileigenschaften in Ingeborg Bachmanns Roman Malina, S.206f. In:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/219410 .Zugriff: 12.12.2019.
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Macht- und Dressurmechanismen, die das Weibliche in dessen Emanzipation

verhindern und auf eine Absenz reduzieren.

Jordan ist stellverstretend fir die Norm, fur die vaterliche Ordnung bzw. flr die
symbolische  Ordnung der WeiRen, wobei er die Sprache als
Herrschaftsinstrument verwendet. Fur ihn ist nur sein Denksystem gultig, und
demhaben sich alle anzupassen bzw. unterzuordnen und darunter Franza, somit
hat er sich die Kontrolle Gber das Schicksal, Leben und den Korper Franzas

genehmigt.

Jordans Sprache ist durch ihre Kirze, wenig wertende Begriffe, verkirzte
Kommentare und Notizen gekennzeichnet. Das zeigt seine fehlende Bereitschaft
zur Kommunikation, denn Franza versteht diese Schrift nicht, somit bleibt seine
Sprache fur Franza nicht zugénglich.
Auf dem letzten Blatt, das genau so anfing wie das, in dem die Rede war vom
Trennenmissen, und das nur eine andere Satzstellung hatte, stand daneben eine
Zeile in Stenografie ,unmoglich von Franza, die nicht stenografieren konnte, und

das war also Jordan, dessen Kirzel ihn auch aus den anderen Mappen
angeblickt hatten.(DFF S.21)

Der Stil Jordans macht sich in seinen Aufzeichnungen tber Franza deutlich, denn
er macht sich Notizen zu Franzas AuRerungen und ihrem Verhalten im Code
einer Stenographischen Schrift und kommentiert sie im Sinne eines
Psychoanalytikers. Vor allem macht dieser Stil klar, dass Franza zum Objekt
seiner Beobachtung gemacht wird und dadurch von ihrer Seeligkeit entleert.
F.s Vorliebe fiir Zungenkul3 stop, Gier nicht Sinnlichkeit stop, ich glaube, ich
ersticke noch vor Lachen, F. bei Telefongesprach beobachtet. F. vermutlich
lesbisch. Ich ersticke, nein vor Lachen, nein, es ist Gberhaupt nichts, kratzende
Erinnerungsnadel. Am nachsten Tag Vortrag Uber das Personale. Akt der Liebe.
Das sind Widerspriiche. Davon wird die Welt in die Luft gehen, das Feuer ist
nur zuletzt an die Lunte gekommen, das Dynamit war von der ersten Woche an

vermehrt worden, das iber Jahre. F. zur Rede gestellt. F. bittet um Verzeihung,
hatte E. nie getan. Insofern Unterschied. stop. (DFF S. 78f)

Seine Sprache hat einen hochmutigen Nasal, die Franza einer Klasse zuordnet.

"[...]Jaber bei Fossil war es eine Spezialmischung aus Bildungsnasal und
Autoritatsnasal[...]" (DFF S.14)
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"[...]Jseine Sprache hatte keine Jordanklasse, keinen hochmiitigen Nasal."(DFF
S.128)

Die Schrift Franzas, eine Infantilisierungsspur und Exklusion aus der

symbolischen Ordnung

Franza ist der Eintritt in die patriarchalische Ordnung nicht gewehrleistet -ein
Ergebnis der jordanischen Macht-, dies hinterlasst Spétschaden und eine
Ausentwicklung bei der Protagonistin, wie es sich in der Form ihres Hilferufes an
Martin durch ein Telegramm zeigt.
"Er steckte Franzas dreiseitenlanges Telegramm in die Rocktasche und bereitete
sich auf die Durchfahrt vor, denn eins war ja geblieben, daR die Bundesbahnen
flr ihre Tagzlige noch immer mit dem Strom geizten, die blaue Lampe war zwar
eingestellt, Licht aber keins in das Coupé zu bringen, in dem er dachte, typisch

Franza, und ein Telegramm mufte es sein, einen Brief hatte sie nicht schreiben
konnen, [...]" (DFF S.10)

Die im Hause Wiens gefundenen Brieffetzen bzw. Brieffragmente Franzas,
weisen darauf hin, dass Franza sich von der jordanischen Macht kontrollieren
lieB. Die mannliche Ordnung hat den Vorschritt und die Entwicklung von
Franzas Intellekt gelahmt und ihr dies verweigert.
Es lagen ein Paar Blatter da, von ihr beschrieben, nein Briefanfange, immer
ganz kurze, Hand war gut, denn Franzas Hand, ihre steile Schilerinnenschrift

aus dem Villacher Gymnasium, die hatte offenbar keine Entwicklung mehr
durchgemacht [...] (DFF S.20)

Die Schrift der Schwester mit ihren kindlichen Zigen war fir Martin eine
ontologische Spur, die von der Befindlichkeit, Nicht-Entwicklung Franzas und
bei ihrer Abwesenheit erzahlen. Anders, erzahlen sowohl die Schrift Franzas als
auch Jordans Sprache — Gaunersprache- von einem Wissen bzw. von

Unterdriickungsmechanismen.
Die Sprache der Vernunft

Malina spricht mit einem gehobenen Redestil, er verwendet informative,
erlauternde und aufklarende Satze. An mehreren Stellen im Text ist festzustellen,
dass Malina die Ratio verkorpert. Er Gbernimmt die Rolle eines Analytikers und

versucht die Ich-Figur von ihrem Wahn zu befreien, er versucht wieder Ordnung
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in ihr Leben und ihren Gedanken zu bringen, da die Ich-Figur tber alles und

jedes hinwegredet.?%

Malina: Hast du mir noch immer nichts zu sagen? (Malina S.205)
Malina: Was gehen mich diese Geschichten an. Dir traumt ja. (Malina S.208)

Malina: Ich war doch nie in Madrid mit dir. Erzahl keine Mérchen. (Malina
S.331)

Malina: Wir werden heute abend einmal Uber die Zukunft reden. Es muf
unbedingt einmal aufgeraumt werden bei dir. In diesem ganzen Durcheinander
wird sich sonst niemand auskennen. (Malina S.294)

Krankheit und Musikalitat als Protestsprache

Die Ich-Figur im Werk Malina leidet sehr stark unter Erinnerungs- und
Kommunikationsstérungen, es fehlt ihr an Ausdricke, um ihren Schmerz und ihr
furchtbares Leiden zu Wort zu bringen. lhre Geschichte -die des Leidens- findet
keinen Platz sogar in der Ordnung eines Wissens, das der Gewalt. Sie lasst sich

nicht einmal in die Norm einftigen, was im Werk explizit thematisiert wird:

Es ist furchtbar, es ist die Furchtbarkeit noch gar nicht enthalten in einem Werk,
es ist furchtbar" (Malina S.317)

Dieses Leiden, die Traumata und dieser furchtbare Schmerz, die im Unbewussten
und im Inneren eingefangen waren, brechen jedoch in Form von Krankheit aus
und kommt im Traum und Wahn-Denken wieder. Der Korper der Protagonisten
holt sich seine Rechte wieder und protestiert- mittels dieses Fieberzustands, der
Angstausbriiche und Trédume- gegen die auf ihn, seitens der patriarchalischen
Gesellschaft, ausgelibten Grausamkeiten.?®® Somit stot die Ich-Figur an die
Grenzen der vaterlichen Ordnung und bedient sich einer anderen Sprache,

Ordnung bzw. Struktur eines Korperbegehrens, um Heilung zu erfahren.

Schon als Kind, da ich mich anders nicht wehren konnte, wurde ich sofort
schwer krank, ich bekam regelrechte Krankheiten mit hohem Fieber [...]
(Malina S.244)

292\/gl. Dr. Huseyin Arak: Die Stileigenschaften in Ingeborg Bachmanns Roman Malina, S.206 In:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/219410 .Zugriff: 12.12.20109.
29%3y/gl. Siegmund Freud (1991): "Hemmung, Symptom und Angst". In: Ders., Gesammelte Werke Bd.
XIV. Frankfurt am Main: Fischer, S. 207-286, hier: S.257.
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Das literarische Werk Malina ist reich an Passagen, die fiir den Austritt aus der
vaterlichen Ordnung sprechen.
Ich werde Ihnen ein furchtbares Geheimnis verraten: die Sprache ist die Strafe.

In sie missen alle Dinge eingehen und in ihr missen sie wieder vergehen nach
ihrer Schuld und dem Ausmal ihrer Schuld” (Malina S.96)

Ihre Sprache ist dadurch gekennzeichnet, dass sie sowohl das Eine als auch das

Andere bzw. beide Pole umfasst; in ihr kommt Unvereinbares - die Vernunft und

das Begehren, die Gegenwart und die Vergangenheit, das Mannliche und das

Weibliche, das Erinnern und das Vergessen- nebeneinander zur Darstellung.?%*
Malina: Nichts nattirlich. Du hast erlernt, was schon in dir war, was du schon
gewuBt hast. Ist dir das zu wenig?

Ich: Vielleicht hast du recht. Ich denke jetzt manchmal, dal ich mich einfach
zuruckbekomme, so wie ich einmal war. Ich denke zu gern an die Zeit, in der ich
alles gehabt habe, in der die Heiterkeit die richtige Heiterkeit war, in der ich
ernst war von der guten Art des Ernstes. (quasi glissando) Dann ist alles ladiert,
beschadigt, gebraucht, benutzt und schlieflich zerstért worden. (moderato)
Langsam habe ich mich gebessert, ich habe ergéanzt, was immer mehr fehlte, und
ich komme mir geheilt vor. Nun bin ich also beinah wieder, wie ich gewesen bin.
(sotto voce). (Malina S.309)

"Ein Mann, eine Frau ... seltsame Worte, seltsamer Wahn!" (Malina S.332)

Was die Sprache der Ich-Figur noch kennzeichnet, ist die Musikalitét, die ihre
Rede im dritten Kapitel pragt, was auf eine Vielstimmigkeit und Polyphonie
hinweist, die nach Bachtin ein karnevaleskes Phanomen darstellt. 2% Diese
Musikalitdt und Tonalitat korrespondiert mit der Auffassung der romantischen
Sprachkritik, so laut Momberger
Die Auflésung des Signifikanten, seine zunehmende Vergeistigung,
Idealisierung, ist die wesentliche Aufgabe der romantischen Poetologie:
Auflésung der Schrift im gesprochenen Wort, Auflésung des Worts im Klang, des

Konsonanten im Vokal, Vorherrschaft des Musikalischen, Aufhebung des
Willkiirlichen Zeichnen im Symbol.2%

294\/gl. Martin Luchsing (2019): Unterschiedliches ist gut: Theater, Lyrik, Essays, Literaturkritik
(Aufl.2). Norderstedt: BOD-Books on Demand, S.60.
29 \/gl. Michail Bachtin (1990): Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur. Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, S. 49f.
2% Manfred Momberger (1986): Sonne und Punsch. Die Dissemination des romantischen Kunstbegriffs
bei E.T.A. Hoffmann. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, S.51.
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Der Ton, die Stimme und die Musik sind fiir die Romantik das Medium, das zum
Ausdruck des Geistes gebraucht wird. Mit der Musikalitat der Sprache wird die
Innerlichkeit ausgedriickt, wobei der Schriftcharakter der Sprache dagegen als

geistlosen Buchstaben konzipiert wird.?%
Fremdsprachen:
Im Werk sind viele Fremdwdrter zu finden, die im Erzéhltext eingebettet sind.

"Die Zariza?®, die meinen Vater ihren Bdren nennt [...]" (Malina
$.241),

"Mein Vater ist der erste Couturier?®®, der Stadt" (Malina S.208).

Neben Fremdworter wurden in Malina auch ganze Sétze in Fremdsprachen

benutzt.
Franzosisch:

"Les hommes sont des cochons

soviel Franzdsisch wirst du noch kénnen

Le femmes aiment les cochons™ (Malina S.84)
Englisch:

"Please, do me the favour, | promised them some icecream.” 3°(Malina
5.132)

"You are just crazy, it was not necessary!"***(Malina S.131)

Italienisch:
"non troppo vivo" 3%?(Malina S.296)
Slowenisch:

"Jaz in ti. In ti in jaz." 3%(Malina S.18)

297 \/gl. Ebd. S. 47
298 |st russisch und bedeutet Frau/ Witwe eines Zaren.
299 Franzosisch und bedeutet Modeschopfer.
300 Bitte, tu mir den Gefallen, ich habe lhnen einen Eis versprochen.
301 Du bist einfach verriickt, es war nicht notig!
%02 Nicht zu lebhaft.
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Ungarisch:

"Debrecenbe kéne menni,

Pulykakakast kéne venni.

vigyazz kocsis, lyukas a kas,

Kiugrik a pulykakakas"3%* (Malina S.131)

Die Sprache des Bruders Martin

Martin, der Bruder von Franza, den Sie zur Hilfe rief, stellt einen rationalen
Menschen dar, der -als Repréasentant und Stellvertreter der Ratio-die Welt der
AuReren und AuRerlichkeit vertrat. Das Gefiihlsleben als innere Schauplatze und
das Utopische sind ihm nicht vertraut, um dartber zu sprechen, deshalb
ubernimmt er, in der Erzéhlung, die Rolle eines Beobachters und eines Detektivs,
der seiner Schwester auf der Spur ist. Beide Geschwister haben sich lange nicht
gesehen, und er versucht aus diesen AuRerlichkeiten die Situation seiner
Schwester sowie ihr Leben und ihren Entwicklungsgang zu erraten. Er
verwendet ein VVokabular, das ithm vertraut ist und charakterisiert sowohl Franza
als auch Jordan mit Begriffen aus der Geologie. Er vergleicht die Emotionen mit
Einschlissen in einer Person, Jordan mit einem Fossil, aber auch seine Schwester

vergleicht er mit einem Fossil, den er zu erforschen hat.

Franza gehorte zwar, wie er, nicht mehr zu den Besitzenden, aber sie war auch
ein Fossil, sie hielt fest, das zeigte ja auch die Geschichte mit der Pal3falschung,
sie bestand auf einmal, wo alles andre ihr genommen war, auf Galicien. Aber er
wirde sich den veralteten Schmerzen und Verhangnissen nicht unterwerfen,
sondern abzweigen, austreten. Deswegen war der grote Schimpfname, fur alle,
die ihm Argwohn einfléBten durch ihre Denkweisen und die Art zu Fihlen:
Fossil. Und das galt mit fur alle Zumutungen, die von lang her kamen, fir alle
diese Erpressungen, fiir die Erpresser wie Jordan und die Erpreten wie Franza.
(DFF S.41)

Und ehe Martin von seiner Schwester etwas wissen mochte und zu einem Bild
kam, wollte er herausfinden, wie sie auf ihrem Boden beschaffen war, nein, mehr
als das, denn den Boden kannte er noch einigermalen, aber was sich dann
Uberlagert und verschoben hatte, was gewandert war, sich gefaltet hatte und
was Machtigkeiten erreichte von solchen Hohen. Schéne Worte hatten sie in der
Geologie. Méachtigkeit. Und welche Einschliisse waren da noch in ihrer Person.
Warum war etwas mit ihr geschehen, und wodurch konnte sie so zerstort
werden? fragen allgemeinerer Natur hatte er sich friiher nur in seinem Gebiet
gestellt, [...] (DFF S.56)

303 Sowohl ich als auch du. Sowohl du als auch ich.
304 Ist ein ungarisches Lied
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Die Sprache wird hier zum Signifikanten und Signifikat fur Abwesendes und
Unsichtbares, flir Voraussetzungen und eine Arché&ologie der Gewalt
funktionalisiert (Siehe ,,Fossil®). Zwei Archédologien, zwei Fossilien stehen
einander gegeniber. Franzas Archalogie funktioniert als Negation von einer
Archéologie der Opfer, die die Negation als Widerstand fordern und auf ihre Art

Stand halten gegen diese ,,Erpresser®, ,,alle (n) Zumutungen* und Denkweisen.

Dazu lasst sich noch erwahnen, dass die sprachliche Tongestaltung Martins sich
von der Jordans abhebt, und im Vergleich zu Jordans mild ist.
[...]Jaber bei dem Fossil war es eine Spezialmischung aus Bildungsnasal und
Autoritatsnasal, wahrend Martin sich auf ein jlngeres schon gereinigtes
Deutsch verlassen muflite, voller Sprodigkeit, von einigen aufgeweichten
Konsonanten durchsetzt, immer noch zu milde, diese Milde war aus dieser
Sprache einfach nicht herauszubekommen, auch wenn man so kurz angebunden

und verargert und zur Genauigkeit entschlossen war wie Martin in diesem
Moment. (DFF S. 14f)

Martin versucht mit einer Fachsprache der Geologie vor allem einer Archdologie
,JFoucaults* Franzas Geschichte zu verstehen und, als "Champollion"3%, ihre
Telegrammsprache zu Ubersetzen, um ihr zu helfen bzw. um ihren
Vernichtungsprozess zu verhindern. Er entlarvt dadurch die Mechanismen der
Unterdrickung und der Gewalt, die Unsichtbar bleiben doch Spuren im Sinne
menschlicher Destruktion hinterlassen.

[...],Franzas Mitteilung verstanden zu haben, wenn man das eine Mitteilung

nennen konnte, und er der Champollion sein sollte, der erstmals Helle in eine
Schrift brachte, mit der er sich lieber beschéftigen wollte. (DFF S. 10)

Wir konnen davon ausgehen, dass beide sowohl Jordans als auch Martins
Denkweise sich auf ihre wissenschaftliche Betatigung aufbauen, sie unterdriicken
ihre Gefiihle, und Angste. Ihre Existenz lehnt sich einer rationalen analytischen
Logik an. Beide erkennen ihren Verstand als absolutes Mal3, was ein Gegenpol

zu Franzas imagindrer Empfindung bildet.

Die Kdrpersprache, eine Protesthaltung und befreiende Verschiebung

305 Bezieht sich auf Jean Frangois Champollion, der ein franzdsischer Sprachwissenschaftler war. Mit der
Entzifferung der ersten Hieroglyphen auf dem Stein von Rosette legte er den Grundstein fur die
wissenschaftliche Erforschung des dynastischen Agyptens.
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Franza leidet unter epileptischen Anfallen, Amnesie, Sprachstérung und
Angstzustanden, als Folge eines an ihr ausgetibten -psychischen und physischen-
Terrors seitens Jordans. Sie verliert die Kontrolle Uber ihren Korper, als will sich
ihr Korper seine ihm entnommenen Rechte zurtickholen. Sie will aber auch etwas
aus ithrem Korper herausholen, von dem, was sie nicht in Worten aussprechen

kann.

"Dann jammerte sie Gbergangslos: mein Korper, er ist ganz beleidigt, an jeder
Stelle beleidigt.”(DFF S.107)

"Ich-sie kam wieder nicht weiter, und sie weinte nicht nur, es war noch etwas
andres, das von dem Weinen nur die Tranen hatte, sie zitterte und ihr Kérper tat
etwas mit ihr, was er nicht niederhalten konnte mit den Armen, in einer
Konvulsion, in_immer_starkeren Zuckungen, sie schlotterte und wollte ihn
wegstoRen und krampfte sich dann wieder an ihn, und er sagte immerzu, aber
Franza, Franza, er konnte nur immer wieder ihren Namen sagen und sie halten
und er wuBte nicht, wie lang das schon dauerte und wie lange das noch dauern
konnte, er hielt sie bald locker bald fester und achtet nicht auf sie, sondern
dachte nur noch, dal} das eine ganze unmdgliche Situation war, und in diesem
Haus, und Kilometer weit kein Arzt und kein Telefon und als sie
zusammenknickte, als hatte sie weder Muskeln noch Knochen, und als er jetzt
ihren Kopf in einer Hand liegen hatte, wenn sie also nicht tot war, nein, das war
sie nicht tot-krank, da bekam er wieder den Boden unter die Fule, den er
brauchte, er muf3te jetzt nur noch bis morgen friih mir ihr die Nacht hinter sich
bringen und morgen, und dann sofort - morgen wollte er!" (DFF S.28)

Franza ist in einem Wahnzustand, ihre Sprache ist dadurch gekennzeichnet, dass
sie zwar viel spricht, jedoch nicht in sinnvollen Sétzen, keinen Klartext. Ihre
Sprache versagt dadurch, dass sie nicht in der Lage ist, das wiederzugeben, was
im Unterbewusstsein der Figur Franza vergraben ist. Die Beschreibung dieser
korperlichen Krise &hnelt einem epileptischen Anfall, der Kérper befreit sich
seine Ausdriicklichkeit durch diese Unbeherrschtheit.

Franza redete noch immer nicht uber Wien und wenn sie zuriickkam aus der

Totenstarre, dann begann sie zwar zu reden, viel zu viel, aber tber nichts, am
liebsten Gber Entlegenes. (DFF S.43)
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So greift sie als rebellierende Hysterikerin, da Erinnerungs- und Sprechvermdégen
nicht mehr intakt sind, zu préaverbalen Artikulationsweisen, wie diese
"Symptome der Hysterie"3%, die ihr Krankheitsbild gestalten.3’
Ingeborg Bachmann versucht, ber den hysterischen Korper Franzas bildhaft
und gleichsam sinnlich wahrnehmbar darzustellen, was nicht in Sprache
aufgeht. Uber den hysterischen Korper werden priméarprozelRhafte

Erlebnisweisen der Praverbalen Phase, die im mimetischen, motorischen und
gestischen Bereich angesiedelt war, in den literarischen Text miteinbezogen.3%®

So wird im Werk Der Fall Franza die Koérpersprache - die sich in Form von
Krankheitssymptomen gestaltet- zum Abwehrmechanismus, das gegen eine

patriarchalische Ordnung protestiert und rebelliert. Was Barthes bestatigt:
Was ich mit meiner Sprache verberge, spricht mein Kérper aus.3%°

Dabei werden durch das Mit- und Wiedererleben ihr Erinnerungs- und
Sprechvermdgen rehabilitiert und hergestellt.3'° Das lasst sich am Beispiel der
Vergewaltigungsszene bestatigen, denn mit der Vergewaltigung durch einen
Weilien kommt die Erinnerung an den erlebte eheliche Terror und Tortur wieder
hoch und wo die Weigerung aber zeitlich viel spater herausgeschrieben wird. Die
Weigerung kam erst viel spéter heraus.
Der Mann packte sie von hinten, fast sanft, wie sie noch merkte, sie fiel gegen
die Steinwand, er hielt sie mit schwachen Armen umklammert, dann stief3 er ihr
noch einmal den Kopf gegen das Grab, und sie horte keinen Laut aus sich
kommen, aber etwas in sich sagen;’ Nein. Nein. Die Wiederholung. Die
Stellvertretung. [...] . Ihr Denken rif3 ab, und dann schlug sie, schlug mit ganzer

Kraft, ihren Kopf gegen die Wand in Wien und die Steinquader in Gizeh und
sagte laut, und da war ihre andere Stimme: Nein. Nein" (DFF S.142f)

Diese Gewinnung der anderen Stimme steht fir die Wiederherstellung des

sprachlichen Vermogens und der weiblichen Identitat. In diesem Fall sprengt die

306 Sabine Grimkowski (1992): Das zerstorte Ich. Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann, S.52: Sie stellt
fest, dass diese Krankheits-Symptome in Freuds Studie tiber Hysterie auffallen, und somit hat Bachmann
bei der Schilderung der Krankheitssymptome Franza auf Freuds Abhandlung iber Hysterie
zuriickgegriffen.
307 vgl. Ortrud Gutjahr (1988): Fragmente unwiderstehlicher Liebe. Wirzburg: Konigshausen u.
Neumann, S.197ff.
S08Epd. S.200.
309 Roland Barthes (1984): Fragmente einer Sprache der Liebe. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.229.
310 Sigmund Freud (1989): Hysterie und Angst. Frankfurt am Main: Fischer Verlag, S. 210: Durch ein
Erinnerungssymptom wird die Erinnerung an eine friihere traumatische Erfahrung wiederaufgerufen, ist
nach Freud eine archdologische Arbeit das Traumata zu Uberwinden.
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Sprache ihre Grenzen auf und wird somit vom Medium der Verdrdngung zum

Medium der Heilung, der Befreiung und der Bewusstwerdung.3*

Das Unbewusst und Unterdriickte taucht auch in den Traumszenen wieder auf,
diese wird im Werk thematisiert und als Sprachsystem bezeichnet, und zwar als
Hieroglyphen. So erscheint neben der Krankheit eine andere Protestsprache, die
des Traums, die ihren Sitz auch im Korper hat. Mit diesen kdrpersprachlichen
Motiven wird heute die vorsemiotische Phase einer Chora umschrieben und die
mit einer Literatursprache vor der Logos-Phase zusammenfallt.3!2

Unter den geschlossenen Lidern lief ein Zeichenband, mit schwarzweil3en

Ornamenten bedeckt, es lief und lief, und die Hieroglyphen walzten tber ihre
Augen, unter ihren Augendeckeln. (DFF S.117)

Diese vorgefilhrten Beispiele stehen fiir das Uberschreiten der sprachlichen
Grenzen bzw. fir die Grenzlibergédnge der Sprache, die eine Verarmung von
inneren Hieroglyphen in eine Logos-Sprache darstellt, dabei sind die Ausdrucks-
Moglichkeiten eingegrenzt. Mit der Grenzlberschreitung, die wvon einer
Mehrsprachigkeit und Vielstimmigkeit entsteht, erweitern sich die Moglichkeiten
des Sagens vor allem der Sichtbarkeit und Leserlichkeit. So wird das
Unbewusste, Zusatzliche, zwischen den Sprachen liegend und durch die Stimmen

entstehende Sinn deutlich.

2.4.6 Intertextualitat und Vernetzung als Aspekte der Grenziberschreitung

"Intertextualitat fragt nach Beziehungen zwischen Texten" d.h. das Interesse der
Intertextualitat ist in erster Linie die Beziehung zwischen Texten. Diese
Beziehung zwischen Texten erstellt sich mittelbar tiber die Produktionstatigkeit

des Autors einerseits und die Rezeptionsarbeit des Lesers andererseits.

311 vgl. Sigmund Freud: Hysterie und Angst, S. 210.
312 \vgl. Julia Kerstiva (1978): Die Revolution der poetischen Sprache. Frankfurt an Main: Suhrkamp,
S.36. Siehe dazu auch: ,,[...] diskrete Energiemengen durchlaufen den Korper des spéteren Subjekts und
setzen sich im Laufe der Subjektwerdung nach MalRgabe von Zwéngen ab, die auf den immer schon
semiotisiernden Korper durch Familien- und Gesellschaftsstrukturen ausgetibt werden. Auf dieser Weise
artikulieren die Triebe, ihrerseits sowohl »energetische« Ladungen als auch »psychische« Markierungen,
das, was wir eine Chora nennen: eine ausdruckslose Totalitdt. Die durch die Triebe und deren Stasen in
einer ebenso fliissigen wie geordneten Beweglichkeit geschaffen wird.* In: Julia Kerstiva: Die Revolution
der poetischen Sprache, S.36.
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Bevor der Autor "Autor wurde", ist und war er Leser, in seinem
Unterbewusstsein und Bewusstsein verlagern sich Stimmen, auch fremde
Stimmen; das erinnert daran, dass wir Menschen Polyphone-Wesen sind. Und
wenn es zum Verfassen des Textes kommt, herrscht ein Wechselspiel zwischen
"Eigenem" und "Fremdem". So lasst sich der Autor als Konglomerat betrachten,
der aus unterschiedlichen Erfahrungen und Lektlren, die wiederum in der

spezifischen Ausformung seiner Texte ihre Umsetzung finden.

Der Text ist laut Roland Barthes und nach Renate Lachmann ein Intertext bzw.
eine Echokammer, da bei der Lektlre Stimmen horbar werden.3!3 Barthes spricht
in diesem Sinne vom Text als "schimmernden Austausch multipler Stimmen'34,
als "Gewebe von Stimmen"3'® und als "Partitur"3!®, Bei Lachmann werden beide
Begriffe sowohl "Gedé&chtnisraum" als auch intertextuelles Verstandnis eines
"Intertexts” als Synonyme erkannt. Es l&sst sich daraus verstehen, dass der Text
als Schauplatz von Gedé&chtnisrdumen betrachtet wird bzw. als Schauplatz
intertextueller Lektlrearbeit.

Der Gedachtnisraum ist auf die selbe Weise in den Text eingeschrieben, wie sich

dieser in den Gedachtnisraum einschreibt. Das Gedachtnis des Textes ist seine
Intertextualitat. 317

Jeder Gegenstand, auf den sich ein Text beziehen kann, ist immer schon ein
besprochener oder beschriebener, und jedes seiner Strukturelemente, von den
Wortern Uber die Syntax bis hin zu bestimmten Textsortenmustern und
allgemeinen Texteigenschaften, gehort nicht ihm allein, sondern er teilt sie mit
andern, in mancher Hinsicht mit allen anderen Texten.3!8

Diese Gedéachtnisraume kdnnen im Text als auch zwischen den Texten-dem
sogenannten dritten Raum- ihren Sitz haben, der als intertextuelles Hinterland
definiert werden kann.

"Der Raum zwischen den Texten, ist er nicht der eigentliche Gedachtnisraum?
Verandert nicht auch jeder Text den Gedachtnisraum,

indem er die Architektur, in die er sich einschreibt, verandert?

Der Raum zwischen den Texten und der Raum in den Texten,

313 Renate Lachmann (1990): Gedéachtnis und Literatur. Intertextualitat in der russischen Moderne.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.23.
314 Roland Barthes (1987): S/Z. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.46.
315 Ebd. S.25
316 Ehd. S.33
317 Renate Lachmann: Gedachtnis und Literatur. Intertextualitét in der russischen Moderne, S.35.
318 Ulrich Broich; Manfred Pfister (1985): Intertextualitat. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien.
Tibingen: Niemeyer, S.12.
146



der aus der Erfahrung desjenigen zwischen den Texten entsteht, ergibt jene
Spannung zwischen extratextuell-intertextuell und intratextuell, die der Leser
., auszuhalten" hat."*

Nach Michel Serres der wiederum stark von Balzac und seinem Interesse flr die
Struktur der Verknupfung beeinflusst ist, betrachtet das Erzéhlen als ein Erzahlen
im Netzwerk. Wahrend Barthes Stimmen freizusetzen versucht, spricht Serres
vom Gitterwerk aus Linien, Knotenpunkte, die verkniipft und gespannt sind.32°Er
betrachtet die Lektlre bzw. das Verfassen eines Textes als eine Reise durch ein

Labyrinth, wobei man immer einen Leitfaden mitzuziehen hat.%!

Wo Barthes hort, sieht Serres, ein Links, ein Rechts, ein Flieen und Verfestigen,

Verdoppelung und Symmetrien.3?2

So ist das Wiederkehren von Figuren, ihren Geschichten, Begegnungen und
Beziehungen, Motiven und Themen zwischen Texten, prototypisch fir eine
Struktur der Vernetzung; "Mit der die Autoren selbst die Fahrten zu einem
fluktuierenden text-mémoire in dem textes-récits legen; als Wegweiser zum

dritten Ort eines imaginierten Weltgeschehens."3%

Die Wiederkehr von Figuren als auch Themen markieren eine Beziehung
zwischen Erzéhlungen, Texten und Geschichten aus den wiederum neuen
Geschichten entstehen. Diese Grenziberschreitung zwischen den Texten-die die
Schopfung neuer Geschichten hervorbringt- ermdglicht, dass die Welterfindung
immer neu-definiert werden kann und somit unsere Welt und Gedanken immer in
Bewegung stehen. In diesem Zusammenhang spricht Balsac vom "moteur

social" .3

Zwischen beiden Werken sowohl DFF als auch Malina lasst sich eine

Vernetzung vermuten, die das oben Erwahnte bestatigen soll, da Beide an

319 Renate Lachmann: Gedéchtnis und Literatur. Intertextualitat in der russischen Moderne, S.23.

320 \vgl. Michel Serres (1975) : Feux et signaux de brume. Zola. Paris: Grasset, S.121. Mit dem Bild des
Gitterwerkes werden implizit die Verbots- und Unterdriickungsdiskurse aufgenommen.

321 \/gl. Michel Serres (1980) : Hermes V. Le Passage du Nord-Ouest. Paris : Minuit, S.15.

322Brigitte Helbling (1995): Vernetzte Texte. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, S. 52.

323 Ehd. S.55

32%\/gl. Honore De Balzac (1942): Avant-propos. In: la comédie humaine. Paris : Seuil, S.52.
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gemeinsamen Verwandtschafts- bzw. und Analogiepunkten besitzen. So setzt

diese Behauptung eine komparatistische Untersuchung hervor:

2.4.6.1 Die motivisch-thematischen Bezlige als Netz in beiden Texten3®

Bei der Betrachtung der thematischen Gestaltung beider Werke-sowohl Malina
als auch DFF- sto3t man auf zahlreiche Gemeinsamkeiten. Der Ausgangspunkt
in Bachmanns Schreibweise sind immer Schwache, Leidende und eine Opfer-
Rolle Ubernehmende Frauen, die in Beziehung mit autoritiren Mannern
vortreten. Aus der Sicht dieser toxischen und ungesunden Liebesbeziehung oder
auch Ehe-Beziehung zwischen Mannern und Frauen werden unterschiedliche
Themengiebete angefacht und ausgearbeitet. Themen wie: Imperialismus, die
Judenvernichtung, Faschismus, Geschlechterdifferenz und Kritik an einer
Geschlechterhierarchie, Kritik an das patriarchalische Ordnungssystem, eine
Gesellschaftskritik, Gewaltthematik, auch Interkulturelle Begegnungen und
Fragestellungen, Kritik an das technische Zeitalter als eine Postmoderne Kritik-

und die Todesthematik stellen das bereite Repertoire ihrer Rekurrenzen dar.

Eins haben diese weiblichen Protagonisten gemeinsam: Krankheit und Hysterie
als Sprache der Schwachen bzw. der kleinen Leute, die nicht zu Wort
kommenden, die unter Erinnerungs- und Sprachstérungen, Sprechohnmacht
leiden. Die Frauen wurden von Mannern verletzt, missbraucht, ausgenutzt,

vergewaltigt und enttiuscht.

An unterschiedlichen Text-Passagen werden diese oben erwédhnten Themen

diskursiv denunziert und angebracht.
Zum Postmodernen Diskurs

In den beiden Werken kritisiert Bachmann die gesellschaftlichen Zustdnde der
modernen Gesellschaft wie auch das technische Zeitalter, das immer nach einem
Ideal strebt und schliel3lich zur Versachlichung des Menschen fuihrt. Bachmann

versucht es poetisch umzusetzen, sie denunziert gezielt die Ausbeutung durch

325 Mit diesen thematischen Bezligen werden wir uns ausfiihrlicher im praktischen Teil — im dritten und
vierten Kapitel dieser Arbeit- auseinandersetzen.
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den Kolonialismus und die Technologie, als Produkte und VVorhaben der Weil3en,
die abhdngig machen, unterwerfen und fremde Ldander ausbeuten und
missbrauchen. Sie vergleicht alle diese Themen, den Verfall, die
Entmenschlichung s&enden Wissenschaften mit der Seuche der Pest.
Kein Tag wird kommen, es werden die Menschen niemals, es wird die Poesie
niemals und sie werden niemals, die Menschen werden schwarze finstere Augen
haben, von ihren Handen wird ihre Zerstérung kommen, die Pest wird kommen,

es wird diese Pest, die in allen ist, es wird diese Pest, von der sie alle befallen
sind, sie dahinraffen, bald, es wird das Ende sein.(Malina S.304)

Die Figur Franza wird im Werk DFF zur Zeugin eines in Agypten
aufgezwungenen Dammes in Assuan. Wenn wir die geschichtlichen
Vorkenntnisse des Suez-Kanals berticksichtig, dann erfahren wir, dass dieser
Kanal ein VVorhaben einer Fremdbestimmung bzw. européischen Grol3macht war,
diese Textpassage mag zwar als Hoffnungsschimmer erscheinen, ist jedoch
paradox zu verstehen. Mit dem Bau des Suez-Kanals ist vor allem der Akt einer
Austauchbarkeit der kolonialen Besatzung gegen eine feierliche Einweihung
eines Kanals als Ausdruck einer Umsetzung in einen Fortschritt gemeint.

War das ein geschichtlicher Augenblick, fragte sie ironisch, morgen ist doch der

15. Mai, in den Geschichtblchern wird etwas stehen von diesem Tag, den ich am

Vortrag gesehen habe. Was habe ich denn gesehen, eine Limousine und ein

Schiff und Rosenbléatter. Dann werden sie die Schleusen 6ffnen, das Wasser wird
kommen. Die Geschichte wird den Wassertag verzeichnen. (DFF S.105f)

Ergénzt kann dieses Beispiel von einer anderen Passage, die explizit sich gegen
diese Modernisierung und dieses technische Zeitalter stellt:

Diese Wuste hat sich einer vorbehalten, und dieser eine war keine
Hotelgesellschaft und keine Olkompanie. (DFF S.97)

Die Waiste ist als Gegen-Ort zur Moderne zu verstehen, als Ort der Wildnis, der
eigenen Gesetzgebung und des Widerstands gegen eine zerstorerische und
monstrose Zivilisation, die alles verwirtschaftet und dem Tauschwert aussetzt.
Die Wiste wird einer Wirtschaft, einer Verwirtschaftlichung des Raums — einer

Tourismus-Wirtschaft und Olindustrie- gegeniibergestellt.

Die Modernisierung und der technische Fortschritt sind der Hauptausléser fir
Kriege, Expansionsgeliiste und Ausbeutung seitens der Kolonialherrschaft, dieser
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Aspekt ist in Bachmanns Prosa markant gegenwartig. Dazu wird von Bachmann
an den Grabern die Frage einer Destruktion und Plinderung eines kollektiven

Gedé&chtnisses ausgefthrt:

Franza sagte: sie haben die Graber geschandet. Martin dachte zuerst, sie denke
an die Grabrauber, die in seinen Vortragen, die er ihr hielt, vorkamen, und wie
man deretwegen immer tiefere Verstecke fur die Toten und die Grabergesucht
hatte. Aber sie blieb hartnéckig. Nein, nicht die Plinderer. Die Weil3en. Sie
haben die Gréaber ... Sie lassen nicht einmal die Toten liegen. Die Arch&ologen.
Sie haben die Toten weggeschleppt. Sie starrte in das Tutanchamon-Grab und
sagte, es ist eine Schande, das alles ist eine groRe Schande. (DFF S. 108)
Siehe auch:

Die WeiRRen kommen. Die Weilen gehen an Land. Und wenn sie wieder
zuriickgeworfen werden, dann werden sie noch einmal wiederkommen, da hilft
keine Revolution und keine Resolution und kein Devisengesetz, sie werden mit
ihrem Geist wiederkommen, wenn sie anders nicht mehr kommen kénnen. (DFF
S. 111f)

Aber warum tut das jemand, das versteh ich nicht, aber es ist ja auch nicht zu
verstehen, warum die Weil3en den Schwarzen die Guter genommen haben, nicht
nur die Diamanten und die Nusse, das Ol und die Datteln, sondern den Frieden,
in dem die Giter wachsen, und die Gesundheit, ohne die man nicht leben kann,
oder gehorten die Bodenschatze mit den anderen Schatzen zusammen,
manchmal glaub ich es. (DFF S. 84f)

Im Werk Malina ist -im zweiten Kapitel ,,Der dritte Mann“- ein an den Krieg
erinnerndes Bild zu finden, das kritisch die Folgen und Grauen der
Modernisierung und Zivilisation darstellt und das an den Urchaos erinnert, als
waére gleich mit dem Ursprung dieser mitprogrammiert. Dieses Denken und Bild

entsprechen auch der Definition von Mythos:

Wenn es anfangt, ist die Welt schon durcheinandergekommen, und ich weif3, da
ich wahnsinnig bin. Die Elemente der Welt sind noch da, aber in einer so
schaurigen Zusammensetzung, wie sie noch nie jemand gesehen hat. Autos
rollen herum, von Farben tiefend, Menschen tauchen auf, grinsende Larven, und
wenn sie auf mich zukommen, fallen sie um, sind Strohpuppen, gebundelte
Eisendréhte, Pappfiguren, und ich gehe weiter in dieser Welt, die nicht die Welt
ist, mit geballten F&usten, ausgestreckten Armen, um die Gegenstande, die
Maschinen, abzuwehren, die auf mich auffahren und zerstieben, und wenn ich
vor Angst nicht mehr weiterkann, mache ich die Augen zu, doch die Farben,
leuchtend, knallig, rasend, bekleckern mich, mein Gesicht, meine nackten Fle,
ich mache die Augen wieder auf, um mich zu orientieren, denn ich will hier
herausfinden, dann fliege ich hoch, denn meine Finger und Zehen sind zu
luftigen himmelfarbenen Ballonen eingeschwollen und tragen mich in einer
Nimmermehr-Ho6he, in der es noch schlimmer ist, dann platzen sie alle und ich
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falle, falle und stehe auf, meine Zehen sind schwarz geworden, ich kann nicht
mehr weiter gehen.

Sire! (Malina S.175)

Auch die nationalsozialistische Zeit und die Judenvernichtung sind rekurrente
Themen, die in beiden Werken zu finden sind, und besonders das Motiv der
Gaskammer in den Traumszenen der weiblichen Protagonistinnen, das auf den
Holocaust anspielt und somit auf die Judenvernichtung. Das Bild der Gaskammer
scheint die ganze Welt erfasst zu haben,
Mein Vater nimmt ruhig einen ersten Schlauch von der Wand ab, ich sehe ein
rundes Loch, durch das es herein blast, und ich ducke mich, mein Vater geht
weiter, nimmt einen Schlauch nach dem anderen ab, und eh ich schreien kann,
atme ich schon das Gas ein, immer mehr Gas. Ich bin in der Gaskammer, das ist

sie, die grolite Gaskammer der Welt, und ich bin allein drin, man wehrt sich
nicht im Gas. (Malina S.174)

Es liegt eine nahezu identische Passage im Werk der Fall Franza vor.

Heut Nacht hab ich getraumt, ich bin in einer Gaskammer, ganz allein, alle
Tilren sind verschlossen, kein Fenster, und Jordan befestigt die Schlauche und
lalkt das Gas einstromen und (...) (DFF S.78)

Ein in den beiden Werken greifbarer Anhaltspunkt ist das faschistische
Verhalten, die faschistische menschenvernichtende ldeologie und Praxis, die
nach Ingeborg Bachmann noch immer im intim-familiaren Bereich stattfindet

und weiter an Aktualitat nicht verliert.

Die Figur Franza im Werk Der Fall Franza setzt ihren Ehe-Mann Professor
Jordan, den Menschen mit dem Faschismus gleich. So ist der Mensch der
Faschismus selbst und kein Verhalten allein, eine gewaltige Substitution findet
hier statt.
Du sagst Faschismus, das ist komisch, ich habe das noch nie gehort als Wort fiir
ein privates Verhalten [...] Aber das ist gut, denn irgendwo muss es ja anfangen,

natirlich, warum redet man davon nur, wenn es um Ansichten und offentliche
Handlungen geht. (DFF S. 74)

Bachmann denunziert damit die Trennung der faschistischen Ideologie und ihrer
privaten wie Offentlichen Praxis von den Menschen, die sie iben, ohne dass ihre

Verantwortung in Frage gestellt wird. Dies l&sst sich auch im Werk Malina
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bestétigen, wo die Ich-Figur das Gewaltpotenzial im Charakter der Figur Malina

entdeckt, der den Krieg ins Zentrum des Denkens riickt:

Malina: es ist nicht Krieg und Frieden

Ich: Wie heil3t es denn?

Malina: Krieg

Ich: Wie soll ich je Frieden finden. Ich will den Frieden.

Malina: es ist Krieg. Du kannst nur kurze Pausen haben, mehr nicht.

Ich: Frieden!

Malina: In dir ist kein Frieden, auch in dir nicht.

Ich: sag das nicht, nicht heute. Du bist furchtbar.

Malina: Es ist Krieg. Und du bist der Krieg. Du selber.

Ich: Ich nicht.

Malina: Wir alle sind es, auch du.

Ich: Dann will ich nicht mehr sein, weil ich den Krieg nicht will, dann schléafre
mich ein, dann sorg fur das Ende. Ich will, daB der Krieg ein Ende nimmt. Ich
will nicht mehr hassen, ich will, ich will [...] (Malina S.182)

Malina identifiziert sich und die Ich-Figur mit dem Krieg, mit dieser

Gleichstellung zerstort er die Illusion der Ich-Figur von Frieden.

In den Werken Bachmanns manifestiert sich z.B. der Geschlechter-Krieg
zwischen Frau und Mann als Urzelle des monstrdsen nationalsozialistischen
Kriegs, so illustriert Bachmann, dass der faschistische Keim urspringlich den
familidren Beziehungen wie z.B. der Ehe-Beziehung zugrunde liegt, indem sie
das zerstOrerische Verhalten Jordans an seiner Ehefrau Franza in DFF aber auch
das Verhalten der Vater-Figur gegeniiber der weibliche Ich-Figur in Malina mit

dem Genozid der Juden in Analogie setzt.

Bachmanns Texte geben zu verstehen, dass nicht etwa der «offentliche»
Faschismus sich auf die «privaten» Beziehungen bertragen habe, sondern, im
Gegenteil, der «Krieg» zwischen Mann und Frau Urzelle ist fir die politische
Monstrositat des Nationalsozialismus. Eine derartige chronologische
Umkehrung hat eine entsprechende geféhrliche terminologische Verwischung
der Grenzen zur Folge: So legt Bachmanns Metaphorik namlich eine
Gleichsetzung des geschichtlichen Genozids der Juden mit dem
Jahrhundertsalten «Genozid der Frau» nahe. Nicht weniger problematisch
scheint mir Bachmanns symbolische Identifizierung mit den ermordeten
Juden.3?

328|rene Heidelberger-Leonard (1994): Ingeborg Bachmanns Todesartenzyklus und das Thema
Auschwitz. S.2. In: Les Fictions d’actualité dans les pays de langue allemande au XXe siécle. Université
de Lille: Germanica. ULR : https://journals.openedition.org/germanica/2225, Zugang:15.10.2019
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Bachmann weist durch die thematisierte Denkweise Jordans aber auch den
Prozess einer Verinnerlichung eines jeden Menschen von Paradigma des Krieges
und Kriegerischen. An diesen Stellen wird der Diskurs als Pra- und Interdiskurs,

der jeden vorpragt, definiert.3?
Zum Krankheitsmotiv

Sowohl die weibliche Ich-Figur in Malina als auch die Figur Franza in DFF,
leiden sehr stark unter Personlichkeitsstorung, Identitatslosigkeit, sind krank,
wahnsinnig, entfremdet, erstreben eine Genesung, Rettung und Selbstfindung.
Diese Storungen und Krankheit unter denen die Protagonisten leiden sind die
Folgen einer gescheiterten Liebes- und Ehe-Beziehung bzw. die Folgen "der
Krankheit der Méanner, denn die Manner sind unheilbar krank" 328 die
stellvertretend fur andere politische und 6ffentliche Grausamkeiten bzw. fir die
Krankheit dieser Zeit und Gesellschaft sind, wie Kriege und Kolonisation, aber
auch fir das pbhalluszentrische, patriarchalische und abendl&ndische

Ordnungssystem.

Die Krankheit des weiblichen ,,Ich® ist aber anders, das dullere Zeichen eines
unterdriickten, leidenden Korpers. Beide Krankheiten die mannliche und
weibliche sind hier verschieden. Das Weibliche ahnelt einem Wahnsinn, das als
Widerstand, Abwehr und Klage gegen die ménnliche Misshandlung, gegen die
patriarchalische Gewalt der Ordnung bzw. weibliche Konstruktion vorkommt.32°
An solchen Stellen sind feministische Umkehrungen dessen, was eine mannliche
Ordnung und ein Logozentrismus der typischen weiblichen Krankheit wie am

Beispiel der Hysterie u.a. zu sehen ist.

[...] mit dem Kranksein an der Zeit/[...] (Malina S.14)

[...Jum mich zu retten, um Malina das nicht anzutun, mein Kopf, ich werde
wahnsinnig, aber Malina soll das nicht wissen. trotzdem weif} Malina es, und ich
bitte ihn, wahrend ich, an ihn gekrampft, auf und ab renne, in der Wohnung,
mich niederfallen lasse, wieder aufstehe, mir das Hemd aufmache, mich wieder

327\/gl. Arne Klawitter; Michael Ostheimer: Literaturtheorie- Ansatze und Anwendung, S. 169f.
328 Ingeborg Bachmann: Wir mussen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews, S.7.
329 \/gl. Judith Butler (1997): Korper von Gewicht: Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. Frankfurt
am Main: Suhrkamp Verlag, S.13 und 23.
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hinfallen lasse, den ich verliere den Verstand, es kommt tGber mich, ich verliere
den verstand, ich bin ohne Trost, ich werde wahnsinnig (...) (Malina S.195)

Parallelen liegen im Werk DFF vor:

Der Professor, das Fossil, hatte ihm die Schwester zugrundegerichtet. (DFF
S.10)

Sie zitterte und der Korper tat etwas mit ihr, was er nicht niederhalten konnte
mit den Armen, in einer Konvulsion, in immer starkeren Zuckungen, sie
schlotterte und wollte ihn wegstoRen und krampfte sich dann wieder an ihn (...)
und als er jetzt ihren Kopf in einer Hand liegen hatte (....)Er hob sie auf und trug
sie in die Kammer, in der nichts als zwei Betten der Groleltern standen.(...) er
machte ihr das Kleid auf (...) (DFF S.28f)

Diese Krankheit und dieser Schmerz der weiblichen Protagonistin lassen sich auf
einer minnlichen Ordnung bzw. gesellschaftlichen ,,regulierenden Norm“33® und
Macht zurlickfahren, die die weiblichen Korper herstellen, beherrschen und
produzieren. Dieser Schmerz und krankhafte Zustand des weiblichen Korpers l&sst
sich aber auch als Gegenreaktion auf die Entgrenzung des Subjekt-Begriffs
interpretieren, da die Subjektkonstruktion durch die ,Matrix mit
AusschluBcharakter®3! erfolgt, diese verlangt ,.einen Bereich verworfener Wesen
hervorzubringen, die noch nicht » Subjekte« sind, sondern das konstitutive AufRen

zum Bereich des Subjekts abgeben. 332

Zu den Sprach- und Erinnerungsstérungen

Die Sprach- und Erinnerungsstorung der Protagonisten ist auch in beiden Werken
fallig und bezieht sich auf das abendl&ndisch-phalluszentrische Ordnungssystem
und die ,soziohistorischen Zwangseinwirkungen* 33 wie der biologische
Geschlechterunterschied, der dem Weiblichen die Autorschaft bzw. das Schreiben
und den Eintritt in das Sprachsystem bzw. in das Symbolische nicht gewéhrleistet
bzw. verwehrt. Diese Sprachstorung bezieht sich aber auch auf das Frauen-

Sprechen, das dem maénnlichen-phallischen Diskurs in seiner Logik und klaren

330 Judith Butler: Korper von Gewicht: Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S.21
331 Ebd. S.23.
332 Ebd. Siehe auch: ,, Das Verworfene [the abject] bezeichnet hier genau jene »nicht lebbaren «und
»unbewohnbaren« Zonen des sozialen Lebens, die dennoch nicht bevélkert sind von denjenigen, die nicht
den Status des Subjekts geniel3en, deren Leben im Zeichen des »Nicht-Lebbaren« jedoch benétigt wird,
um den Bereich des Subjekts einzugrenzen.” In: Ebd.
333 Julia Kristeva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 37.
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Sinnsetzung entgegensteht.3** In Anlehnung an Hélena Cixous wird das weibliche
Sprechen als  ein korpernahes Sprechen bezeichnet, ein grenzenloses
verstromendes und tberflieBendes Sprechen des Unbewussten und des Traums, das
in Opposition zum einen vom Korper entfremdeten Sprechen des Mannlichen
stent. 3% Das Weibliche als korperlich-imaginares und  subversives
Sprechen/Schreiben ist laut Luce Iragary33®, Héléna Cixous und in Anschluss an
Lacan dem ,Semiotischen* 3%’ zu zuordnen, wobei das Symbolische, das
korperferne, vaterlich-patriarchalische Gesetz dem Mannlichen zuzusprechen ist.3%
Ich bin in der Wiiste, um meinen Schmerz zu verlieren, und verlier ich ihn nicht, der
durch meinen Kopf, durch meine Atemorgane, durch die Herzcoronarien witet und bis
in die verdrehten Extremitaten, dieser wahnsinnige Schmerz, der sich alle paar
Stunden ein anderes Feld aussucht, um mich auszuprobieren, meinen Kiefer, um ihn
zu sperren, meine Zahne, um sie klappern zu lassen, meine Hande, damit sie taub

werden, fremd an mir weghangen und mir die Schale aus der Hand gleitet (...) (DFF
S.112)

Ich l&chle also weil mein Vater nach meiner Zunge langt und sie mir ausreif3en will,
damit auch hier niemand mein Nein hort, obwohl niemand mich hort, doch eh er mir
die Zunge ausreif3t, geschieht das Entsetzliche, ein blauer riesiger Klecks fahrt mir in
den Mund, damit ich keinen Laut mehr hervorbringen kann. (Malina S.176)

Die Verstimmelung des Mundes bzw. der Zunge steht fur ein Sprechverbot, den
Ausschluss aus dem Symbolischen und eine Zensur, die einer Weiblichkeit
auferlegt werden. In beiden Werken Bachmann Malina und DFF ist die Rede von
einer schweren, dramatischen, traumatische, ratselhaften und schrecklichen

verdrangten Vergangenheit®®, von der die Protagonistinnen schwer oder gar nicht

334 vgl. Luce lIrigaray (1980): Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, S.176
335 Vgl. Hélena Cixous (1977): Die unendliche Zirkulation des Begehrens. Koln: Merve Verlag, S. 10 und
11.
3% So auch Luce lIrigary, die das Weibliche als Gegen-Diskursb bzw. Als grundsatzlich anderen
Diskurses zum mannlichen Symbolischen situiert. Siehe dazu: Nicole Masanek: Mannliches und
weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der Literatur, S. 38.
337 Das Semiotische beschreibt Julia Krestiva mit dem Terminus Chora. Vgl. Julia Kristeva: Die
Revolution der poetischen Sprache, S. 36 und 38.
38 Vgl. Lena Lindhoff: Einfilhrung in die feministische Literaturtheorie, S.112. Siehe auch: ,Die
semiotische Artikulation bringt noch nicht die Zeichen hervor, die fur die Objekte stiinden, sondern einen
»Rhythmus«, der jeder ordnenden Struktur, auch der Unterscheidung von Raum und Zeit, vorausgeht.
Das »Semiotische« ist eine Artikulation von Triebenergien, das »Symbolische« die Setzung fester
Bedeutung, die mit der einer Verdrangung ihrer triebgeleiteten Vorgeschichte einhergeht.” In: Ebd.
339 Dieses Mystische, Verdrangte bringt Julia Krestiva wie Freud mit dem ,Weiblichen* und
»Ratselhaften* in Konnotation. Vgl. Julia Kristeva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 41.
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erzéhlen kénnen, was auf das Versagen einer weiblichen Autorschaft referiert, die
heute doch den Mut, die Ethik einer Erinnerungsfunktion Gbernimmt und vertritt.
Die weibliche Stimme ist sich der eigenen Selbstmanipulation bewusst und stoRt
mit anderen korperlichen Ausdrucksweisen gegen die Unsagbarkeit und bringt das
Verdrangte hervor.3% Diese Behauptung geht in Einklang mit Julia Kristevas
Auffassung, die den Eintritt in die symbolische Ordnung genauso wie Lacan mit
einem Verdrangen des Semiotischen verseht.34! Das verdrangte Semiotische tritt
jedoch fur Kristeva nach Eintritt in die Schrift bzw. Sprache (ins Symbolische)
wieder in Form von Verwerfung, Entgrenzung und Zerstérung des thetischen
Symbolischen besonders in literarischen Texten in Erscheinung.3#

Es kann doch nicht jeder Augenblick so schrecklich gewesen sein, daR du sagst, du
konntest an keinen denken, ohne an jeder Stelle der Vergangenheit zu schreien oder
[zu]zittern anzufangen. Weil es nur damals nicht so schrecklich war. Da wufte ich noch
nicht, was er mit mir vorhatte. Es ist nur schwer zu erzéhlen. (DFF S. 69)

Aber was erzahle ich? Ich erzahle an allem vorbei. (DFF S.75)

Und in Malina bemuht sich die weibliche Ich-Figur um das Erzahlen, wie es am

Anfang des Prologs hiel3:

Ich mul3 erzéhlen. Ich werde erzédhlen. Es gibt nichts mehr, was mich in meiner

Erinnerung stort. (Malina S.21)

Aber am Ende des Prologs tritt eine Passage hervor, die dem Vorhaben der Ich-
Figur sprechen zu wollen entgegenkommt.
Ich will nicht erzahlen, es stort mich alles in meiner Erinnerung. Malina kommt
ins Zimmer, er sucht nach einer halbleeren Whiskyflasche, gibt mir ein Glas,

schenkt sich eines ein und sagt: Noch stort es dich. Noch. Es stért dich aber eine
andre Erinnerung. (Malina S.25)

Mittels der vorgefiihrten Beispiele illustriert Bachmann exemplarisch an

weiblichen Protagonistinnen den Ausschluss einer Weiblichkeit aus der

symbolischen Ordnung, konsequent diese die Tétigkeit des Erzahlens aufgeben,

340\/gl. Judith Butler: Kérper von Gewicht: Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S.13.
341 vgl. Julia Kristeva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 56. Wobei die Vergéanglichkeit des
Semiotischen gegeniiber der Sprache wird von Julia Kristeva mehrfach in ihrem Werk ,,Die Revolution
der poetischen Sprache angesprochen. Siehe: Ebd. S. 45, S.57 und S.71.
342 vgl. Julia Kristeva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 59. Siehe auch: Nicole Masanek:
Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der Literatur, S. 44.
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da der ,,Frau“ in der minnlichen Ordnung keine Existenz zusteht und sie
folgerichtig aus der Sprache, dem Symbolischen ausgeschlossen bzw. verworfen

werden.
Traum, ein Raum fur unkontrolliertes Sagen

Das Motiv des Traums l&sst sich in beiden Werken finden, diese Gewalt, diese
erlebten Grausamkeiten und diese Gesellschaftskonflikte werden in die Trdume
der Protagonisten verlegt. Dies kann im zweiten Kapitel, in dem sogenannten
Traum-Kapitel im Werk Malina (S. 173- S.235) zu dem sich Bachmann in eins
ihrer Interviews duflert, nachvollzogen werden. Der Traum wird hier als ein
anderer Raum zu dem ,,Sagen-Koénnen* und ,,Sagen-Verstehen in Bachmanns
Zitat definiert. Der Traum ist der Ort/Raum des notwendigen Sagens ohne die
Regularitit ,,jener regulierenden Norm‘3*3, aber vor allem ein Sagen dariber,
Uber das ,,was an Furchtbarkeit in dieser Zeit* geschieht. Es scheint, dass der
Korper sich von allen Regularitdten befreit auch die einer Kontrolle der
Wahrheit. So ist in dieser Hinsicht der Traum als Medium zu verstehen, durch
das das Unbewusste und Verdrangte, die im Prozess der Subjektkonstituierung
beitragen, hervorgebracht werden.3#
"Das was ich in den anderen Kapiteln ausgeklammert habe, kommt in diesem
Traumkapitel, in diesen vielen Traumen ununterbrochen vor. Denn ich glaub
nicht, dal man, indem man zum hundertsten wiederholten, was an
Schrecklichem heute in der Welt geschieht, es geschieht ja immerzu
Schreckliches, dafl man das mit Platitiden sagen kann, die jeder zu sagen
versteht. In den Traumen weif3 ich aber, wie ich es zu sagen habe. Und fir mich

bin ich ganz sicher, dal in den Trdumen alles drin steht, was an Furchtbarkeit
in dieser Zeit geschieht, und daR wir alle ermordet werden."34

Auch diese Textpassage aus dem Werk DFF ist relevant flr die Traum-Motivik:

"[ ... ] Heut nacht hab ich getrdumt, ich bin in einer Gaskammer, ganz allein,
alle Turen sind verschlossen, kein Fenster, und Jordan befestigt die Schlauche
und &kt das Gas einstromen und, wie kann ich sowas trdumen, wie kann ich
nur, gleich méchte man um Verzeihung bitten, er wéare unféhig es zu tun, keiner
wirde es mehr verabscheuen, aber nun traum ich es doch und driicke es so aus,
was tausendmal komplizierter ist. Spatschaden."(DFF S.78)

343 Judith Butler: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S.23.
344 \/gl. Rita, Morrien (1996): Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und
Unica Zirn. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann, S.182.
345 Ingeborg, Bachmann: Wir missen wahre Sétze finden. Gespréache und Interviews, S.69f.
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Die Spatschdden implizieren und meinen eine unmoglich gewordene
Ausdricklichkeit, Sprache und Symbolik, die wvon den weiblichen
Protagonistinnen als zerstorerisch, grausam, zersplittert und vernichtend erlebt

wird.346
Zur Todesthematik

Der Tod wird zum Inbegriff der Prosa Bachmanns. Sowohl die weibliche Ich-
Figur im Werk Malina als auch die Figur Franza sterben bzw. verschwinden
unter den patriarchalischen Verhéltnissen der Gesellschaft, in der sie leben, denn
sie kdnnen in einer von Mannern dominierten Welt ihre Identitat nicht behalten
und missen sie aufgeben, sei es mit dem Tod, wie es der Fall fur Franza in
Agypten ist, oder mit dem Verschwinden, wie es fiir die weibliche Ich-Figur in
Malina ist. Der Tod bedeutet fur die beiden Protagonistinnen und flr Ingeborg
Bachmann ein Ermordet-Werden. Es steht flr einem sozialen Tod und keinen
nattirlichen Tod. Der Tod Franzas in Agypten war der vollzogene Akt fiir einen
friiheren Tod, auch in einem Uberleben in Ablenkungen als Widerstand.
Hinten im Flugzeug lag der Sarg. Oder war der, wie sein Gepack, in eine andere
Maschine geraten? Uber das Meer flogen sie nachhause, und er brachte sie
nach Galicien. Aber nicht dort verlor er seine Schwester, als der Sarg in die
ausgehobene Grube gesenkt wurde, sondern er hoffte, sie sei ihm schon friher
verloren gegangen, in den BewuRtlosigkeitcn und von Schmerzstation zu
Schmerzstation, auch in den Augenblicken des triumphierenden Widerstands, in
dem er sie bestéarkt hatte, in den Versuchen, zu denen er sie ermutigt hatte, im

Haschisch, in den Umarmungen am Nil, an einem Katarakt und noch einem und
in dem roten Arabien. (DFF S. 147)

Ich bin an die Wand gegangen, ich gehe in die Wand, ich halte den Atem an.
(Malina S.336)

Und der letzte Satz "Es war Mord" im Werk Malina fasst das Geschehen
zusammen.

Die Protagonisten lassen sich auch mit den Toten identifizieren.

z.B. identifiziert sich die weibliche Ich-Figur in Malina mit der im Wald

erdrosselten Frau und die Franza im Werk Der Fall Franza mit den Mumien,

346 \V/gl. Nicole Masanek: Mannliches und Weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der
Literatur, S. 203.
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wobei beide Protagonistinnen sich mit den gettteten Juden aus der Zeit des
Nationalsozialismus identifizieren, aber auch mit den zukinftigen Opfern. Die
Zukunft eines Todes liegt in der Mordtat der Vergangenheit.

[...Jan jeder Peripherie ist eine Frau ermordet worden, stranguliert [...]

erdrosselt [...] das kdnntest du sein, das wirst du sein, Unbekannte von

unbekannten Tatern ermordet. (Malina S. 278)

Er deckte sie mehr und mehr zu, es machte ihm grof3en SpaR, sie fing an,

wie eine Mumie auszusehen. (DFF S.121)
Diese Todesthematik, die in beiden Werken auftritt bzw. prasent ist, ist
ambivalent und mehrdeutig zu interpretieren und steht fir den Prozess der
Sinngebung, in dem der Tod verinnerlicht/verankert ist. Dieser Ubergang vom
Semiotischen zum Symbolischen, die sogenannte ,,todliche Grenze in den ProzeB3
der Sinngebung*“®*’, die dabei Uberschritten wird, dieses metonymische Gleiten
steht unter einer strukturellen Gewalt, die mit einem Bruch bzw. Mord
versehen. 38 So auch Julia Kristeva, die sich zu diesem sogenannten
Opfervorgang wie folgt duRert:

[...Jjene Gewalthandlung, die der vorgdngigen semiotischen, prdasymbolischen
Gewalt ein Ende setzt, sie in einem Opfer deponiert und sie damit in genau dem
Moment in die symbolische Ordnung verlegt, wo diese Ordnung begrindet wird.
Mit der Opferung werden gleichzeitig Symbol und symbolische Ordnung
eingefuhrt, und dieses »erste« Symbol -das Opfer eines Mordes- représentiert
lediglich die strukturelle Gewalt, die das Hereinbrechen der Sprache als Mord
am Korper ist.34

Beide Werke sind thematisch miteinander verquickt und vernetzt, da sie die
selben Themen behandeln .Ingeborg Bachmann geht vom selben Ausgangspunkt
aus und zwar einer aus der mannlichen Perspektive toxisch-narzisstischen
Liebesbeziehung, an der die weibliche Existenz zu Grunde geht und projiziert
unterschiedliche und monstrése Grauen unserer Zeit, unserer Gesellschaft und
modernen Zivilisation wie Kriege, das Grauen der NS-Zeit, Judenvernichtung,

Kolonisationszuige und ihre Relikten und Schaden auf das kolonisierte Volk.

347 Julia Krestiva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 83.
Die Uberschreitung dieser Grenzen fir das Hereinbrechen der Sprache bzw. des Symbolischen verankert
den Mord. Vgl. Ebd.
38 Vgl. Ebd. S. 79-83.
349 Julia Krestiva: Die Revolution der poetischen Sprache, S. 83.
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2.4.6.2 Wiederkehrende Figuren als Leitfaden zwischen beiden Diskursen

Die wiederkehrenden Figuren in den Werken von Bachmann machen die
Vernetzung von Texten mdglich. Die Knotenpunkte dieser Vernetzung, die beide
Werken verbinden, sind die Auftritte von wiederkehrenden Figuren. Die
Mobilitdt dieser Figuren schafft die Verbindungslinien vom Raum einer
Geschichte zur néchsten, auch wenn diese wiederkehrenden Figuren nur dem
Rand gehoren, keinerlei zentrale Rolle Ubernehmen, und auch nur beildufig
auftreten. Es scheint so als wirden diese Figuren nicht nur Briicken zwischen den
beiden Werken schlagen, sondern auch zwischen Rdume und Zeiten. Es geht
Bachmann um die Berlihrung der Zeiten und Rdume trotz Entfernungen.
Innerhalb der Texte sind es immer und in erster Linie die Figuren, Gber die diese
Verbindungen hergestellt werden. Die herausragende Bedeutung der Figur als
Instrument der Verknupfung vor der Wiederkehr einer Landschaft, bestimmter
Gebaude oder anderer fiktiver Erzahlelemente (die aber haufig mit ihr
verbunden sind) griindet mdglicherweise in dieser Form des Weltenbaus in

einem Umstand, der fir ihre Wiederkehr bestimmend scheint: gemeint ist das
Moment des Zufalls.3*°

Das fallt zusammen mit dem, was Bachmann, in einem ihrer Gespréche
erwahnte:
Aber im Ganzen wird es eine Geschichte der Gesellschaft sein vom Karntner
Bauern, von der Provinz bis zu den Intellektuellen. [...] Die Milieus sind ganz

verschieden, aber Uberschneiden sich, so daR die Personen einander doch alle
beriihren- jeder lauft dem anderen iber den Weg.%!

Das Auftreten der selben Figuren in unterschiedlichen Werken ist ein Anzeichen
daflir, dass diese Figuren Grenzgéanger sind und zwischen den Werken eine
verbindende Rolle Ubernehmen, dies ist anspielend auf die Offenheit der
literarischen Texte und bestétigt, dass die literarischen Texte miteinander
vernetzt sind. Das entspricht der Beobachtung von "Michel Foucault”, der von

einer Erfahrung des Raums als ein Geflecht von Beziehungen ausgeht.3%?

30Brigitte Helbling: Vernetzte Texte, S.24f.
31 Ingeborg Bachmann: Wir miissen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews, S.127.
352 \/gl. Michel Foucault (1990): Andere Raume. In: Aisthesis - Wahrnehmung heute oder Perspektiven
einer anderen Asthetik. Essais. Hrsg. v. Karlheinz Barck; Peter Gente; Heidi Paris; Stefan Richter.
Leibniz: Reclam, S. 34-46.
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Ein Beispiel aus den Werken Bachmanns:

Aus dieser Seuche hervorgegangen mull man sich die Verhdltnisse denken, die
heute herrschen, warum Odun Pataki etwa zuerst mit Franziska Ranner zu
sehen war, dann Franziska Ranner aber mit Leo Jordan, warum Leo Jordan,
der vorher mit Elvira verheiratet war, die dann dem jungen Marek geholfen hat,
noch zweimal heiratete, warum der junge Marek dann Fanny Goldmann
ruinierte und sie wiederum mit Harry gut vertrug und dann mit Milan wegging,
aber der junge Marek dann mit dieser Karin Krause, der kleinen Deutschen,
danach aber dieser Marek auch mit der Elisabeth Mihailovics, die dann an den
Bertold Rapatz geraten ist, der wiederum...Ich weil3 das alles, auch warum
Martin diese groteske Affare mit der EIfi Nemec hatte, die spater auch an Leo
Jordan geraten ist, und warum also jeder mit jeden zusammenhangt auf die
absonderlichste Weise, wenn man es auch nur in wenigen Fallen wei3. (Malina
S.275)

Wenn ich auch nur daran denke welche Rolle das Altenwylsche Haus dabei
gespielt hat, obwohl die Altenwyls sich dessen gar nie bewult waren (...)
(Malina S.276)

Ich verspreche daflir Malina, an einem dieser Abende zu den Jordans
mitzukommen, denn wir kénnen nicht langer absagen, zu Leo Jordan missen
wir zweimal im Jahr. (Malina S.322)

Die Namen der Figuren sind im Werk DFF wiederzufinden, was auch auf eine
werkkonstituierende Vertikalitat hinweist.
Dieser Herr Nemec - warum blof3 mufite er so heilen und Martin dadurch
erinnern an jemand anderen, der Nemec hie3, an eine wahrscheinlich gekrankte

Elfi Nemec mit stolzzarter Kopfhaltung, und damit in die Gedanken uber
Sterben einige Uber Leben mengen?(DFF S.146)

(...)und daR keine Rede mehr war von einer Franziska Jordan, geborene.
(DFF S.38)

(...)wenn von einem jungen Mann die Rede ist, der sich ausweisen kdnnen sollte
als ein Martin Ranner, (...) (DFF S.11)

Nein, sagte Franza, ich komme aus Wien. Ich heie Jordan. Ich bin mit einem
Arzt verheiratet. Sie machte eine Pause. Mit Leopold Jordan.
(DFF S.129)

Es war Finster nach dem Film, der keinen Bericht zu geben vermocht und die
Finsternis hielt noch an, als Martin den Altenwyls schon erganzende
Erklarungen und Berichtigungen gab (...) (DFF S.149)

Diese wiederkehrenden Figuren sprengen somit den Rahmen der einzelnen Texte
bzw. Radume, sie signalisieren die Bezlige, den Austausch, das Ineinanderwirken
von Texten eines Autors und referieren somit auf eine Grenziberschreitung bzw.
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auf die Entstehung eines dritten Raums, eines Dazwischen, das auch Uberzeitlich

wirkt.

Fazit:

Beide Werke Malina und DFF, komparatistisch angegangen, weisen, sowohl
was es die Erzahl- und Sprachstruktur als auch Form, Themen- und
Motivenrekurrenzen betrifft, auf unterschiedliche Uberschneidungs- und
Knotenpunkte, die fur eine  Verwandtschaft, = Vernetzung  und

Grenzuberschreitung zwischen beiden Texten stehen. Auch die wiederkehrenden
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Figuren mit ihren Geschichten und Begegnungen sind miteinzubeziehen und
stehen prototypisch fir eine Struktur der Vernetzung, die wiederum flr eine

Grenzuberschreitung steht.

Aufgrund der fragmentarischen und collagenhaften Struktur — weisen sich beide
Werke durch unzéhlige Zitate, intertextuelle Beziige aus den unterschiedlichsten
Bereichen und Registern wie der Musik und des Dramas, aber auch aufgrund
ihrer Gattungspluralitdt und der selbstreflexiven/theoretischen Orte, als
Komposition, folgerichtig lassen sich beide Werke in Bezug zu dieser Sprach-

und Erzahlstruktur als postmoderne Texte einstufen.

Desweitern macht sich die angestrebte Grenziberschreitung Bachmanns in
diesem spielerischen Oszillieren zwischen Tatsadchlichem/Nichttatséchlichem
und Rationalem/Irrationalem bemerkbar und bringt dem zu Folge das Mystische,
Verdrdngte und Unausgesprochene hervor. Bachmann sprengt mit dieser
Gegenart und Grenziberschreitung die Grenzen der Realitét, der Zeit und Raum
und rekonstruiert konsequent eine neue Sprache und Wirklichkeit und wird somit
zur Grenzgéngerin ihrer Zeit. So werden, was das betrifft, die Struktur, die Form,
die Erzahltechnik und die Thematik, in beiden Werken Bachmanns Malina und

DFF, sinntragend.

111 Zur Kritik der Macht in Malina und Der Fall Franza

3.1 Patriarchale Denk- und Machtstrukturen als verinnerlichte Diskurse

Mit der Vorherrschaft der Ratio ist das dualistische, abendlandische Denksystem
verbunden, das weiter den patriarchalischen Machtstrukturen zugeordnet wird.
Diese sind verantwortlich fir den wiederkehrenden Krieg, bzw. fur die Konflikte

der Gesellschaft. Der Anhaltspunkt fir diese patriarchalische Macht ist der
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Geschlechterkrieg zwischen Mann und Frau, dem bereits der Keim des
Faschismus in Bachmanns Werk zugrunde liegt. > Diese patriarchalischen
Machtstrukturen und deren Konstruktion der AusschlieBung des Anderen nach
diesem Denken in Kategorien des Entweder-Oder stiftet hierarchische
Machtbeziehungen und pragt sowohl den Geschlechterdiskurs als auch die
institutionellen und imperialistischen Machtdiskurse und das technische
Zeitalter. %* Diese ,normative Kraft der Performativitit® 3° | die der
patriarchalischen Ordnung zugrunde liegt, ist der wirkungsvolle Ausdruck eines
menschlichen Willens in der Sprache. Diese Performativitdat wird von Judith
Butler als eine spezifische Modalitat der Macht und als Diskurs neu gefasst.>*®
Diese beeinflusst die Gestaltung der Gesellschaft und bestimmt die
Rollenverteilung von Mann und Frau, die von verschiedenen metaphorischen
Bildern in der Prosa Bachmanns aufgegriffen und vorgefiihrt werden, wie auch

von Nicole Masanak, die diese Behauptung im Werk DFF wie folgt bestatigt.

Franzas Ort vereint mehrere unterlegene Positionen: nicht nur ,,ist* sie Frau,
sondern zugleich Proletarierin und Judin. Genauso prasentiert die Jordan-Figur
nicht nur einen Mann, sondern auch einen Bourgeois und einen Narzi. Durch
diesen Gestus verbindet der Text drei fremde Diskurse -den Geschlechter
Diskurs mit dem kapitalistischen und dem rassistischen- zu einem einzigen. [...]
alle drei Komponenten sich innertextuell gerade deshalb verbinden, weil sie ein
wesentliches Moment miteinander teilen: Allesamt sind dieses hierarchisch
organisierte Diskurse, die einen Pol (den Mann, den Bourgeois, den Arier) bei
gleichzeitiger Ausgrenzung des jeweils anderen Pols (der  Frau, des
Proletariers, des Juden) dominant setzen.3’

Diese patriarchalische Ordnung wird sowohl im Werk Malina als auch DFF
kritisch reflektiert und thematisiert. Die Motivik der Wand, die in beiden Werken

zu finden ist, ist fur die erstarrten Gesellschaftsstrukturen représentativ, denen

38 Siehe dazu das Werk ,,Der Fall Franza“’, S. 74: , Du sagst Faschismus, das ist komisch, ich habe das
noch nie gehort fur ein privates Verhalten, nein, verzeih, ich muf? lachen, nein ich weine bestimmt nicht*.
34 Vgl. Wolfgang Miiller-Funk: Kulturtheorie, S.190. Vgl. a. ,Das morphologische Schema, das zur
Erkenntnisbedingung dafuir wird, daf die Welt der Objekte und der anderen in Erscheinung treten kann,
ist maskulin markiert und wird daher zur Grundlage fir einen anthropozentrischen und androzentrischen
erkenntnistheoretischen Imperialismus.” In: Judith Butler: Kérper von Gewicht Die diskursiven Grenzen
des Geschlechts, S.111.
35 Ehd. S. 260
36 Vvgl. Ebd. 259
357 Nicole Masanek: Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der
Literatur, S.86.
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ein Denken in Oppositionen zugrunde liegt. Die Wand steht fiir die normative
Kraft der Performativitat, die als eine spezifische Modalitadt der Macht und als
Diskurs neu erfasst wird. Diese normative Kraft der Performativitat etabliert ihre
Macht durch  Wiederholungen und  Ausschluss des Nichtlebbaren,
Nichterzahlbaren und des Traumatischen.®*® Diese wird von der weiblichen Ich-
Figur in Malina bekampft und Gberwunden. Die Ich-Figur strengt sich bei deren
Versuch die Wand aufzusprengen, um einen symbolischen Ausbruch und eine

Emanzipation zu initiieren.

Die Wand gibt nicht nach, sie will nicht nachgeben, aber ich werde es
erzwingen, dal’ die Wand sich 6ffnet, wo dieser Sprung ist. (Malina S.318)

Im Werk DFF, werden die Bilder, Zeichen und das Gesicht der Konigin
Hatschepsut- als Zeichen und symbolische Ordnung- von der Wand getilgt, was
darauf hinweist, dass Frauen bzw. das Weibliche-Subjekt dieser Ordnung nicht
angehort und bestatigt in Berufung auf Jacques Lacan- der die Schrift und
Sprache als Vorrausetzung eines Subjektstatus betrachtet- die Nicht-Existenz der
Frau als Subjekt im Symbolischen und in dieser mannlich-normativen
Gesellschaft.®° Fir dieses Ausloschen des weiblichen Gesichts, der Spur der
weiblichen Existenz war Tuthmosis, der Dritte, auf diesem Denkmal
verantwortlich.®® Tuthmosis als Mann hat mit dieser Gestik des Ausléschens der
Konigin Hatschepsuts, das Weibliche in den Schatten gedréangt und ihren Platz

im Symbolischen, das phallisch-méannlich determiniert ist, eingenommen. 36!

Mit so unvereinbaren Vorstellungen gingen sie durch die Totenstadt, und Martin
konnte erst wieder mit Franza rechnen, als sie die ausgekratzten Zeichen sah, in
Der el- Bahari, in dem Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes Zeichen
und Gesicht getilgt war auf den Wanden, durchgehend die Zerstérung, aber
keine durch die Plunderer und keine durch Arch&ologen, sondern zu ihrer Zeit
zerstort oder nach ihrem Tod, [von]dem dritten Tuthmosis. (DFF S.109)

358 \/gl. Judith Butler: Korper von Gewicht Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S. 259f. Siehe

auch: ,,Die normative Kraft der Performativitit — ihre Macht, zu etablieren, was sich » Sein« qualifiziert-

arbeitet nicht nur mit der standigen Wiederholung, sondern ebenso mit dem AusschluB3. Und im Falle von

Kdrpern suchen jene Ausschlisse die Signifikation als deren verwerfliche Grenzen heim oder als das, was

strikt verworfen ist: das Nichtlebbare, das Nichterzéhlbare, das Traumatische. In: Ebd. S.260.

39 \/gl. Jacques Lacan (1966) : Ecrits. Paris: Edition du Seuil, S. 276-278.

360 \/gl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.

326f.

361 \/gl. Judith Butler (1993): Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 32.
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Es folgt eine weitere Szene aus dem Werk DFF, die diese Behauptung belegt, wo
Franza mit ihrem Kopf gegen die harte Mauer der Pyramide schlagt und mit
ihrem wiederholten: Nein! Nein! sich gegen diese Vater-Ordnung wehrt. Die
Wand scheint die Grenze, die die Weigerung und Subversion Franzas wiederholt

auslost.

Ihr Denken rif ab, und dann schlug sie, schlug mit ganzer Kraft, ihren Kopf
gegen die Wand in Wien und die Steinquader in Gizeh und sagte laut, und da
war ihre andere Stimme: Nein. Nein. (DFF S.142f)
Dabei verleiht Bachmann dieser patriarchalischen Ordnung einer Verwischung
weiblicher Présenz auf die Ewigkeit eine gewisse Universalitat, aber auch
geschichtliche Zirkularitdt und Wiederholung, weil Franza ihren Kopf gegen die
Wand sowohl in Wien als auch in Gizeh schlagt. Diese patriarchalische Struktur

lasst sich als grenziiberschreitende kulturelle Norm kennzeichnen.

Die Wand bzw. die Mauer ist im Werk Malina und DFF als das Phantasma der
Rettung und Umkehrung einer Performativitat zu verstehen. Die Mauer ist
nadmlich der Ort und die Perspektive des Phantasmatischen, die Performativitat
aus der die Norm, die Regelung in die Freiheit einer Distanzierung, einer
Verfiigung auf Ironie als Subversion und Gegenmacht, als Negation Subjekt-

unterdriickender Mechanismen.362

3.1.1 Geschlechterdiskurs in der Dualitat von Mann und Frau
Aus der dualen Trennung von Ratio/Emotionen, Vernunft/Wahnsinn im

abendlandischen Denken kommt es zur Zuordnung des Mannlichen und
Weiblichen, wo das Mannliche dem Weiblichen (bergeordnet ist. Diese
Klassifizierung des Weiblichen, nach Rollenmustern von Mann und Frau, ist
vom patriarchalischen machtférmigen Diskurs bestimmt, dem Gewalt und Macht
mittels Ausschlussmechanismen inhdrent sind und dient der Fortschreibung
patriarchalischer Herrschaft. 32 Das Weibliche wird als das Andere bzw.

Gegenbild zum Patriarchat in der Gesellschaft, das im abendlandischen Denken

362 \/gl. Judith Butler: Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S. 259ff.
363 Michel Foucault spricht in dieser Hinsicht von Ausschlussregeln/ Exklusionsmechanismen, die einen
Diskurs konstruieren und diese fur die Gultigkeit des Diskurses eingehalten werden missen. Diese
bestimmen was gesagt werden kann, wie und von wem. Siehe Wolfgang Miller-Funk: Kulturtheorie,
S.196-204. Vgl. a. Judith Butler: Kérper von Gewicht, S. 259f.
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dem Zentrum gehort; so wird die ménnliche Subjektkonstruktion in Berufung auf

Hegel wie folgt erfasst:

Sie beruht auf der ausschlielRlichen Setzung des Eigenen als Subjekt und der
gleichzeitigen, notwendigen Unterdriickung und Inbesitznahme des Anderen als
Objekt; in den sozialen Beziehungen wie in den Denkschemata artikuliert sich
das Eine nur um des Preis der Sprachlosigkeit des Anderen; Verkehrsformen wie
Denkformen funktionieren nach dem Prinzip und nach der Logik des
Entweder/Oder, des Tausches, der Usurpation. Diese mannliche Ordnung wird
als symbolische Ordnung des Gesetzes zur gesellschaftlichen herrschenden.®%*

Diese Behauptung bestétigt auch Margarete Mitscherlich, indem sie angibt, dass
diese Rollenverteilung vom Mann bestimmt wird, die Frau hat sich fur die
Angehdrigkeit in dieser patriarchalischen Ordnung und Gesellschaft der Norm
einzuwilligen, dem vorgegebenen Rollenmuster und ménnlichen Vorstellungen

anzupassen.

Was in unserer nach wie vor patriarchalischen Gesellschaft unter "weiblich™ zu
verstehen sei, bestimmt der Mann, und die Frau ist wegen ihrer
Minderwertigkeitsgefuhl ~ und  den  gesellschaftlich ~ aufgezwungenen
Rollenmustern im allgemeinen nur zu bereit, die von ihm gepréagten
Weltvorstellungen zu tibernehmen.¢°

Die Frau wird -in diesem patriarchalischen/ abendlandischen Denken in
Oppositionen- als das Andere und als negatives Gegenbild des Mannes
betrachtet, die dem Mann unterlegen ist. In dem Fall, dass jedoch ein positives
weibliches Bild vorkommt, dann sollte dieses doch als mannliche

»Wunschprojektion* hinterfragt werden. So auch Gabriele Dietze:

Allzu flott werden "positive™ weibliche Qualitaten gesetzt, die nicht mehr auf den
Anteil mannlicher Wunschprojektion in das Weibliche hin befragt werden. Da
wird ein innigeres weibliches Verhéltnis zur Natur behauptet -eine uralte
Zuschreibung: Mann Kultur/ Weib Natur -des Weiteren erfreuen wir uns
angeblich einer ungebrocheneren Emotionalitdt- man erinnere sich: Frau
Geflihl/ Mann Verstand - oder wir hatten eine ganzheitlichere, nichtfunktionale
Sinnlichkeit - Weib Kérper/ Mann Geist.*¢

364 Friederike Haussauer (1980): "Die Kunst der Entgrenzung". In: Notizbuch 2: Verrickte Rede - Gibt es
eine weibliche Asthetik? hrsg. von Friederike Haussauer und Peter Roos. Berlin: Medusa, S.12f.
365 Gabriele Bail (1984): Weibliche Identitat. Ingeborg Bachmanns »Malina«. Gottingen: Edition
Herodot, S.13.
366 Gabriele Bail: Weibliche Identitat. Ingeborg Bachmanns »Malina, S.13f
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Siehe auch Elfriede Jelinek, die sich der Auffassung Dietzes anlehnt.

Das Schlimme ist dieses mannliche Wert- und Normensystem, dem die Frau
unterliegt, und zwar soweit unterliegt, dal sie immer anders sein muf} und die
ihr zugeschriebenen Eigenschaften wie Sanftmutigkeit, Geflhlsseligkeit und
Freundlichkeit ja nur das andere zu dem die Manner sind. ¢

So kann sich das Weibliche den Subjektstatus nur in dieser Macht der von
Geschlechterkategorien - Mann/mannlich; Frau/ weibliche- bzw. in dieser
Dialektik und Polaritét des Eigenen und Anderen, als Effekte einer spezifischen

Machtformation des herrschenden Systems beanspruchen.368

3.1.1.1 Die Liebesbeziehung zwischen Ivan und der weiblichen Ich-Figur in
Malina

Im Werk Malina zeigt die Ich-Figur, wie sie sich fur ihre Liebe zu und fir lvan
opfert, sie vergottert Ihn, macht ihn zum Zentrum ihres Lebens. Sie sucht bei ihm
das ersehnte Glick, die Sicherheit und Heilung. Aus blinder, utopischer
Vertrautheit wirft sie sich in seine Obhut. Fir die weibliche Ich-Figur wird lvan
jedoch zur grofiten autoritdren Instanz, die ihr Leben bestimmen und ihre Befehle
erteilen kann. Allein das Warten auf Ivan verleiht ihr ein Geflihl von Sicherheit.
Es ist eine autoritdre Beziehung, die zugleich im Schatten masochistischer
Bedurfnisse der Ich-Figur besteht. Was sie beherrscht und ihre Vergangenheit

negiert wird heif3 ersehnt und begehrt.

[...Jund ich weil} auswendig, wieviel Schritte ich machen mul§, von mir schrag zu
Ivans Haus, ich kdnnte auch mit verbundenen Augen gehen. Nun ist die weitere
Welt, in der ich bisher gelebt habe- ich immer in Panik, mit trocknem Mund, mit
der Wirgspur am Hals-, auf ihre geringfligige Bedeutung reduziert, weil eine
wirkliche Kraft sich dieser Welt entgegensetzt, wenn diese Kraft auch, wie heute,
nur aus Warten und Rauchen besteht, damit von ihr nichts verloren geht.
(Malina S.28)

Seit ich diese Nummer wahlen kann, nimmt mein Leben endlich keinen Verlauf
mehr, ich gerate nicht mehr unter die R&ader, ich komme in keine ausweglosen

%7 Elfride Jelinek: »Dieses vampirische Zwischenleben«. Interview mit Dieter Bandhauer, in:
Tageszeitung (9.MAi.1990), S.16.
38 \gl. Ralf Schnell (2007): Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt. Hrsg. v. Mita Banerjee,
Walburga Hilk, Ralf Schnell und Georg Stanitzek. Heidelberg: Universitat Verlag Winte, S.8. Vgl. a.
Judith Butler: Kdrper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S.259.
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Schwierigkeiten, nicht mehr vorwarts und nicht vom Weg ab, da ich den Atem
anhalte, die Zeit aufhalte und telefoniere und rauche und warte.(Malina S.29)

Ivan verfugt auf die Industrie und Produktion, sodass alles, was zum Umfeld der
weiblichen Ich-Figur gehort, lvans Eigenschaffen ist, was auf eine

patriarchalische Gesellschaft referiert.

[...] daR alles, was mir erreichbar ist, das Telefon, HOrer und Schnur, das Brot
und die Butter und die Biicklinge, die ich fiir Montageabende aufhebe, weil lvan
sie am liebsten iRt, oder die Extrawurst, die ich am liebsten esse, dal alles von
der Marke Ivan, ist vom Haus Ivan. Auch die Schreibmaschine und der
Staubsauger, die friher einen unertraglichen Larm gemacht haben, mussen von
dieser guten und méachtigen Firma aufgekauft und besanftigt worden sein, [...]
(Malina S.29)

Ivan ist allbestimmend, er kontrolliert alles, was zur Umgebung der weiblichen
Ich-Figur gehort, wie ihr Benehmen und ihre Gesten. Ivan kontrolliert den
agierenden sich bewegenden Korper der weiblichen Ich-Figur und dessen
Gesten, ohne hier agierend vorzukommen. lvans Macht und Prasenz sind aus

einem Effekt-Verhaltnis auf das Ich und die Natur als Aul3en abzulesen.

[...]die Tiren der Autos fallen nicht mehr mit einem Krach unter meinem
Fenster zu, und die Obhut lvans muf3 unversehens sogar die Natur gekommen
sein, denn die Vdgel singen am Morgen leiser und lassen einen zweiten, kurzen
Schlaf zu. (Malina S.29)

Ivan wird sogar zum Heilmittel gegen jeden Schmerz, Symptom und

Erkrankung.

Aber noch sehr viel mehr geschieht seit dieser Besitzibernahme, und es kommt
mir seltsam vor, daf} die Medizin, die sich fir eine Wissenschaft und rapid
fortschreitende halt, nichts von diesem Vorkommnis weif3: daf hier, in diesem
Umkreis, wo ich bin der Schmerz im Abnehmen ist, zwischen der Ungargasse 6
und 9, daR die Unglicke weniger werden, der Krebs und der Tumor, das Asthma
und der Infarkt, die Fieber, Infektionen und Zusammenbriiche, sogar die
Kopfschmerzen und die Wetterfuhligkeit sind abgeschwacht, und ich frage mich,
ob es nicht meine Pflicht sei, die Wissenschaftler zu informieren von diesem
einfachen Mittel, damit die Forschung einen grofRen Sprung vorwarts tun
kénnte, die meint, alle Ubel mit immer raffinierteren Medikamenten und
Behandlungen bekdmpfen zu kénnen. (Malina S.29f)
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Ivans Anwesenheit ist die Aquivalenz fiir eine therapeutische Behandlung fiir
seelische Stérungen und fir Frieden in der Welt der weiblichen Ich-Figur, aber
auch fur andere Naturelemente, wie die VOgel; Sie scheinen sich der Ordnung

Ivans zu fligen.

Hier ist auch die zitternde Nervositat, die Hochspannung, die Uber dieser Stadt
ist, und vermutlich tberall, fast beruhigt, und die Schizothymie, das Schizoid der
Welt, ihr wahnsinniger, sich weitender Spalt, schlief3t sich unmerklich. (Malina
S.30)

Ivan verkorpert fur die weibliche Ich-Figur eine Gottheit, fir den sie niederkniet
und sich ihm hingibt. In dieser Passage bezieht sie sich auf die essenzielle

Bindung zu Ivan, die den Bindungen der Menschen an Gott dhnelt:

"[...] und solange ich ihn hére und mich von ihm gehort weil3, bin ich am Leben™
(Malina S.41)

Aber ich knie auf dem Boden vor dem Telefon und hoffe, daf auch
., Malina “***mich nie tiberrascht in dieser Stellung, auch er soll nie sehen, wie
ich niederfalle vor dem Telefon, wie ein Moslem auf seinen Teppich, die Stirn
auf den Parkettboden gedruckt.[...] Mein Mekka und mein Jerusalem! (Malina
S.42)

Ivan hat die Kontrolle tber die Sprache der weiblichen Ich-Figur und achtet
darauf, dass sie sich wéhrend des Sprechens der abendlédndischen Ordnung

anpasst. Er versperrt ihr den Mund mit der Hand, wenn sie unbedacht reden will.

Weil Ivan mich nie fragt, nie misstrauisch ist, mich nie verdachtigt[...] er mir
sogar die Hand auf den Mund legt, wenn ich etwas Unbedachtes sagen will,
sage ich ihm in einer anderen Sprache alles, was ich noch nie gesagt habe, mit
Haut und Haar, [...](Malina S.32)

Und weil laut des abendlandischen Denkens, die Frauen aus der Ordnung, aus
dem Symbolischen ausgeschlossen sind bzw. sich der Ordnung nicht anpassen
kénnen, miissen sie sich einer anderen Sprache bedienen, die Sprache der Anti-
Norm, des Wahns und des Imaginaren. Luce Irigaray und Judith Butler verstehen

das weibliche als Gegen-Diskurs zum méannlichen Symbolischen. Das Weibliche

369 Siehe dazu S. 39f dieser Arbeit. Malina stellt die mannliche Doppelganger-Figur der weiblichen Ich-
Figur dar. Er verkorpert das rationale Gegenbild der weiblichen Ich-Figur, Gber den wir in
néchstkommenden Seiten noch genauer sprechen werden, siehe S. 311 dieser Arbeit.
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habe sich einer kdérpernahen Sprache, einer Sprache des Unbewussten und des
Traums zu bedienen, ansonsten soll es verstummen.3"° so auch die weibliche Ich-
Figur, die in der Gegenwart lvans still wird. Die weibliche Ich-Figur wird von
Ivan in den Schatten gedréngt, da sie nichts hat, nichts bietet und nichts macht,
was den Schein verdient hat und um in der Gesellschaft Anerkennung zu

bekommen.

[...]daR ich gesprachig bin (was er noch mehr bezweifelt). Denn in seiner
Gegenwart werde ich still,[...]Jdenn fiir lvan habe ich nichts zum Schein, tu ich
nichts, um zu scheinen, und dankbar bin ich, wenn ich ihm seinen Drink und das
Essen richten darf, ihm heimlich hie und da schon die Schuhe putze, mit dem
Fleckenwasser an seiner Jacke hantieren darf.(Malina S.38)
Die Ich-Stimme ist dessen bewusst, dass Ivan die kiunstlerische Produktion der
Ich-Figur nicht ernst nimmt, so verféllt die Ich-Figur als Unterdriickte der
patriarchalischen  Herrschaftsstruktur und gibt zu Gunsten Ilvans ihre
Intellektualitat auf, dabei Ubernimmt sie die Hausfrauenrolle, fur die sie dankbar
sein sollte, da ihr -in dieser abendlandischen patriarchalischen Sprach- und
gesellschaftlichen Ordnung- eine Rolle zugesprochen wurde und zwar die der

Hausfrau, mit der sie sich zufrieden stellt.

Die weibliche Ich-Figur zeigt, wie sie ihre Rolle als Hausfrau meistert bzw. wie
sie diesen Gesten machtig ist. Mit diesen Passagen will Bachmann an der
weiblichen Ich-Stimme die Hausfrau-Rolle aufwerten, da es eine anspruchsvolle
Arbeit mit viel Herausforderungen ist, die von Mannern herabgesetzt wird und
meistens mit dem Nichtstun assoziiert wird, da sie am Ende nur das Ergebnis

sehen und nicht die Anstrengung der Arbeit, die dahintersteckt.

Das Fleisch habe ich in gleichmé&lRige Stiicke geschnitten. Zwiebel feingehackt,
Rosenpaprika bereitgestellt, denn heute gibt es P6rkélt®” und vorher noch Eier
in die Senfsauce, ich tiberlege mir, ob nachher Marillenknddel®"? nicht doch zu
viel sind, vielleicht lieber nur Obst, aber wenn Ivan in der Silvesternacht in Wien

370\v/gl. Helene Cixous: Die unendliche Zirkulation des Begehrens, S.10 und 11. Vgl. a. Luce Irigaray:
Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S.179 und 180.
371 Ungarisches Gulasch mit Tomatenmark
372 Osterreichische Knodel aus Kartoffelteig, gefiillt mit Aprikose.
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sein sollte, dann will ich Krambambuli®™ ausprobieren, wozu man Zucker
brennen soll, [...] (Malina S. 81)

Ich hoffe, dal} der Zwiebelgeruch nicht an den Handen bleibt, ich laufe immer
wieder ins Bad, um mir die Hande zu waschen, um mit dem Parfim die
Geruchsspuren zu tilgen und um mich zu kdmmen. lvan darf nur ein Ergebnis
sehen: dal’ der Tisch gedeckt ist und die Kerze brennt, und Malina wiirde sich
wundern, daf ich es jetzt sogar fertig bringe, den Wein rechtzeitig kalt stellen,
die Teller vorzuwarmen, und zwischen AufgieRen und Semmelschnitten bahen®’
trage ich die Wimpertusche auf, schminke mir vor Malinas Rasierspiegel die
Augen, zupfe mir mit der Pinzette die Augenbrauen zurecht, und diese
Synchronarbeit, die niemand wirdigt ist anstrengender als alle Arbeiten, die ich
friher getan habe. Doch erwartet mich der hochste Preis dafir, weil Ivan
deswegen schon um sieben Uhr kommt und bis Mitternacht bleibt. (Malina S.82)

In dieser Passage liegt eingebettet das stereotypische, traditionelle Bild der
ohnméchtigen, unterdriickten und unaufgeklérten Frau vor, deren Aufgabe nur im
Kochen, Saubermachen, Putzen, Kinder erzeugen und erziehen besteht.
Zusatzlich wird Lacans Auffassung aufgegriffen, die davon ausgeht, dass die
Frau, aufgrund der Abwesenheit des Penis, nicht das hat was der Mann besitzt
und somit anders ist. Folgerichtig nimmt sie in der mé&nnlichen/phallischen
Ordnung die Position des Signifikanten bzw. des Fetisch.3”°Die Frau steht somit
in der Position des Gegenstandes, der den Mann in sexuelle Erregung
versetzt.3’*Mit anderen Worten, es liegt in dieser Passage in Anlehnung an Sigrid
Weigel das verbreitete, triviale und klischeehafte Deutungs- und Denkmuster -

Mannlich-Vernunft vs. Weiblichkeit-Liebesbegehren- vor.3"

Die Motivik des Spiels und besonders des Schachspiels sind als
Kommunikationsmuster zwischen den beiden Partnern zu betrachten und ist

kommentierend fir ihre Beziehung. Das Schachspiel symbolisiert die

373 Feuerzangenbowle mit Schnaps oder Likor
374 Bahen osterreichisch und bedeutet rosten. Semmelschnitten bahen: In Scheiben geschnittene Brétchen
rosten.
375 Jacques Lacan (1991): Das Seminar iiber E.A. Poes »Der entwendete Brief«, In Derselbe: Schriften 1,
Hrsg. v. Nobert Haas und Hans-Joachim Metzger. Berlin: Quadriga Verlag, S.30. Siehe dazu auch
einleitend in Lacans Schriften I [Originalausgabe: ,,Ecrits“ Paris 1966], wo die Rede von der Distribution
der Feminitét in dem ,,Jeux de cartes, Kartenspiel ist, und wo sie dem Konig ergeben ist, eine Feminitét,
die in seinem Schatten besteht. Siehe Jacques Lacan (1991): Schriften I. Hrsg. von Norbert Haas und
Hans- Joachim Metzger. Berlin: Quadriga Verlag, S.7f.
376 \/gl. Jacques Lacan: Das Seminar tiber E.A. Poes »Der entwendete Brief«, S.30 und 31.
377 \qgl. Sigrid Weigel: Ingeborg Bachmann. Hinterlassenschaften unter Wahrung des Briefgeheimnisses,
S.27.
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PlanmaRigkeit, die Norm, das Kalkil und die Ordnung, diese thematisiert

selbstreflexiv die patriarchalische Machtstruktur.3"8

Wenn er keine Lust hat, mit mir Satze zu bilden, stellt er sein oder mein
Schachbrett auf, in seiner oder meiner Wohnung, und zwingt ich zu spielen.
(Malina S.45)

Ivan sagt du spielst eben ohne Plan, du bringst deine Figuren nicht in Spiel,
deine Dame ist schon wieder immobil. (Malina S.45)

Die Dame des Schachspiels ist stellvertretend fiir die Ich-Figur und da die Ich-
Figur das Spiel nicht beherrscht, wird sie bewegungsunféhig, ahnlich dem
Beziehungsmuster zu lvan, das sie zum Stillstand bringt. Das Spiel ist anspielend
auf das ménnliche Normensystem, in dem das weibliche Subjekt von seiner
Subjektivitat enteignet wird. In Anlehnung an Judith Butler, die sich auf Jacques
Lacan beruft, wird diese Konstituierung des Subjekts von Normen und Regeln
der Echtheit hervorgebracht, die sogenannte symbolische Norm, wobei das
Symbolische - das vom ,,Primat der sexuellen Differenz ausgeht™ und mit der
Aufwertung des Mannlichen gegentiber des Weiblichen- auf das Ziel der
Legitimierung der Beherrschung und Kontrolle des Weiblichen- als das negative

Andere- hinausgeht.3"

Sogar wird die weibliche Ich-Figur im Text zu lvans Marionette, der mit ihr tun
und lassen kann, was er will, das I&sst sich an seiner rekurrenten, aggressiven

Aufforderungsweise erfassen.

"lch will dich sofort hierhaben" (Malina S.73, 74, 75)

"Ich will dich sofort™ (Malina S.76)

"Spiel mir etwas vor!” (Malina S.83)
Diese Identifikation mit der Marionette und ihr Objektdasein in der
Liebesbeziehung wird von der weiblichen Ich-Figur wie folgt bestatigt: "Du tust

doch was du willst mit mir" (Malina S.84)

378 Siche dazu die Einleitung Lacans und seine Lektiire von Alan Poe ,,der entwendete Brief* in seinem
Werk Schriften I, da das Schachspiel intertextuell ist und einleitend von Lacan erwéhnt worden ist. Vgl.
Jacques Lacan: Das Seminar Gber E.A. Poes Poes »Der entwendete Brief«, S.7-60.

379 \Vgl. Judith Butler: Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S. 184f.
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Die Gewaltproblematik wird auch hier mittels dieses Beziehungssystems
angesprochen, die sich wiederum auf eine Geschlechterproblematik, die vom
weiblichen Willen abstrahiert, bezieht. Ivans Aggressionen entsprechen dem
Mannerverhalten im Rahmen, der von ihm erwarteten

Geschlechterrollenkonformitat.

Ivan hebt zum Scherz die Hand, um nach mir zu schlagen, da kommt die Angst
wieder, ich sage erstickt: bitte nicht, nicht nach meinen Kopf. (Malina S.76)

Ivan macht eine bedrohliche Bewegung mit der Hand, weil ich etwas Dummes
gesagt habe, weil ich etwas nicht heilen lassen will, obwohl es jetzt heilbar
ware. Aber mit lvan kann ich dartiber nicht sprechen, auch nicht, warum ich
zusammenfahre, bei jeder brusken Bewegung, ich kann ja noch immer mit ihm
kaum sprechen, ich habe nur keine Angst vor Ivan, obwohl er mir beide Arme
auf den Rucken zusammenhalt, mich unbeweglich macht. Trotzdem atme ich
schneller, und noch schneller fragt er mich: Wer hat dir etwas angetan, wer hat
dir solche Dummheiten in den Kopf gesetzt, was ist in deinem Kopf auller diesem
dummen Firchten, ich erschrecke dich nicht, nichts darf dich erschrecken, was
bildest du dir ein in deinem Kopf voller Salat und Bohnen und Erbsen. (Malina
S.47)

In dem letzten Satz konnotiert lvan das Denken, den Kopf der weiblichen Ich-
Figur mit dem Element der Natur, mit Gemuse, Pflanzen, dem Dickicht, der
Wildnis und mit dem Anderen, wobei die Wildnis und Natur flr das -aus der
patriarchalischen Herrschaftsstruktur- Ausgegrenzte, Weibliche nach der

Kategorie des Fremden steht.3&

Auch Ivans Schimpfsatze, Beleidigungen und Beschimpfungen stellen eine
verbale Aggression dar, mit diesen erniedrigenden AuRerungen Ubt er eine Art

psychische Gewalt auf die weibliche Ich-Figur.

"Ein kleines Luder bist du [...] Ein groRes Luder muf3t du werden [...] Du bist zu
dumm.” (Malina S.84)

"Eine Hexe bist du." (Malina S.85)

380 \v/gl. Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter, Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur,
S.118ff.
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All diese vorgefuhrten verbalen Gewaltakten, handgreifliche Bedrohungen
weisen darauf hin, dass die Liebesbeziehung der gesellschaftlichen
Rollenverteilung Mann-Frau unterworfen ist. In dem Fall ergibt sich die
weibliche Ich-Figur dem patriarchalischen-androzentrischen Denk-System, das

die absolute Wahrheit bzw. "Die Norm" vertritt.

3.1.1.2 Zur Grammatik der Gewalt in der Ehe in Der Fall Franza

Franza heiratet Leo Jordan, in dem sie schutzsuchend den eigenen Vater sieht, sie
geht einen traditionellen Weg und heiratet, um die nicht vorhandene Vater-Figur

ZU ersetzen:

[...]Jals er Jordan mit ihr zum erstenmal gesehen hatte und ihm beim Weggehen,
nach dem verunglickten ersten Mann-Bruder-Beriechen aufgefallen war, daf
der Professor ebenfalls zwei dunkle Warzen im Gesicht hatte, da hatte ihn etwas
erschreckt, er war auf die Idee gekommen, da Franza Schutz suchte, und er
konnte sich das nicht vorstellen, weil sie immer sein Schutz gewesen war, daR sie
auf der Suche war und etwas suchte, was nicht er war, und dal} sie einen Vater
geheiratet hatte, so nannte er es auf den kiirzesten Nenner gebracht und dann
noch Vater-lmago, mit der ersten Vorlesungsweisheit. (DFF S.27)

Fur diese Ehe gibt Franza ihr Studium auf und passt sich der wienerischen
Lebensart Jordans an. Franza gibt ihre Identitat auf und begibt sich in seine
Hierarchie, in der die Frau dem Méannlichen untergeordnet ist, keinen Willen und

keine Stimme hat.

[...] .ich habe einmal Medizin studiert, ich habe dann aufgehort, ja geheiratet
eben, der hippokratische Eid, sagte sie zusammenhanglos. (DFF S.131)

Auch Martin  bestatigt Franzas Verdnderung und Anpassung, auch
Selbstverleugnung, die ihrer regionalen Sprache und Dialektfarbe.

[...Jund als schon alles zerrissen war und sie einander nichts mehr zu sagen
hatten diese kleine Dame, die ihre Frisuren wechselte und mit ihrer
Sprachbegabung akzentlos aus Galicien herausgefunden hatte und auf einen
anderen Akzent in Wien Ubergewechselt hatte, die durch die Herrengasse und
uber den Kohlmarkt ging, als wére sie nie tber die Zindholzelbriicke gegangen.
(DFF S.27)

Sogar der eigene Bruder Martin bezeichnet den Leo Jordan als die iberlegenste

Machtinstanz, die Gber das menschliche Denken herrscht; er verkorpert das bose
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und teuflische Prinzip, dem sich die Menschen als einem allméchtigen, vaterlich-
méannlichem Prinzip unterwerfen, und das die abendlandische Kultur beherrscht
und dabei den zweiten, mutterlich-weiblichen Pol als das Andere ausgrenzt bzw.

vernichtet.38!

"[...] die Jordans dieser Welt, und wie war der Satz gegangen den Franza ihm
immer gesagt hatte, die Jordans waren nicht zu besiegen,[...]" (DFF S.24)

Mit der Vernichtung des gegenseitigen Pols ist jedoch nicht das wortliche Téten
von einem Menschen gemeint, sondern eher der Prozess einer Ausgrenzung aus
der symbolischen Ordnung gemeint.3®? Diese haben jedoch trotzdem negative

Folgen, die bis zum Tod der Protagonistin reichen.

Franza wird von Jordan gehasst, weil sie genau das Andere des androzentrischen
Denksystems représentiert: "Warum bin ich so gehaft worden? Nein, nicht ich, das
andere in mir,[...]" (DFF S.71)

Die Anderung des Namens von Franza Ranner zu Franziska Jordan weist
daraufhin, dass Franza ihren alten Namen ausloscht und damit einen Telil
Familiengeschichte aufgibt, um sich dem anderen Denk- und Normensystem
ihres Mannes zu unterwerfen, das ihre origindre Identitat verwischt. Bachmann
ubt dabei Kritik an einer Patrilinearitat, die die Ursprungsidentitdt der Frau
verwischt und auf Symbole reduziert.
[...].du probierst einen Namen aus, damit du ihn zum erstenmal gleich fllssig
schreiben kannst. Dann verlaRt du ein Standesamt, ein paar Stunden spater fallt
eine Wohnungstur hinter dir zu, jemand hebt dich auf, nachdem das Schlof3
eingeschnappt ist, du lachst mit jemand, als wéare der Welt damit ein
wunderbarer Streich gespielt worden mit diesem Turzufallen, dem
Namenwechsel, du denkst keinen Augenblick, er kdnnte dir gespielt worden sein
und schon einigen vor dir. Es ist furchtbar, es ist eine Schande, eine

Schandgeschichte, die sich zuzutragen beginnt, und du lachst noch und hangst
deine Kleider in einen Kasten, wo friiher andere hingen[...] (DFF S.72)

Franza fiigt sich in dieses System ein, das sie als vernichtend und zerstorerisch

anklagt. Sie vergleicht ihre Ehe mit der Blaubartehe und ihren Ehemann Jordan

381 Vgl. Nicole Mansanek: Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in
der Literatur, S.91.
382 \/gl. Jacques Lacan (1991): Encore. Buch XX. Hrsg. v. Norbert Haas und Hans-Joachim Metzger.
Weinheim/Berlin: Quadriga, S.92. [Originalausgabe: Encore. Livre XX, Paris 1975]
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mit dem Konig Blaubart, der kurz nach der Erfahrung von der Schwangerschaft
der jeweiligen Ehefrau, sie in einem isolierten Raum im Schloss lockt und sie
erst in dem Moment umbringt, wo sie merkt, dass sie Opfer eines Serienmordes
ist, der bereits andere Opfer hinter sich hat. Auch Franza erkennt ihr Schicksal
mit Jordan, an das ratselhafte ihrer VVorgéngerinnen, die ihr das Todesrepertoir
aufdecken.

Was andre Méadchen auch wollen, ich mu3 wohl getrieben gewesen sein, ins
letzte Zimmer zu schauen, der Amnadostrieb, die Blaubartehe, auf das letzte
Zimmer neugierig, auf geheimnisvolle Weise und zu geheimnisvollen Zwecken
getotet zu werden und mich zutodzurétseln an der einzigen Figur, die fir mich
nicht durchschaubar war. (DFF S.70f)

Die Ehe zwischen Franza und Jordan wird als Geschlechterkrieg bezeichnet, dem

ein faschistischer Keim zugrunde liegt und die Privatsphare nach einem
Volkermord heute erobert.

Dann wollte er also das, dal® mir zwanzig oder dreillig Jahre Zusammenleben in
Trimmer gehen, in solch einem Moment. Das wollte er. Verstehst du. Du sagst
Faschismus, das ist komisch, ich habe das noch nie gehort als Wort fiir ein
privates Verhalten; nein, verzeih, ich muf3 lachen, nein ich weine bestimmt nicht.
(DFF S.74)

Ihre Ehe mit Jordan unterliegt einem krank-machenden Verhaltensmuster. Jordan
treibt Franza in den Wahnsinn, er versucht das Andere Franzas, ihre Differenz
und Lebendigkeit zu vernichten. Was Ingeborg Bachmann in eins ihrer
Interviews bestitigt. In diesen ,,Todesarten* spricht sie iiber andere Krankheiten,
unter denen die Kranken selbst nicht leiden, diese sind unsichtbar und nicht

nachweisbar, aber berechnet und eine Taktik der Vernichtung.

,,»Man stirbt ja auch nicht wirklich an Krankheiten. Man stirbt an dem, was mit

einem angerichtet wird. ** 3%

Ja, er ist bose, auch wenn man heute nicht bdse sein darf, nur krank, aber was
ist das fur eine Krankheit, unter der die anderen leiden und der Kranke nicht. Er
muf verruckt sein. Und es gibt niemand, der verninftiger wirkt. Ich kann
niemand erklaren, nirgends hingehen und beweisen, daf er es wirklich ist. Wie
furchtbar hat [er] mich gequalt, aber nicht spontan, oder nur selten, nein, mit

383 Ingeborg Bachmann: Wir missen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews, S. 110.
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Uberlegung, alles war berechnet, Taktik, Taktik, wie kann man so rechnen?
(DFF S.74)

Die Aggression Jordans, die dem Ménnerverhalten im Patriachart entspricht- da
die Gewalt dem Ménnlichen zugerechnet ist- hinterlassen bei Franza massive
Schaden. Franza wird von ihm vergewaltigt, missbraucht, missachtet, erwirgt
und zur Abtreibung gezwungen, sodass sie keine Eigenbestimmung Uber ihren
Korper verflgt. Diese verbalen, sublimen, physischen Aggressionen gestalten das
Innenleben der Beiden. Das Verbrechen, das Jordan an Franza austibt ist jedoch
im Rahmen des Erlaubten, weil ehelich und es sehr sublim begangen wird, den
Jordan hat Franza mit dem "Folterwerkzeug der Intelligenz" (DFF S.74) gequalt.
Das Leben mit Jordan wurde ihr zum Verhdngnis, das sie mit dem langsamen
Tod vergleicht, der von Foucault als "durch kalkulierte Unterbrechungen
verzogert und durch sukzessive Attacken vervielfaltigt'3®4, angenommen wird. Im
Gegenzug bevorzugt Franza den ,,Tod, der nur einen Augenblick dauert“3® und

wirft sich ,,halbwiichsige* Denkprozesse und ,,Unvorsicht® vor.

Ich hing mich mit meinen halbwiichsigen Gedanken, mit meinem Uberschwang,
an seine Gedankenleitung, unvorsichtig, ich héatte mich auch an eine
Starkstromleitung werfen kénnen, das ware rascher und glimpflicher verlaufen,
ein elektrischer Unfall, Totalschaden mit Verbrennungen, es ware nicht
schlimmer gewesen. (DFF S.70)

An ihrer Vergewaltigung in Wien wird sie durch die wiederholte Vergewaltigung
von einem WeiRen in Gizeh (Agypten) erinnert. Diese geographische
Verschiebung dient auch dem generalisierten Gewaltprozess, von Weillen an
Frauen. Franza durchgeht die Grammatik wiederholter individueller wie
genozidaler Gewalt. Es werden hier ,,soziale Gebilde, die Ehe und einzelne Orte
des Traumas historisch textuiert, die grenziiberschreitend den ,,Weillen® mit
Gewalttaten verbinden. 38¢

[...Jer wollte mich nur erschrecken, und in Wien, er auch, er wollte mich nur

erschrecken, immer erschrecken, ich bin zu gut erschrocken, schon damals, sie
brauchen es, sie machte die Zeitschriften und Nachschlagewerke in Wien auf

384 Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, S. 19f.

385 Ehd.

386 \/gl. Judith Butler: Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, S. 2771f.
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und ging an der Bibliothek entlang und blatterte in den Blchern, sie zog sich an
der Bibliothek hoch, mit der letzten Kraft, Exhibitionismus, Satyriasis, damals
hatte sie schon nachsehen und denken sollen, sie war aber nur an der Bibliothek
kleben geblieben mit abgewendetem Kopf und hatte zu ihm gesagt, nein. Nein.
LalR mich aus dem Zimmer gehen, und er hatte sie, als sie sich 16sen wollte,
wieder an die Bibliothek mit den harten Kanten gestoen und das getan, nicht
um diese Franziska zu umarmen, sie, die dort in Wien seine Frau war, wie hatte
sie das so ganz vergessen konnen, den Stol3, vor allem dal es darum gegangen
war, sie zu erschrecken, tausend Volt Schrecken, die Wiederholung, vor dem
Ermordetwerden. Er mul} ja krank sein, ich bin nur davon krank geworden.
(DFF S.141)

Die ,,Wiederholung® wird sowohl von Lacan, der sich auf Freud bezieht, wie

auch von Judith Butler als Rhetorik des Traums gezéhlt.38’

Die ,,Wiederholung® bezieht sich hier auf die forcierte Wiederholung und
Nachahmung der legitimierenden Normen der Echtheit, die die phantasmatische
Konstituierung eines Subjekts produzieren, von denen das Subjekt selbst
erniedrigt wird. Wobei das ,,Ermordetwerden* fiir den Mord, der von einem
Symbolischen ausgefiihrt wird, im Falle, dass man sich nicht dem Symbolischen
ergibt. Siehe Franza, die sich den Kopf gegen die Steinquader in Gizeh
schlagt®®®, die Steinquader in DFF und die Wand in Malina sind reprasentativ
und beziehen sich auf die Symbolische Ordnung, gegen die sich beide weiblichen
Protagonistinnen- sowohl Franza als auch die weibliche Ich-Figur- wehren.38
Die Motivik der Wiederholung taucht in beiden Werken Bachmanns Malina und
DFF auf und ist doppeldeutig zu konzedieren, denn es steht sowohl fiir die

Legitimierung als auch Entlegitimierung der Echtheit dieser Normen.3%°

Jordan diagnostiziert Franza als verruckt, er verschreibt ihr Psychopharmaka um
sie abhangig, sprachlos und wehrlos zu machen, denn er will die Kontrolle tber
ihren Korper. Bachmann denunziert die Psychopharmaka, die die Heilung als

Grund hat und doch die Zerstdrung zum Ziel hat. Foucault gehort denjenigen

37 vgl. Ebd. S.278.
388 Siehe S. 145, 167 und 305 dieser Arbeit.
389 Die Symbolik der Mauer ist doppeldeutig und ambivalent, es steht fiir die zerstorerische und normative
Kraft und zugleich ist die Mauer als phantasmatischer Ort der Rettung und Befreiung der weiblichen
unterdriickten Subjekte zu betrachten. Siehe dazu: Judith Butler: Korper von Gewicht. Die diskursiven
Grenzen des Geschlechts, S.259f.
30 vgl. Ebd. S. 184f
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Diskursanalytikern, der aus dieser Frage einen Kern der Entmachtung und

Domination machte.

Was hatte ich sagen kdnnen. Mein Mann, verzeih diesen lacherlichen Ausdruck,
dem nichts entspricht, ermordet mich. Ich werde ermordet, helft mir. Das hatte
ich sagen missen, aber stell dir vor, in dieser Gesellschaft, wenn einer kommt
und sagt: ich werde ermordet. Bitte wie und von wem und warum, bitte
Angaben, Beweise. Ich hatte keine Beweise, ich war dem Klerus ausgeliefert,
denn ich hatte nicht die sprichtwdrtliche Angst, sondern die andere, die man
niederwirgen kann mit den Psychopharmaka und den Spritzen und dem
Stilliegen und die man steigern konnte mit der Angst vor der Angst. (DFF S.77)

Mit der Szene auf dem Schiff, wo die weilRe Farbe, die Uberall und auf dem
Boden der Schiffskabine zu sehen war, erinnerte sich Franza an den
Operationssaal und an ihre ihr aufgezwungene Abtreibung. Diese weille Farbe
hat bei Franza verdrangte und unbearbeitete Momente der Abtreibung
aufgerufen, wo Franza auf Boden knien musste und den Chirurgen um den F6tus
bittet, den sie in einem Einmachglas einlegen maéchte, um es als Andenken an ihr
ungeborenes Kind aber auch an Jordans grausame Taten zu behalten bzw. zu

bewahren.

[...], wo sie nie realisierte, daf sie auf einem anstéandigen Schiff war, sondern sie
fuhr mit ganz Wien, das schlingerte, mit ihrem endlosen Lamento, und schlug an
die Kabinentir, als misse sie heraus aus Wien, aus ihrer Wohnung, oder heraus
aus einem Operationssaal und noch einmal verhandelte sie mit dem Chirurgen,
einem schon sterilisierten, schneeweien Chirurgen und warf sich vor ihm auf
die Knie, bettelte darum, ihr nachher diesen Fotus zu geben, ihn mit nach
Hietzing nehmen zu dirfen in einem Einsiedeglas, und dieses Einsiedeglas
wollte Martin noch immer nicht in den Kopf, daR sie noch ein Einsiedeglas
gekauft hatte in einem Badener Haushaltsgeschaft, er wuRte schon kaum mehr,
was das war, friher in Galicien waren immer Fleisch und Obst in
Einsiedeglasern im Keller gestanden, aber dieses Einsiedeglas, in das sie
Spiritus fullen wollte, und dann nach Hietzing, wenn schon mit keinem Kind,
dann mit einem Fleischfetzen zurickkommen zu dem Fossil, ihm den
hinzustellen, damit er das ansehen konnte bis ans Ende seiner Tage. (DFF
S.90f)

3.1.1.3 Sprach- und Koérper- ,,Exploration* als Entidentifizierungsprozesse
in Der Fall Franza
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Jordan hat Franza zu seinem Fall gemacht, sie steht unter seiner Beobachtung
und wird somit zum Objekt seiner Untersuchung genauer seiner Experimente.
Franzas Erleben wird schriftlich fixiert und somit ist sie in sein System als
Versuchskaninchen eingefangen. Franza findet sich in seine analytische ordnende
Sprache eingeordnet. Jordan lasst Franza keinen Freiraum, den er behélt sie
immer in seinem Blickfeld. Jordans Schrifteintragungen werden aus der
Perspektive Franzas mit einem ,,Kéfig®, Gefangenschaft, auch einer Verfolgung

assoziiert.

Wie habe ich mich benommen, wie ein Tier, das in seinem Kafig auf- und
niederrennt, und wenn ich die Stabe hatte durchrennen kdnnen mit meinem
Schéadel, ware ich noch im Kéafig gewesen, in dem Kafig seiner Notizen, die mich
verfolgten, die mir vorausgingen. (DFF S.77f)

Franza wurde zum Objekt psychoanalytischer ,,Explorationen®. Diese letzten
zielten daraufhin, durch eine Sprachkontrolle, hegemoniale Beherrschung nicht
nur Franza einzuschiichtern, aus der Ordnung der Zeichen und Symbole zu
treiben, sondern dieses Spiel zufiihren, bis es zu einer ,,sduberlich sterilisierten

Entidentifizierung kommt.

Bei einer der Explorationen, die Jordan mit ihr anstellte[...]Jordan, der ohne
Interpretation keinen Satz durchgehen liel3, unterbrach sie, das ist allerdings
interessant, was du da sagst, englische Kiisse, das ist eine ,, Fehlleistung* 491
denn du wirst gemeint haben angelische, und sie sagte heftig, nein, aber nein,
und er sagte, unter brich mich bitte nicht immer, und er studierte das kleine
Problem und analysierte ihre Kisse, von der sprachlichen Seite her und dann
von der Erlebnisseite, und Frieden und Sire fielen nun endgiltig unter den
Tisch, unbrauchbar. Franza lie} sich, angestrengt zuhdrend, analysieren und
unterbrach ihn nicht mehr, bis sie ihre englischen Kiisse gewogen, zerlegt und
pulverisiert, eingeteilt und untergebracht wul3te, sie waren nun sauberlich und
sterilisiert an den richtigen Platz in ihrem Leben und mit dem richtigen
Stellenwert gekommen. (DFF S.53)

Die Sprachlosigkeit der Figur Franza, die hier vorgefuhrt wird, steht fir den
Ausschluss Franzas Stimme und somit der Stimme des Weiblichen aus der

Sprache. Jordan, der wortgewaltige Ehemann, macht mit seinem Norm- und

391 Ist ein intertextueller Ort psychoanalytischer Konzepte in Bachmanns Werke. Siehe Sigmund Freud
(1969): Die Fehlleistungen. In: Derselbe: Vorlesung zur Einfihrung in die Psychoanalyse. Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, S. 7-76.
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Dressurcharakter durch Wiederholungen, was zugleich der Rhetorik eines
Traums entspricht, Franza zu seinem Fall. Er exploitiert jede Gestik, jedes Wort,
er verbietet ihr zu sprechen und schliel3t sie somit aus der Sprache -als System-
aus. Auch nach der Trennung Franzas von Jordan hat Franza weiter mit
Artikulationsproblemen und Aphasie zu kdmpfen, diese sind als Nachfolgen und
Schaden der psychoanalytischen Exploration Jordans zu betrachten. Neben der
Sprachstérung- da sie nicht in sinnlichen, verstandlichen Satzen sprechen kann-

verliert sie noch die Kontrolle ber ihren Korper.

Die Hauptsache ist, daB du gekommen bist, weil3t du - sie stotterte, er hatte nicht
mehr recht verstanden, was sie zuletzt gesagt hatte, nur daf} sie noch immer
etwas zu sagen versuchte und nicht reden konnte.[...] Ich - sie kam wieder nicht
weiter, und sie weinte nicht nur, es war noch etwas andres, das von dem Weinen
nur die Tranen hatte, sie zitterte und ihr Korper tat etwas mit ihr, was er nicht
niederhalten konnte mit den Armen, in einer Konvulsion, in immer starkeren
Zuckungen, sie schlotterte und wollte ihn wegstoRen und krampfte sich dann

wieder an ihn,[...] (DFF S.28)
Der Signifikant Jordan steht zum einen, topographisch, geographisch fiir einen
Grenzfluss im Nahen Osten und bildet die Grenze des Landes Israel zu den
anderen Volkern und zum anderen, fir einen Fluss des Todes, so bedeutet die
Redensart " Uber den Jordan gehen" den Geist aufgeben bzw. sterben.
Hinsichtlich dieser Erklarung ist wie bereits oben schon erwahnt die Figur Jordan
reprasentierend und thematisierend fir das patriarchalische Ordnungssystem,
dessen Uberwindung bei Franza fatale und zerstérerische Nachfolgen hinterlasst.
So ist der Name Jordan referierend auf die Machtstruktur, die in der Ehe nicht

durchbrochen werden kann, der Franza zum Opfer féllt und das Leben kostet.

3.1.2 Die duale Opposition zwischen Ratio und Emotion, eine Poetik der
Exklusion

Die duale Trennung von Ratio und Emotion im abendl&ndischen Denken féllt in
beiden Werken der Zuordnung in mannlich und weiblich in der freudschen
Psychoanalyse zusammen.3*Wobei der Tater das mannliche Prinzip ist, das fir

Ratio und Macht steht und das Opfer das weibliche Prinzip ist, welches

392 \V/gl. Nicole Masanek: Mannliches und Weibliches Schreiben, S.18.
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Emotionalitat und Empathie verkorpert. So liegt all diesen vorgefuhrten
Diskursen die Dualitdt zwischen Ratio und Emotion zugrunde. Es ist
gleichgltig, ob man das Modell von Vater-Tochter, Mann und Frau, von Mutter
und Sohn, Schwester und Bruder nimmt- in jedem Fall ist allein der mannliche

Pol, derjenige, der auf Kosten des ausgeschlossenen Weiblichen Gberleben wird.
393

Im Werk Malina tritt die weibliche Ich-Figur in einer Beziehung mit drei
méannlichen Figuren: "lvan", "dem Vater" und "Malina"; fir sie verkorpert diese
weibliche Ich-Figur das Andere, das Gegenbild, die Emotion, Irrationalitat und
das Negative. Im Vergleich zu diesen mannlichen Figuren, die U(ber ein
Reflexionsvermdgen und analytisches Denken verfiigen, reagiert die weibliche
Ich-Figur emotional, mit Weinen, Schluchzen, Zittern; sie spricht nicht in klaren
und sinnvollen Séatzen und befindet sich in einem hysterischen Wahnzustand,
dem zufolge ist sie ganz aus dem abendlandischen Denksystem bzw. ganz aus

der Ordnung ausgegrenzt und ausgeschlossen.3%*

3.1.2.1 lvan, der Liebhaber und die weibliche Ich-Figur

Die weibliche Ich-Figur ersucht- als eine die an einer Krankheit und unter
Sprach- und Erinnerungsstérungen leidet- bei lvan, dem Stellvertreter fir die
Norm und Ratio, die Heilung; als Heilmittel sollte er bei ihr die Konsonanten

wieder festmachen.

Denn er ist gekommen, um die Konsonanten wieder festzumachen und fal3lich zu
machen, um die Vokale wieder zu 6ffnen, damit sie voll ténen, um mir die Worte
wieder Uber die Lippen kommen zu lassen, um die ersten zerstorten
Zusammenhéange wiederherzustellen und die Probleme zu erldsen und so werde
ich kein Jota von ihm abweichen, ich werde unsre identische, hellklingenden
Anfangsbuchstaben, mit denen wir unsre kleinen Zettel unterzeichnen,
aufeinanderstimmen, Ubereinanderschreiben, und nach der Vereinigung unserer
Namen konnten wir vorsichtig anfangen, mit den ersten Worten dieser Welt
wieder die Ehre zu erweisen. (Malina S.21)

3% Vgl. Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica
Zurn, S.86.
39 Siehe dazu das zweite Kapitel ,,Der dritte Mann“ S.173-235 in Malina.
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Ivan -mit der Aufklarung zu assoziieren- soll wieder Helligkeit in ihr dunkles

Leben, bzw. Klarheit in ihrer Sichtweise, ihrem Sehen bringen:

[..JmuR Ivan erst die Bilder aus meinen Augen waschen, die vor seinem
Kommen auf die Netzhaut gefallen sind, und nach vielen Reinigungen taucht
dann wieder ein finsteres, furchtbares Bild auf, beinahe nicht zu l6schen, und
Ivan schiebt mir dann rasch ein lichtes dartberf[...] (Malina S.31f)

Weiter werden die Dummheit, Ungebildetheit, Unwissenheit und

Verstandnislosigkeit der weiblichen Ich-Figur mehrmals seitens lvan bestétigt.

"[...] er mir sogar die Hand auf den Mund legt, wenn ich etwas Unbedachtes
sagen will,[ ...]" (Malina S.33)

Wie schon erwahnt ist das Schachspiel, das an Normen und Regelungen
gebunden ist, referierend auf das patriarchalische Ordnungssystem, das sich auf
die Ratio und Vernunft stitzt. Die Dame der weiblichen Ich-Figur wird jedoch
immobil, da sie ohne Plan spielt. Mit "ohne Plan" ist gemeint, dass die weibliche
Ich-Figur, bzw. Frauen im Allgemeinen chaotisch, uniberlegt, unsystematisch,
gedankenlos und ohne Sinn und Verstand handeln, da sie sich nicht der Vernunft,

dem System und den Taktiken, den ,,Planen bedienen.

Ivan sagt du spielst eben ohne Plan, du bringst deine Figuren nicht ins Spiel,
deine Dame ist schon wieder immobil. (Malina S.45)

Ivan ist fur die Zensur stellvertretend, da er ihr gegebenenfalls auch die Sprache
verbietet, wenn es nicht der Norm bzw. dem Katalog der Vernunft passt, um im

System und in der Ordnung zu bleiben.

"Ich lasse es dich nicht sagen

Siehst du

Damit du im Spiel bleiben muft

ich will aber kein Spiel

Es geht aber nicht ohne Spiel” (Malina S.84)
Er setzt die weibliche Ich-Figur mit dem Element der Natur und den Pflanzen in
Verbindung, die sich auf die Dummheit, auf eine Entwicklungsunfahigkeit der

weiblichen Ich-Figur beziehen, da Ivan ihr Denken, ihren Kopf mit Gemisen,
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mit der Wildnis, mit dem Dickicht, und mit dem Anderen konnotiert.3® Implizit
wird auf das Gegensatzpaar Natur Vs. Kultur angespielt. Implizit wird auf das

Gegensatzpaar Natur vs. Kultur angespielt.

"Nein, du kapiert ja nichts. Was hast du denn jetzt wieder in deinem Kopf, Kraut,

Karfiol®%®, Salatblatter, lauter Gemiise." (Malina S.45)

[...Jwer hat dir solche Dummbheiten in den Kopf gesetzt, was ist in deinem Kopf
auBer diesem dummen Firchten, ich erschrecke dich nicht, nichts darf dich
erschrecken, was bildest du dir ein in deinem Kopf voller Salat und Bohnen."
(Malina S.47)

Ivan reduziert die Angste der Ich-Figur auf Einbildungen. Er setzt die weibliche
Ich-Figur in der Position des Gegenstandes, der den Mann in sexuelle Erregung
versetzt und verfuhrt; er reduziert sie auf ein Fetisch bzw. auf ein Objekt, das
seine sexuelle Reize auslost, indem Fall wird das Weibliche klischeehaft mit dem
sexuellen Liebesbegehren verbunden. Das Schachspiel verschiebt Ivan auf das

Korperspiel eins unpersonlichen Subjekts ,,man*.

Ah, und jetzt will mich das kopflose, leerkopfige Fraulein ablenken, aber das
kenne ich schon, das Kleid verrutscht an der Schulter, aber da sehe ich nicht
hin, denk an deinen Laufer, die Beine zeigt man auch schon seit einer halben
Stunde bis ber die Knie, doch das nitzt dir jetzt gar nichts, und das also nennst
du Schachspiele, mein Fraulein, mit mir spielt man aber so nicht [...] (Malina
S.45)

Ivan lasst sich auf diese irrationale Verfiihrung nicht ein, er verlasst sich weiter

auf seine Vernunft und seinen Verstand.

Statt der Ich-Figur zu helfen, entpuppt sich Ivan als Krankheit selbst, so wird die
utopische Erwartung der Ich-Figur der Heilung nicht erfillt, eher kommt es zur
Enttduschung und zum Utopie-Verlust, so Gbernimmt die weibliche Ich-Figur
eine bewusste Abwehrstellung ein. Sie lernt sich mit ,,Gleichmut®, ,,Indifferenz*

und Furchtlosigkeit zu bewaffnen, um Widerstand zu leisten.

Langsam werden wir unsere Nachbarn infizieren, einen nach dem anderen mit
dem Virus, von dem ich schon wei3, wie man ihn nennen dirfte, und wenn

3% Die Natur und die Wildnis sind anspielend auf den Wahnsinn, der als Art Widerstand der Frau, der
Ausgegrenzten gegen eine patriarchalische Herrschaftsstruktur und Kultur gilt.
3% QOsterreichisch und bedeutet Blumenkohl
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daraus eine Epidemie entstlinde[...]JAber ich weil} auch, wie schwer es ist, ihn zu
bekommen, wie lange man warten muB3, bis man reif ist fir diese Ansteckung,
und wie schwer und schon ganz hoffnungslos war es fir mich, ehe es
geschah![...] ich habe mir Abwehrstoffe angesammelt als ein Mensch braucht,
um immun zu sein, Mitrauen, Gleichmut, Furchtlosigkeit nach zu grof3en
Flrchten, und ich wei nicht, wie Ivan dagegen angegangen ist, gegen soviel
Widerstand [...] (Malina S.34f)

Was die Ich-Figur nochmals im dritten Kapitel von letzten Dingen bestatigt:

Die ganze Einstellung des Mannes einer Frau gegeniber ist krankhaft,
obendrein ganz einzigartig krankhaft, so dal man die Manner von ihren
Krankheiten gar nie mehr wird befreien kdnnen. (Malina S. 269)

Es ist auch daraufhin zu weisen, dass im ganzen Werk Malina die weibliche Ich-
Figur ausfihrlich ihre emotionalen Zustéande beschreibt, es handelt sich um eine
Introspektion, wobei das Verhalten der weiblichen Ich-Figur und ihre
gesammelten Abwehrstoffe als autonomes Abwehrverhalten gegen die ihr

méannlich projizierte Imago einer passiven Frau zu betrachten sind.

3.1.2.2 Die Vater-Figur als Reprasentant der Ratio

Der Geschlechter-Diskurs wird in dieser Vater/Tochter Beziehung artikuliert, die
der Dualitat Ratio/Emotion unterliegt, wobei die Vater-Figur mit dem Gesetz als
Pendant der Ratio und der patriarchalischen Machtstruktur zusammenfallt und ihr
zu konzedieren ist. Die Vater-Figur (bt unterschiedliche Berufe aus- er tritt z.B.
als "Sonntagsprediger” (Malina S. 189), als "Dozent" (Malina S. 230), als
Architekt (Malina S.117), als ,,Couturier” (Malina S.208) und als ,,Regisseur*
(Malina S.158) hervor- dabei dréngt er die weibliche Ich-Figur in Rollen auf,
oder gar durch Verbot und Zensur ihr den Zugang zum Wissen verweigert und
ihr die Sprache unterschlagt. Statt der weiblichen Ich-Figur eine kulturelle Arbeit
zu zuordnen, ordnet er ihr die Beschaftigung mit Griinpflanzen an, so tilgt er ihre
Prasenz und Subjektivitdt - als Reprasentant der institutionellen Macht- aus der

kulturellen Institution.
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Mein Vater hat mich in ein hohes Haus gebracht, auch ein Garten ist oben, er
1aRt mich darin Blumen und kleine Baume pflanzen, zum Zeitvertreib [...]Jdenn er
hat mir den Garten zugeteilt [...] (Malina S.200)

Des Weiteren ist die Szene mit der Blicherzerstérung von Wichtigkeit, indem die
Vaterfigur die Ménner auffordert die Blicher der Ich-Figur zu zerstoren, diese
lasst die Vater Figur als Despoten im Kulturbetrieb hervortreten, der das Intellekt
der weiblichen Ich-Figur abzwingt und abstreitet. Mit dieser Gestik nutzt die
Vater-Figur gegenuber der weiblichen Ich-Figur seine Machtposition aus und
verbietet ihr den Zugang zum Wissen. Auch liegt in der Biicherverbrennung und
dem ,damals* eine Anspielung auf die Biicherverbrennung unter der
faschistischen Herrschaft.3%
Er sagt: Bleib nur, bleib, und schau zu! Ich verstehe nun nichts mehr, aber weif,
daB AnlaB zur Furcht ist, und dann ist die Beflirchtung noch nicht das
schlimmste gewesen, denn mein 20 Vater ordnet an, daf meine Biichergestelle
abgerissen wer- den sollen, ja, er sagt abreien, und ich will mich vor die
Blcher stellen, aber die Méanner stellen sich grinsend davor, ich werfe mich vor
ihnen auf den Boden und sage: Nur meine Bicher lalt in Ruhe, nur diese

Blicher, macht mit mir, was ihr wollt, mach, was du willst, so wirf mich doch aus
dem Fenster, so versuch es doch noch einmal, wie damals! (Malina S.182)

Der weiblichen Ich-Figur wurde das Lesen von Buchern verboten, und somit
wird sie von der Welt des Wissens, der Vernunft und Ratio ausgepragt und
ausgetrieben, da sie nur dem Mannlichen zugeordnet ist. Den Bicherverlust
assoziiert Bachmann hier mit dem Verlust, einer offenen Tir auf das Leben und
Lebendige.
Beim Hadren von Schritten hinter dir warest du beinahe umgekommen. Wenn du
ein Buch gelesen hast, schien plétzlich die Tur aufzugehen, und du hast es in

Todesangst fallen gelassen, weil ich keine Blicher mehr lesen durfte. (Malina
S.298)

Die Institutionelle Macht des Vaters zeigt sich darin, dass der Vater tber die
Schrift bzw. den Logos, das Lesen und die Schreiben verflgt, indem die
weibliche Ich-Figur thn um Erlaubnis bittet Briefe zu schreiben. Auch hier

entpuppt sich die Vater-Figur als Reprasentant der symbolischen Ordnung, dem

397 Siehe Pogromnacht auch Kristallnacht. Am 9. und 10. November 1938 losten die Nationalsozialisten
eine Serie von Pogromen gegen die judische Bevdlkerung aus. In: Holocaust -Enzyklopédie:
https://encyclopedia.ushmm.org/content/de/article/kristallnacht. Zugang: 12.04.2021.
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die Vernunft und Ratio zugesprochen werden, und der die eigene Tochter aus

dieser Ordnung der Offenheit und Helligkeit austreibt.

Ich setze mich nicht mehr zur Wehr, frage nur, ob ich Briefe schreiben darf,
nach Hause, er sagt, das werde man noch sehen, es sei nicht ginstig fur
mich.[...] Ich fahre zusammen und lasse den Kugelschreiber fallen, denn mein
Vater steht in der Tur, langst hat er das erraten, er sucht alle Briefe, er nimmt
einen aus dem Papierkorb heraus und schreit: Mach den Mund auf! Was soll
das heillen! Den Mund auf, sag ich! Er schreit stundenlang und hort nicht auf,
er 1alt mich nicht sprechen. (Malina S.200)

In einer &hnlichen Passage bittet die weibliche Ich-Figur, als Gefangnisinsassin,
um Stift und Papier mit der Absicht zu schreiben, diese werden ihr nicht zur
Verfiigung gestellt, da der Vater aufgrund von seinen Beziehungen dafiir gesorgt
hat, dass man auf ihren Wunsch nicht eingehen sollte. Die Vater-Figur nutzt
seine despotische Macht aus, verleumdet nicht nur die weibliche Ich-Figur als
gefahrlich, sondern auch den Tochter-Status, und verweigert ihr das Schreiben.
So schliet der Vater sie aus der symbolischen Ordnung und der Welt der
Zeichen aus, bzw. aus der Autorschaft und der Institution der Literatur. An
diesen Passagen sind konkret Prozesse eines Ausschlusses der Weiblichkeit aus
der Schrift, der symbolischen Ordnung der Sprache, so wie dies von der
Psychoanalyse Lacans behandelt und ausgefiihrt wurde. 3% Bachmanns
Benutzung des psychoanalytischen Katalogs weiblichen Ausschluss ist pragnant
und dominant.
[...]J,und zuletzt stellt sich heraus, dal, Schreiben fur mich nicht zugelassen ist.
Ich bekomme jetzt zwar eine Einzelzelle, wie ich es mir gewinscht habe im
geheimen, man schiebt auch einen Blechnapf mit Wasser herein, und obwohl es
zu schmutzig und finster ist in der Zelle, denke ich nur an das Buch, ich bitte um
Papier, ich trommle an die Tur, um Papier, weil ich etwas schreiben muf.[...]
ich protestiere und wehre mich gegen die Haft, wahrend ich sagen will, dal3 mir
die Haft nichts ausmacht, aber ich mdchte ein paar Blatter Papier und einen
Stift zum 20 Schreiben. Ein Warter rei3t die Tur auf und sagt: Daraus wird
nichts, Sie durfen an Ihren Vater nicht schreiben! Er schléagt die Tur zu und mir
die Tur gegen den Kopf, obwohl ich schon schreie: Doch nicht an meinen Vater,
ich verspreche es, nicht an meinen Vater! Mein Vater hat fur die Justiz

verbreiten lassen, dal} ich gefahrlich sei, weil ich wieder schreiben wolle an ihn.
(Malina S.228)

398\/gl. Jacques, Lacan (1991): Das Seminar tiber E.A. Poes »Der entwendete Brief«, S. 30f.
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Dass die Vater-Figur die weibliche Ich-Figur ganz aus der Schrift und der
Sprache getilgt hat, zeigt sich in der Opernszene, wo die Ich-Figur keinen Text
fir die ihr zugesprochene Hauptrolle findet. Stattdessen wird der ihr
zugesprochene Text einem anderen Mann gegeben. Bachmann umschreibt an der
Opernthematik und -geschichte, wie die weibliche Prasenz nur &uBerlich
reprasentiert ist. Eine Stimme bekommt sie nicht.
Aber die Journalisten schreiben etwas ganz anderes auf, und ich habe keine Zeit
mehr, zu schreien und ihnen die Zettel zu zerreiRen, denn es ist die letzte Minute
vor dem 1o Auftritt, und ich laufe, verzweifelt und schreiend, durch das ganze
Opernhaus. Nirgends ist ein Textbuch zu bekommen, und ich weil3 kaum zweli
Einsétze, es ist nicht meine Rolle.[...] ein junger Mann singt sicher und laut und
manchmal berét er sich rasch und heimlich mit mir, ich begreife, daf} in dem
Duett sowieso nur seine Stimme zu horen ist, weil mein Vater nur fur ihn die

Stimme geschrieben hat und nichts natdrlich fiir mich, weil ich keine Ausbildung
habe und nur gezeigt werden soll.(Malina S.187)

In diesem Zusammenhang wird die Frau bzw. das Weibliche zum Objekt,
Signifikanten und mit dem Fetisch gleichgesetzt, da sie, wie nach Lacans
Psychoanalyse, nicht das hat, "was der Mann besitzt-den Penis-, und sie damit
eine andere ist"*®. Ihre Aufgabe besteht darin, mit inrem Aussehen fiir sexuelle
Erregung, Begehren und Aufsehen zu sorgen. Die Frau ist auf ihren Kérper und
Reize reduziert, ihr steht der dekorative Part zu, wobei dem Ménnlichen das
Wissen, die Vernunft und die Stimme verliehen werden, da laut Lacan das
méannlich Symbolische, als bedeutsamste Ordnung, das Register der Wahrheit

reprasentiert.4%

Auch die Friedhofs-Traumszene zeigt, durch die Anonymitat der ermordeten
Tochter, deren Namen auf den Grabsteinen nicht leserlich sind, dass der
weibliche Namen bis in den Tod keinen Platz hat, weder in der symbolischen
Ordnung, noch auf einem Grabstein - das Weibliche soll bis in den Tod spurlos
bleiben. Sogar die Natur scheint diese Graber von Frauen unsichtbar zu machen

und mit Dunst umzugeben.

399 \/gl. Ebd. S.30
400 \/gl. Jacques, Lacan (1991): Das Seminar tber E.A. Poes »Der entwendete Brief«, S.18.
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Und den See, der nicht zu sehen ist, saumen die vielen Friedhofe. Keine Kreuze
stehen darauf, aber tber jedem Grab wolkt es sich stark und finster; die Graber,
die Tafeln mit den Inschriften sind kaum zu erkennen. (Malina S.173)

All diese vorgefiihrten Szenen weisen darauf hin, dass das Weibliche, als das
Andere, Wahnsinnige, Emotionale -in  dem maéannlichen Wert- und
Normensystem- ausgegrenzt ist und somit keinen Zugang in die symbolische
Ordnung der Sprache aber auch eines kollektiven Gedachtnisses, auch nach dem
Tod findet; stattdessen wird es in den Schatten gedrangt und dem Mannlichen,
dem Trager der Vernunft die Alleinherrschaft tberlassen. Das betrifft auch die
weibliche Autorschaft, die in der Literatur - und Kulturgeschichte als ménnliche
Institution, keine Anerkennung bekommt, "weil es fir die Frau bzw. fir das
weibliche Geschlecht im Symbolischen keine Entsprechung gibt." 4% Ihr wird
jegliche Verschiebung in die Welt der Zeichen und Spurensicherung, der Dauer

verweigert.

Besteht man jedoch trotzdem auf die Schrift und die Sprache und die Vernunft,
so muss man als Frau laut Christa Wolf den Selbstvernichtungswunsch
kennenlernen.*% Als Beispiel gilt die Opernszene, wo sich die weibliche Ich-
Figur selber um einen Text aus einer anderen Oper kiimmerte, um ihre Rolle, vor
allem ihre Stimme, weiter aufzufiihren. Als Resultat dieses Widerstands, hat sie
sich das Genick gebrochen, was auf die Verstimmelung und den Tod der Ich-
Figur andeutet. (Vgl. Malina S.187f)

Der Widerstand der weiblichen Ich-Figur gegenuber dieser Zensurmalinamen
und  Ausschlussmechanismen bleibt weiter bestehen, indem sie in
unterschiedlichen Sprachen das Wort "Nein" entgegenruft, damit steht sie auf
einer universalen Ebene und ist stellvertretend fur alle Frauen dieser Welt. Die
Negation als Protest verschafft sich in Bachmanns Ausdricklichkeit durch das
wiederholte ,,Nein* einen grenziiberschreitenden, programmatischen Platz.

Ich kann ja nichts sagen, weil ich weg von meinem Vater und Uber die
Marmormauer muB, aber in einer anderen Sprache sage ich: Ne! Ne! Und in

401 Nicole Masanek (2005): Mannliches und Weibliches Schreiben, S.32.
402 \/gl. Christa Wolf (2008): Voraussetzung einer Erzahlung: Kassandra, Frankfurt am Main: Suhrkamp,
S.203.
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vielen Sprachen: No! No! Non! Non! Njet! Njet! No! Nem! Nem! Nein! Denn
auch in unserer Sprache kann ich nur nein sagen, sonst finde ich kein Wort mehr
in einer Sprache. (Malina S.175f)

Aber damit die Ich-Figur mit dem Schreien aufhort, greift der Vater zu
korperlicher Gewalt zu, indem er ihr das Sehen und das Sprechen nimmt, denn
durch die Zerstorung der Artikulationsorgane, erteilt er ihr nicht nur
Sprechverbot auch durch das Stechen ins Auge wird ihr das Sehen gewaltig
zuriickgenommen. Diese Behinderung des Koérpers und seiner Sinne sichert
radikale Absenz weiblicher Wahrnehmung, Prasenz und Zeugenschatft.

Mit dieser Szene betont Bachmann die Gewalttatigkeit eines abendléndischen,
dualistischen, und phallozentrischen Denkmodells und kritisiert dieses ménnliche
Ordnungssystem, der Domination und Beherrschung, der in Anlehnung an Judith
Butlers Meinung den Frauen ihre Andersheit und Differenz nicht zugesteht,
stattdessen werden sie in den Schatten gedréngt, aus der Geschichte ausgetrieben,

um ihren Platz dem Mannlichen zu tberlassen.4%3

Auch die weibliche Ich-Figur duRert sich expliziert zur Schrift, die ihr verweigert
wird, indem sie mit grenziiberschreitenden und paradigmatisch-wirkenden ,,Wer-
Fragen® fragt. Diesen Ausschluss verbindet Bachmann mit kolonialen und
rassistischen Ausschlussmechanismen.4%* Bachmanns Stimme schimmert hinter
diesen ,,Wer-Fragen* durch und erweitert erzdhltechnisch ihre Kritik an ihrer
Kultur, ihr Unbehagen daran auf andere, ihre Zeit prégende internationale
Praktiken der Kolonialisierung und deren Verschiebung auf ein weibliches
Dasein, bzw. Nicht-Dasein.

Wer hat die Schrift erfunden? Was ist die Schrift? Ist sie ein Eigentum? Wer hat

die Enteignung zuerst gefordert? ‘Allons- so nous a I'Esprit '? Sind wir von

minderer Rasse? Sollen wir uns in die Politik mischen, nichts mehr tun und
brutal sein? Sind wir verwiinscht? Gehen wir nach unten? (Malina S.127)

Die Ausgrenzungsverhdltnisse und R&ume heterotopischer Exklusion des

Weiblichen Subjekts — wie aus dem Schreiben- kehrt Bachmann in Orte

403 \gl. Judith Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S.32. Auch spielt dieser Titel auf Sigmund
Freuds Werk: ,,Das Unbehagen in der Kultur®.
404 Bekannt ist, dass Kolonialméachte die Einheimischen nicht nur aus ihrem Grund und Boden, sondern
aus der Bildung gejagt haben.
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phantasmatischer Transgression, in Zwischenrdume der Resistenz um, aber vor
allem der Umdeutung in eine weibliche Présenz. In ihren beiden Werken, vor
allem in Malina, fordert sie Drittrdume und Zwischenorte imaginarer und
imaginierter figurativer Konstellationen, bzw. einer Dreierkonstellation und
Verdoppelung der Ich-Figur als Ivan und Malina, die zugleich die Funktion
politischer,  sozialer =~ Weigerung und  Absage von  dominanten
Herrschaftsverhaltnissen tbernehmen. Auf dieser Biihne eines selbstbezogenen
Imaginéren fihrt sie einen Prozess gegen Praktiken und Systeme patriarchaler
Machtverschiebungen und von Unterdrickungsstrategien, die die weibliche
Identitatsgestaltung manipulieren und das Subjekt allmahlich vom eigenen
Willen enteignen. In Malina erweist sich die dreier Figuren-Konstellation als
Biihne einer Ego-Pluralitat, wo die Ich-Figur lvan und Malina die Spaltung und

Analyse auffiihren.

Aufgrund des Schrift- und Sprachverbots, die der weiblichen Ich-Figur zugeteilt
werden, fuhlt sie sich ausgeplindert, kolonisiert und identifiziert sich mit den
Kolonisierten, denn die  Ausgrenzungsmechanismen  seitens  dieser
patriarchalischen Ordnung zum anderen Geschlecht, werden von ihr  fir
rassistisch gewertet. So wird in dieser Hinsicht die lineare Analogiestruktur und
Verschiebung zwischen den imperialistischen, kolonialistischen, institutionellen
und patriarchalischen Diskursen aufgezeigt, deren Macht auf der Praxis von

Gewalt und Ausschluss griindet.

In der folgenden Passage l&sst sich die Polaritat Vernunft/Emotion thematisieren,
die dem patriarchalischen Diskurs zu Grunde liegt, und zwar, dass dem
Weiblichen die Empfindung und dem Mannlichen die Vernunft zu gesprochen
wird.4%® Mit der Gestik des EntreiRen des Herzens aus dem Leib der weiblichen
Ich-Figur, wobei das Herz fir das Leidenschaftliche und Emotionale steht,
berufen wir uns auf Lacan.

Das Blau greift tiefer in mich hinein, in meinen Hals, und mein Vater hilft jetzt

nach und reit mir mein Herz und meine Gedarme aus dem Leib, aber ich kann
noch gehen,[...](Malina S.176)

405 \/gl. Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter S. 118f.
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Laut Lacans Subjektmodell kann man sich als Subjekt nur dann duf3ern, wenn
man sich in das Symbolische der Sprache befindet, denn nur ,,wer spricht* kann
einen Subjektstatus beanspruchen, das ist jedoch nur moéglich, wenn man sich
dem Mannlichen, dem Phallus anpasst und vom Emotionalen, Imaginaren und
der Empfindung verabschiedet.*®®Luce lIrigaray auRert sich kritisch zu diesem
Subjektmodell:

Jede bisherige Theorie des Subjekts hat dem »Mannlichen« entsprochen. In der

Unterwerfung unter eine solche Theorie verzichtet die Frau, ohne es zu wissen,
auf die Besonderheit ihrer Beziehung zum Imaginaren. 4%

Angesichts der behandelten Passagen lasst sich die dualistische Denkweise und
Klassifizierung traditionelle okzidentale Betrachtungsweise bestatigen, die
einseitig dem Mann die Vernunft zuordnet und der Frau die Emotion bzw. das
Irrationale. "Heute wird eine solche traditionelle okzidentale Betrachtungsweise
als »logozentrisch« diskreditiert, als eine Auffassung, die den Logos, Vernunft
und Verstand, in den Mittelpunkt riickt"“%® und die mannliche Autonomie und
Dominanz behauptet. So ibt Bachmann eine Kritik an die Ratio und somit an das
Patriarchat der die Konstruktion dieses trivialen Denkmusters produziert hat.
Diese Denktradition in Oppositionen des Ausschlusses schliel3t das Weibliche als
Anderes bzw. als Gegenpol zur Ratio aus der symbolischen Ordnung aus, und
somit auch aus dem Wissen, der Kultur und der Literatur, da fur sie in der
Symbolik und Welt der Zeichen keinen Raum eingeraumt wird, stattdessen wird
das Weibliche in den Schatten gedrangt. Nach Lacan ist es die Welt der Worte,
die die Welt der Dinge schafft und konstruiert und da die Frau nach Lacans
Theorie auBerhalb des Symbolischen steht, ist ihr in dieser Hinsicht keine
Existenz zuzusprechen. Der Frau ist weder die Sprache noch die Schrift

zuganglich und somit bleibt ihr der Ansprach auf den Subjektstatus verwehrt. 4%

3.1.2.3 Malina, die mannliche Schattenfigur zur weiblichen, gespaltenen Ich-
Stimme

406 \/gl. Jacques Lacan (1991): Die Bedeutung des Phallus. In: Schriften 11, hrsg. v. Norbert Haas und
Hans-Joachim. Weinheim und Berlin: Metzger, Turia+Kant, S.119-132, hier S.130.
407 LLuce Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S.169.
408 \Wolfgang Miiller-Funk: Kulturtheorie, S.205.
409 \/gl. Jacques Lacan: Ecrits, S. 276.
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Ingeborg Bachmann versucht beide Geschlechter zusammenzufiihren in dem sie
Ratio in das Identitatskonzept der Weiblichkeit einfiihrt, z.B. am Beispiel der
weiblichen Ich-Figur und Malina -als ihr Alter-Ego- im Werk Malina als auch
am Beispiel der Vereinigung der Geschwister Martin und Franza im Werk DFF.
Es geht Ingeborg Bachmann darum einen neuen Subjektbegriff zu konstituieren,
der im Gegensatz zum abendl&ndischen- dem die dichotomische Hierarchie des
Symbolischen im Logos zu Grunde liegt- die Ratio und die Emotion vereinigt, so

aulRert sie sich zu diesem neuen Subjektbegriff wie folgt:

[...] ich immerzu nach dieser Hauptperson gesucht habe. Dass ich wusste: sie
wird mannlich sein. Dass ich nur von einer mannlichen Position aus erzahlen
kann. Aber ich habe mich oft gefragt: warum eigentlich? Ich habe es nicht
verstanden, auch in den Erzahlungen nicht, warum ich so oft das mannliche Ich
nehmen musste. Es war nun fir mich wie das Finden meiner Person, ndmlich
dieses weibliche Ich nicht zu verleugnen und trotzdem das Gewicht auf das
ménnliche Ich zu legen [...].*°

Fur die dichotomische abendléndische Trennung in Ratio und Emotion, der die
Zuordnung in weiblich und méannlich zu Grunde liegt, steht ein Subjekt-Begriff
der Synthese, der sowohl die Ratio als auch die Emotion vereint. Dies wird
mittels der Motivik der Doppelgénger-Figur dargestellt, so dufert sich die

weibliche Ich-Figur im Werk Malina wie folgt:#!
"[...]JdaR ich doppelt bin. Ich bin auch Malinas Geschopf" (Malina S.103)

Mit dieser Doppelganger-Motivik setzt sich Bachmann weiter mit dem
Geschlechterdiskurs auseinander und versucht mit diesem neuen Subjektbegriff
einen Gegen-Diskurs zu produzieren, der fur die Gleichberechtigung und

Gleichstellung der beiden Geschlechter pladiert.

Malina ist das analysierende Denken zugeschrieben, er verkorpert genau wie
Ivan und die Vater-Figur die Ratio, wéhrend dem Weiblichen, wie bereits oben
erwéhnt, die Sprache der Sinnlichkeit und Emotion zugeordnet ist. Malina
versucht -sowohl als Dialog-Partner als auch Traumfigur- wieder Ordnung in das

Leben und in Gedanken der Ich-Figur zu bringen. Die weibliche Ich-Figur

410 Ingeborg Bachmann: Wir miissen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews, S. 99f.
411 Ralf Schnell: Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt, S.19.
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versucht gemeinsam mit Malina bzw. mit der Hilfe Malinas die Traumbilder zu
interpretieren und ihre verschittete Identitat zu rekonstruieren; er soll ihr aber
helfen aus ihrer Sprachstérung zu kommen. Malina ist das andere zweite Teil

ihrer Selbst und somit ihre komplementére Halfte.

"und gewil3 war mir, daB ich Malina wollte und dal} alles, was ich wissen wollte,
von ihm kommen mufite.” (Malina S.17)

"Soll es nicht hei3en, die Andere in dir? Nein, der Andere, ich bringe das nicht
durcheinander. Ein Anderer. Wenn ich sage, der Andere, dann mufit du mir
schon glauben.” (Malina S.139)

Die weibliche Ich Figur trifft Malina erst in ihrem erwachsenen Alter, somit
verkorpert er das Wissen, das sie tber die Jahre an Erfahrungen entwickelt hat,
was erklart, dass die weibliche Ich-Figur erst im Laufe der Jahre und durch das
Erwachsenwerden an Vernunft und Selbststdndigkeit gewinnt. Was sich in einem

Gesprach mit Malina bestétigen l&sst:

Ich:  Ich mulR mich freiwillig unterwerfen kénnen, du bist ja etwas jlinger als
ich, und ich habe dich erst spater getroffen. Friih oder spat war nicht so wichtig,
aber dieser Unterschied ja. (Und von Ivan will ich gar nicht reden, damit
Malina nichts erfahrt, denn wenn mir Ivan auch das Alter austreiben will, so
mochte ich es doch behalten, damit mir Ivan nie &lter wird.) Du bist eben doch
ein ganz klein wenig jlnger als ich, das gibt dir eine ungeheure Macht, niitz sie
doch aus, ich werde mich unterwerfen, ich kann es schon zuweilen. Es kommt
aus keiner verniinftigen Uberlegung. Ekel oder Zuneigung sind ihr
vorausgegangen, ich kann es nicht mehr &ndern, ich habe Angst

Malina: Ich bin vielleicht alter als du.

Ich: Gewil’ nicht, das weild ich. Du bist nach mir gekommen, du kannst nicht vor
mir dagewesen sein, du bist tberhaupt erst denkbar nach mir. (Malina S.247)

Die weibliche Ich-Figur lasst sich Malina unterordnen und unterwerfen, da er
uber Wissen verfiigt und aufgrund seines Jiinger-Sein alles besser als sie machen
kann, aufgrund dessen ist auch ihre Beziehung mit Malina der gesellschaftlichen
Rollenverteilung unterworfen, die im Nachhinein ihr zum Verhangnis wird. Die
Ich-Stimme gibt damit auch zu, dass ein Teil von Ihr die Macht- und
Herrschaftsstrukturen verinnerlicht hat. Malina sei der jlingere, besserwissende

und der Ordnung angepasster Teil.
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Ich weil} es nicht, ich weil3 nicht, wirklich nicht. Du bist der Kligere, du weif3t
doch immer alles, du machst mich noch ganz krank mit deinem Alleswissen.
Macht es dich nicht selber oft krank? Ach nein, dich nie. (Malina S.178)

Hier an dieser Passage lasst sich auch das krankhafte System des Patriachats
bestatigen, an dem die Weiblichkeit krank wird, das in der weiblichen Identitat
die Spaltung gestiftet hat. Dieses weibliche Subjekt hat als Malina die
patriarchalischen Regelungen und Pradiskurse verinnerlicht, er nimmt die Welt
anders wahr als die weibliche Ich-Figur, die — als der é&ltere teil — sich mit
Nichtigkeiten befasste. Malina ist eher mit einem gleichméfigen ,,Ernst®, einer
Leidenschaftslosigkeit und Distanznahme charakterisiert. Im Vergleich zu ihr

sind seine AuBerungen knapp, prazise und deutlich zu verstehen.

Allerdings hat Malina nie ein so konvulsivisches Leben geflihrt wie ich, nie hat
er seine Zeit verschwendet mit Nichtigkeiten, herumtelefoniert, etwas auf sich
zukommen lassen, nie ist er in etwas hineingeraten, noch weniger eine halbe
Stunde vor dem Spiegel gestanden, um sich anzustarren, um danach
irgendwohin zu hetzen, immer zu spat, Entschuldigungen stotternd, tber eine
Frage oder um eine Antwort verlegen.(Malina S.20)

Malina wendet sich allem mit einem gleichmaRigen Ernst[...]DaR Malina sich
allem leidenschaftslos zuwendet, den Menschen und den Sachen, das
charakterisiert ihn am besten, und darum gehort er auch zu den seltenen
Menschen, die weder Freunde noch Feinde haben, ohne selbstgeniigsam zu
sein.(Malina S.248)

Dennoch wird er immer Distanz halten, weil er ganz Distanz ist. (Malina S.299)

Zuerst stellt sich Malina als Helfer dar, der sie aus ihrem Wahnzustand befreien
will. Er tritt sogar in ihren Albtrdumen als ihre unterstiitzende Traumfigur auf,

um ihr daraus zu helfen.

Malina ist ins Zimmer gekommen. Er halt mich. Ich kann ihn wieder halten. Ich
hange an ihm, hange mich fester an ihn. Ich wéare dort fast wahnsinnig
geworden, nein, nicht nur am See, auch in der Zelle, ich ware fast wahnsinnig
geworden! Malina halt mich, bis ich ruhiger bin, ich habe mich beruhigt/.../
(Malina S.171)
Dazu bezeichnet sie die Beziehung zu Malina als "Malinafeld”, indem sie sich zu
bewegen hat, und das mit der Ordnung und GesetzmaRigkeit zu assoziieren ist;

doch als ,,Ich* braucht sie beide, ihr ,,Ivanleben‘ und ihr ,,Malinafeld*.
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[...]Jich brauche mein Doppel- leben, mein lvanleben und mein Malinafeld, ich
kann nicht sein, wo lvan nicht ist, aber ebensowenig kann ich heimkommen,
wenn Malina nicht da ist. (Malina S.284)

Die weibliche Ich-Figur merkt, dass Malina und sie sehr unterschiedlich sind, er
ist mehr eine sichere Person, die immer Recht hat und immer weil3, was sie tut, er
steht immer auf festem Boden, da er seinen Sitz in der Ordnung hat, wobei das
Weibliche nicht. Beide haben gelernt miteinander zu leben, jedoch vermisst die
Ich-Figur bei diesem Beiwohnen die staunende Wahrnehmung und die Neugier.
Das Leben miteinander kommt ihn als ein Einandervorbeileben. Die fehlende

Lebendigkeit und das Staunen trennen beide.

"Malina und ich, da wir einander so unéhnlich sind, so verschieden, und das ist
nicht eine Frage des Geschlechts, der Art, der Festigkeit seiner Existenz und die
Unfestigkeit der meinen. [...] Ich denke daff wir auch heute noch wenig
miteinander zu tun haben, einer erduldet den anderen, erstaunt (ber den
anderen, aber mein Staunen ist neugierig (staunt Malina denn Uberhaupt? Ich
glaube es immer weniger)/[...]als gingen wir nicht stindig aneinander vorbei in
der Wohnung, unlbersehbar einer fir den anderen, uniiberhérbar bei den
alltaglichen Handlungen." (Malina S.20)

Im Nachhinein und besonders im dritten Kapitel kommt es zu -einer
Akzentverschiebung, denn Malina ist nicht mehr als Helfer zu betrachten. Malina
wird der weiblichen Ich-Figur zum Verhdngnis, da er genau wie alle weiteren

méannlichen Figuren eine allméchtige Instanz bzw. eine Gottheit représentiert.

"Herr von Malina, Euer Gnaden, Magnifizenz! (crescendo) Eure Herrlichkeit
und Allmachtigkeit, ich hasse Sie." (Malina S.332)

Die Ich-Figur entdeckt Malinas Gewaltpotenzial und Herrschaftswahn, so
wandelt sich das anfangs scheinbar so gute Verhéaltnis zwischen Malina und der
Ich-Figur zu einem Machtkampf. Malina ist nicht mehr ihr Zuhérer und Betreuer,
der ihr wéhrend ihrer schwierigen Zeit bzw. Krise beisteht, eher versucht er sie
mit seiner Verachtung aus seinem Feld zu entsorgen, nachdem er sie bisher fur
die eigene Existenz entbehrt hatte. So war von ihm zu eigenen Zwecken

geduldet.

Mir scheint es dann, dal} seine Ruhe davon herrihrt, weil ich ein zu unwichtiges
und bekanntes Ich fur ihn bin, als hatte er mich ausgeschieden, einen Abfall,
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eine uberfliissige Menschwerdung, als ware ich nur aus seiner Rippe gemacht
und ihm seit jeher entbehrlich, aber auch eine unvermeidliche dunkle
Geschichte, die seine Geschichte, erganzen will, die er aber von seiner klaren
Geschichte absondert und abgrenzt. (Malina S.20)

Malina wird der weiblichen Ich-Figur sogar gewalttatig:

Ich kann nicht mehr weiterreden, weil Malina zwei Blatter nimmt, sie zerknullt
und mir ins Gesicht wirft. Obwohl ein Papierknauel nicht weh tut und sofort
niederfallt auf den FulRboden, fiirchte ich es kommen. Malina nimmt mich an den
Schultern und schittelt mich, er kénnte mir auch mit der Faust ins Gesicht
schlagen, aber das wird er nicht tun, er wird es ohnedies noch zu héren
bekommen. Aber dann kommt ein flacher Schlag, der mich wach macht, ich weil}
wieder, wo ich bin. (Malina S.290)

Mit der Geste, dem Werfen zweier zerknullter Blatter ins Gesicht, fordert er sie
auf ihr Intellekt und die Autorschaft aufzugeben und sich in die Rolle der
Hausfrau zu versetzen, die ihm als Mann zu dienen hat und sich von ihm
rumkommandieren lassen sollte. Gehorsamkeit ware die Zufriedenstellung von

Malina.

"Warum sitzt du dann hier herum, anstatt uns endlich einen Kaffee zu machen?"
(Malina S. 334)

Ohne ihm zu widersprechen, gehorcht die weibliche Ich-Figur seinem Befehl,
dabei beschreibt sie, wie sie ihre Rolle als Hausfrau meistert. (Siehe Malina
S.334f)

Malina dringt sich immer mehr in das Leben der weiblichen Ich-Figur ein, dabei
schiebt er die weibliche Ich-Figur an den Rand, ins Dunkle und stellt sich in den
Mittelpunkt. Malinas Herrschaftswahn nimmt kein Ende, er wird extremer, denn
er fordert von der weiblichen Ich-Figur ihr Leben. Sie geht darauf ein und

Uberlasst ihm ihr Leben, ihre Geschichte und ihre Existenz.

"Ich: Ich habe ein Leben
Malina: Gberlal es mir" (Malina S.222)
So auch die weibliche Ich-Figur zu Malina:

"Ubernimm du die Geschichte aus dem die groRe Geschichte gemacht ist. Nimm
sie alle von mir" (Malina S.333)
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Die weibliche Ich-Figur, erschopft von der Trennung von lvan, von den
Alptrdumen Uber ihren Vater und Malinas Eroberungsversuchen, kann sich nicht
mehr mit Malina auseinandersetzen und zieht sich in einen Riss in die Wand
zuriick, was auf den Sieg der Vernunft ber die Leidenschaft hinweist. Malina
ubernimmt in ihrer Abwesenheit die Alleinherrschaft, er vernichtet alles was an
sie erinnert und leugnet - an einem Telefongesprach mit Ivan- ihre Existenz.
Malina vernichtet alle Dinge, die den Alltag und Gewohnheiten der Ich-Figur —
auch die Sinne- wie ihr Sehen mit der Brille- beleben und ihr Gliicksmomente

verschaffen.

Er hat meine Brille zerbrochen, er wirft sie in den Papierkorb, es sind meine
Augen, er schleudert den blauen Glaswirfel nach, es ist der zweite Stein aus
einem Traum, er laBt meine Kaffeeschale verschwinden, er versucht, eine
Schallplatte zu zerbrechen, sie bricht aber nicht, sie biegt sich und leistet den
groRten Widerstand, und dann kracht es doch, er raumt den Tisch ab, er zerreil3t
ein paar Briefe, er wirft mein Verméchtnis weg, es fallt alles in den Papierkorb.
Er 1aRt eine Blechbiichse mit Schlaftabletten zwischen die Papierfetzen fallen,
sucht noch etwas und schaut um sich, er raumt den Leuchter noch weiter weg,
versteckt ihn zuletzt, als kdnnten die Kinder ihn jemals erreichen[...] (Malina
S.337)

Nein, gibt es nicht. Hier ist keine Frau.

Ich sage doch, hier war nie jemand dieses Namens.

Es gibt sonst niemand hier.

Meine Nummer ist 72 31 44,

Mein Name? Malina. (Malina S.338)
Dieses Eingehen der weiblichen Ich-Figur in die Wand ist jedoch doppelt zu
verstehen. Es kann als Versagen einer Synthese und Harmonie zwischen Emotion

und Vernunft interpretiert werden und steht fir den Sieg, den Tod durch die

Vernunft.
"Ich habe in Ivan gelebt und sterbe in Malina™" (Malina S.336)

Es stellt aber auch den Widerstand gegeniiber der patriarchalischen
Machtstruktur dar und steht somit fir die Realisierung eines

Umkehrungsprozesses, denn die Wand symbolisiert die Grenze, eine utopisch
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erfundene Heterotopie fur die weibliche Ich-Figur und steht fir dieses
Dazwischen eines erfundenen Raums, das das Eine, den Schrei der

Unterdriickung in das Andere der Subversion und des Widerstandes verwandelt.

"[...] und es ist etwas in der Wand, es kann nicht mehr schreien, aber es schreit
doch: lvan!" (Malina S.337)

Mit dieser Passage besteht die weibliche Ich-Figur weiter auf ihre
Leidenschaftlichkeit, auf ihren Schrei als autonomen Widerstandsprozess. lhr
Bestehen auf ihre Leidenschaftlichkeit wird mit dem Schreien nach Ivan

bestétigt, da Ivan ihre Liebe verkorpert.

Bachmanns Verhaltnis zwischen der Ich-Stimme und Malina erweist sich als
Spiel, als Machtspiel und Prozess einer Entartung und Enteignung weiblichem
Willen. Bachmanns utopische Projektion dieses Doppelgangertums lasst sich als
chirurgischer Akt einer Aufdeckung und Zerlegung von Strategien weiblicher
Objektation und Entsubjektivierung. Sie rekonstruiert die mannlichen
Situationen, Gesten, Akte, das Denken, in einem die Prd- und Interdiskurse, die
die weibliche Identitat in Orte der Passivitat und des Vergessens drangen. Es sind
Strategien, die sich intensivieren, wiederholen, bis endlich das Subjekt-Ich
aufgibt. So legt Bachmann nach der von uns behandelten gewaltigen Beziehung
des Vaters zur Ich-Stimme auch in Malinas Verhiltnis zu ihr eine ,,Grammatik
und Rhetorik* 412 weiblicher Beherrschung und Entidentifizierung. Es sind
Regularititen und GesetzmaBigkeiten, die sich durch ,,Wiederholung®
durchsetzen und den Willen des Anderen besiegen und brechen. Bachmann
isoliert aus diesen Wiederholungen Gesetzméligkeiten, die das Vitalistische, das
Lebendige und die Selbstliebe als Akzeptanz eigener Imago zerstéren und nicht

machen.

Aus diesen Zitaten lassen sich grundlegende Paradigmen in Bachmann
Représentation von Geschichte erfassen. Malinas Geschichte lasst sich unter der
Geschichte als Hyper-Historie von Historikern unterordnen und die die

Geschichte von Herrschern, Kriegen, Siegern verzeichnen. Gegen diese

412 Judith Butler verwendet diese Begriffe in ihrem Werk ,,Korper von Gewicht®, die sie von Lacan
Ubernimmt.
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dominante Geschichte setzt Michel Foucault die kleinen Geschichten der
Vergessenen, Unterdriickten und der Gefiihle, die hier dominant in der ,,Angst,
Unsicherheit, Abhdngigkeit der Ich-Stimme und Sehnsucht nach Sinnlichkeit,
Leben und Staunen zu erkennen sind. Mit diesen kleinen Geschichten werden
Heterotopien von Michel Foucault definiert und Bachmanns Prioritaten

identifiziert.413

3.1.2.4 Zur Opposition von Ratio und Emotion in der Ehe von Jordan und
Franza

Auch im Werk DFF liegt -sowohl in der Schwester/ Bruder Beziehung zwischen
Martin und Franza als auch in der Beziehung Mann/Frau zwischen Jordan und
Franza-liegt die dualistische Trennung zwischen Ratio/Emotion zu Grunde, diese

Werden wir an den kommenden Beispielen genauer ausfiihren.

Franza denkt anders als Jordan, sie verkorpert das anders-denkende Subjekt, das
aus der Ordnung ausgegrenzt ist, wobei Jordan- dem das psychoanalytische
Denken zugesprochen wird- die Wissenschaft und somit die Vernunft verkdrpert.
Franza spricht ihrem Ehemann ein statisch, zerteilendes und Grenzen setzendes
Denken zu. Bei den "Explorationen, die Jordan mit ihr anstellte" (DFF S.53),
nimmt er alles in Notizen auf und zwar jeden Versprecher, jede Vergesslichkeit,
jede Fehlleistung, ihr ganzes Verhalten ist mit Schriftzligen fixiert. Sie wird zum

Objekt seiner psychoanalytischen Exploration.*'4

[...Jkeine Nacht, von der ich nicht zwanghaft denke, er hat sich seine Notiz
gemacht, keine Vergelilichkeit, die nicht in Fehlleistung und Bedeutungswahn
begraben worden ware. (DFF S. 78)

Aus Vorliebe zur Wissenschaft nutzt Jordan seine Ehe-Beziehung fir seine
Recherchen, wobei er Franza zu seinem Fall macht, sie als verriickte analysiert
und in das Objekt seines utilitaristischen Wahndenkens verschreibt. Jordan
tauscht die Liebe und das Vertrauen Franzas in ein Objekt und Ziel seiner

Forschung.

413 \/gl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper, S.16. Vgl. a. Artikel von Prof. Rafika
Beghoul: Christoph Ransmayrs Geopoetik und Heterotopien, eine Gegen-Genealogie zur Macht in "Die
letzte Welt". in Trans Nr. 25.

414 Intertextuelle Beztlige zu Sigmund Freuds Psychoanalyse.
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Ich war doch nicht krank, ich bin doch nicht als Patient zu ihm gekommen, das
héatte ihn gerechtfertigt. Ich bin zu ihm gegangen, habe mich ihm anvertraut, was
konnte die Ehe sonst sein als Anvertrauen, es in jemands Hande legen, was man
ist, wie wenig es auch sei. (DFF S.78)

Als das herrschende Prinzip einer wissenschaftlichen Autoritdt in der
abendlandischen Kultur, wird Jordan in dieser patriarchalischen Gesellschaft als
verniinftig und glaubwirdig wahrgenommen, wobei das Andere, das Weibliche

als verrickt kategorisiert wird.

"Er mul} verrickt sein. Und es gibt niemand, der verninftiger wirkt. Ich kann
niemand erklaren, nirgends hingehen und beweisen, dafl er es wirklich ist."
(DFF S. 74)

Jordan ist wie ein Parasit, der sich auf Kosten anderer, seiner Opfer sich seine
Anerkennung und Status aneignet: "er ist das Exemplar, das heute regiert, das
heute Erfolg hat und darum lebt" (DFF S.83f). Er entwendet und entzieht Franza
alles Lebendige und die Hoffnung, um an einen hoheren wissenschaftlichen
Stand zu kommen, so bringt er ein psychoanalytisches Werk heraus, ohne ihren
Namen zu erwdhnen. In dieser Analyse schildert er den Zensurprozess und die
allmahliche Kontrolle von Franza. Jordan ist in dieser Hinsicht reprasentativ fir
die institutionelle Macht. Die dem Prozess der Manipulation bewusste Franza,

begreift, dass das Andere, die Differenz ,,vereitelt” und ,,gelahmt* werden.

[...] Was hat ein Jordan zu hassen und vereiteln an einem Menschen. Ich glaube,
das ist es! Man vereitelt den anderen, man lahmt ihn, man zwingt ihm sein
Wesen ab, dann seine Gedanken, dann seine Gefiihle, dann bringt man ihn um
den Rest von Instinkt, von Selbsterhaltungstrieb, dann gibt man ihm einen Tritt,
wenn er erledigt ist. [...Jund da sah ich, dal} bei dem Dank an die Mitarbeiter,
an Riedel und Prohaska und Emmi mein Name fehlte, es war nicht eigentlich das
Fehlen des Namens, das ich bedauerte, nein, es war ein Signal fur etwas
anderes. Er wollte mich ausldschen, mein Name sollte verschwinden, damit ich
danach wirklich verschwunden sein konnte. Und dann traf mich das noch einmal
tiefer, denn wenn auch jeder Name uberflissig war und nicht mehr bedeuten
konnte als eine Unterschrift, damit die Richtigkeit nachprifbar war, damit jeder
haftbar war, so war es doch alles gewesen, was ich je sichtbar getan hatte,
woflr ich auRer fir ihn gearbeitet hatte. Das hatte mich gehalten einige Jahre,
hatte mich am Leben erhalten, meinen Eifer, meine Uberzeugungen. (DFF S.81)
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Franza erhoffte, dass es ein Missverstandnis sei und er sich noch andern wiirde,
jedoch I&sst sich bestdtigen, dass es zu seinen Strategien gehoérte und er es

bewusst machte.*1°

Ich nahm das vordere Paket von dem Umbruch und bracht es ihm, und sagte,
ohne mir etwas anmerken zu lassen, du muRt einiges selber Gberprifen, Gbrigens
auch das Vorwort. Nach einer Stunde brachte er mir die Blatter ins
Wohnzimmer zuriick und sagte, es ist in Ordnung, ich, schlug sofort die Seite des
Vorworts auf und sah sie unverandert wieder. Dann sah ich ihn an. Ja, ich habe
ihn nur angesehen, und dann ging mir auf, was seine Strategie war, er war ein
grofer Stratege, das vor allem. (Malina S.82)

Jordans Sprache ist eine analytisch-ordnende Sprache, die aus Stenographien und
Notizen besteht, diese vor allem Sinn und Botschaft festschreibt, wobei Franzas
Sprache und Wahrnehmung sich dieser entgegensetzt. Franzas Sprache, in der
Sinn fluktuiert und zerstreut ist, ist eher unbegrenzt und flieRend und wird als
metonymisch begriffen, da ein Signifikant nicht auf ein Signifikat

festgeschrieben ist.*1

Auf dem letzten Blatt, das genau so anfing wie das, in dem die Rede war vom
Trennen missen, und das nur eine andere Satzstellung hatte, stand daneben eine
Zeile in Stenografie, unmoglich von Franza, die nicht stenografieren konnte, und
das war also Jordan, dessen Kirzel ihn auch aus den anderen Mappen
angeblickt hatten.(DFF S.21)

Martin findet im Hause Wien- als er nach seiner Schwester Franza gesucht hatte-
Briefanféange, wo er ihre Schrift aus Schulzeiten wiedererkennen konnte, die sich
seiner Meinung nach nicht veréndert bzw. nicht entwickelt hat, was darauf

hinweist, dass sich Franza im Laufe der Jahre nicht weiter gebildet hat.

Es lagen ein paar Blatter da, von ihr beschrieben, nein Briefanfange, immer
ganz kurze, Hand war gut, denn Franzas Hand, ihre steile Schulerinnenschrift
aus dem Villacher Gymnasium, die hatte offenbar keine Entwicklung mehr
durchgemacht, die war noch fiinfzehnjahrig, als hatte das Kriegsende die Schrift
abgeschlossen. Aufsatzschrift, sehr deutlich, aber nichts, was zu erkennen gab,
wer dieser Mensch war. (DFF S.20)

415 Siehe: Michel Foucault (2005 Aufl. 2): Analytik der Macht. S. 129ff.
416 Vgl. Nicole Masanek (2005): Mannliches und Weibliches Schreiben, S.85.
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Hingegen wird Franzas als eine beschrieben, die ihre Bildung nicht vollendet
bzw. diese abgebrochen hat. Franza, die im Vergleich zu Jordan die Schrift des

Kurzelns nicht beherrscht, da bei ihr alles gekdirzelt wird.
So auch Martin:

"Nachteile einer unvollkommenen Schulbildung. Keine Kenntnis von Kirzeln,
und hier war alles gekirzelt [...]" (DFF S.22)

3.1.2.5 Schwester/Bruder Beziehung, Franza und Martin

Martin der jlngere Bruder Franzas erhélt von seiner Schwester ein Telegramm,
in dem sie ihn um Hilfe bittet, diesen hat er wie ein Champollion zu
entschliisseln gehabt. In Wien tUbernimmt er die Rolle eines Kriminalinspektor,
der nach Spuren im Hause Wien sucht, um die verloren gegangene Schwester zu
finden. Dem zu Folge fungiert Martin als Helfer, Ubersetzer und Detektiv, der
sich auf seine Vernunft, Logik stitzt und verléasst, um der Schwester behilflich zu

sein bzw. ihr auf die Spur zu kommen.

[...]meinte er, Franzas Mitteilung verstanden zu haben, wenn man das eine
Mitteilung nennen konnte, und er de?' Champollion sein sollte, der erstmals
Helle in eine Schrift brachte, mit der er sich lieber beschaftigen wollte. Vor dem
Tunnel, eh er die Konigskartuschen einerseits (»Kleines Worterbuch der
Agyptologie«) und ein Telegramm der Gsterreichischen Bundespost andererseits
zu studieren aufhoren mufite, hatte er die Gewil3heit. (DFF S.10)

"Er stand da, wirklich wie ein Detektiv, als mifite er jetzt zuerst einmal
Kreidestriche machen und Fuf3- und Glaserspuren sichern, um sich genau
erinnern zu kdnnen, wo jeder gestanden war, wo jemand gesessen war und mit
wem, [...] (DFF S.17)

[...Jund er sagte: Sudbahnhof. Franza mulite zuhause sein. Wenn es uUberhaupt
etwas zwischen ihnen beiden gab oder je gegeben hatte, dann dies: dal sie jeder
von jedem einmal im Leben wissen wirden, wo der andere im entscheidenden
Moment war, und er wufdte darum, gegen seine Vernunft (und von der allein
hatte er etwas zu halten gelernt, und er war gut damit gefahren) - dal er jetzt
nur noch den Zug erreichen musse, um sein kleines Kriminalratsel 16sen zu
kénnen. (DFF S.23)
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Martin als Geologe greift immer wieder zu Fachausdriicken aus dem
Geologenbereich zurlick, wie z.B. den Begriff "Fossil”, zu dem er mehrmals
zugreift.
[...]aber hier wurde seine Schwester geschliffen von Schmerzen und irgendwas,
was er in seinem Gebiet nicht erforschen hatte konnen, und der Schliff seiner
Schwester, die aus der Neuzeit war und nicht aus dem Mesozoikum, den

vermochte er nicht zu beschreiben und zu bestimmen, nur das Gestein gab einen
Halt, hatte Struktur, Textur, Fundpunkte. (DFF S.35)

Als Martin jedoch die aus Wien geflohene Schwester in einem erschitternden,
Zusammenbruch im Elternhaus in Galicien wiederfindet, wei3 er mit ihr nichts
anzufangen. Aufgrund ihres Wahnzustands und ihrer Erkrankung weif3 Martin ihr
nicht zu helfen, da ihm die Situation fremd ist und keinen Platz bzw. keine
Erklarung in seiner rational-analytischen Logik findet. Franzas Krankheit fihrt
zu einer Sprech- und Erinnerungsstorung, denn sie kann sich nicht mehr in
Klartext verstandigen, keine Dialoge mit Martin flihren, eher verstummt sie oder
spricht fragmentarisch und inkohdrent, was fiir Martin zur Herausforderung wird

und Uberfordernd wirkt.

"[...Jauferstanden von den Scheintoten und sie sah ihn eindringlich an, noch
immer stumm, als misse er einen Wunsch verstehen[...]" (DFF S.36)

Damit blol3 nichts passierte, er haflte es, wenn etwas passierte, es geniigte ihm
schon, daB er nicht verstand und unruhig wurde, wenn sie etwas sagt[...Jund
wenn sie zurtickkam aus der Totenstarre, dann begann sie zwar zu reden, viel zu
viel, aber Uber nichts, am liebsten tber Entlegenes. Weil3t du noch? Erinnerst du
dich. Nein, das kannst du ja nicht wissen. Damals, nein, da warst du noch zu
klein. Doch, ja? Nein, davon weif3t du nun wirklich nichts. Er wurde hier zum
Idioten gemacht von einer Wahnsinnigen. Damals. Immer damals, wovon er
nichts wuldte. (DFF S.42f)

Franza wirft Martin vor, dass er "instinktlos" (DFF S.36) sei, was darauf
hinweist, dass er sich nicht auf seine Gefiihle bzw. auf Irrationales, Abstraktes
und Unsichtbares verlasst. Martin will sie so schnell wie moglich wieder
loswerden, indem er sie in eine Klinik unterbringen will. Daraufhin unterstellt er

ihr den Wahnsinn, in dem sie verfiel.
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Er lieB das Licht brennen, weil sie ihn bat, plotzlich wieder verandert, mit
Tranen, doch das Licht brennen zu lassen, und im Einschlafen, wahrend er ihr
noch half mit einigen »wie bitte«-»was bitte stellst du dir«-»wie stellst du dir
vor«, um diesen ganzen Wahnwitz aus ihr herauszuholen, da man nicht
argumentieren konnte um funf Uhr morgens und gegen ein Wahngebilde,
konsequent wie das ihre in allen Teilen, sagte er noch einmal auffahrend, du
muft zu dem besten Arzt, in die beste Klinik. Dass hier ist der Wahnsinn. Du
kannst hier nicht bleiben und ich kann dich nicht mitnehmen. (DFF S.39)

Martin ist einer der sich nur auf Konkretes verlasst und nur auf AuRerlichkeiten
achtet, so ist ihm nur das AuRerliche Franzas zugénglich, wobei das Innere ihm

unfassbar bleibt.

Franza stand in der Tir, mit herunterhdngenden Strimpfen, mit seitwarts und
hinten offenstehendem Kleid, auferstanden von den Scheintoten und sie sah ihn
eindringlich an,[...] (DFF S.36)

[...]sie kam wieder nicht weiter, und sie weinte nicht nur, es war noch etwas
andres, das von dem Weinen nur die Tranen hatte, sie zitterte und ihr Korper tat
etwas mit ihr, was er nicht niederhalten konnte mit den Armen, in einer
Konvulsion, in immer starkeren Zuckungen, sie schlotterte und wollte ihn
wegstoRen und krampfte sich dann wieder an ihn, und er sagte immerzu, aber
Franza, Franza, er konnte nur immer wieder ihren Namen sagen und sie halten
und er wul’te nicht, wie lang das schon dauerte und wie lang das noch dauern
konnte[...] (DFF S.28f)

Von dieser Passage in DFF S.28 ausgehend, l&sst sich auch bestatigen, dass
Franzas Korper -in diesem Wahnsinnszustand- sich eine andere Sprache
angeeignet hat, die fur Martin unverstandlich bleibt. da diese in der rationalen
mannlichen Ordnung keinen Platz findet. Franzas Wahnsinns- und
Krankheitszustand ist doppelseitig und gilt zuerst als Ergebnis und Verheerung
durch die Zerstérung, Kontrolle und Instrumentalisierung Franzas durch Jordan,
und Reaktion auf die Verkennung ihrer Identitdt und ihres Namens. Andersseits
ist der Wahnsinn, eine Form der Befreiung, der Abwehr und ein Bindnis mit
Franzas Wildnis und Freiheit, die sie mit ihrer alten Identitdt und Jugend
verbindet, so wie der Bruder sie in Erinnerung hat. Martin hat seine Schwester
Franza als "seine barflRige Wilde" (DFF S.23) in Erinnerung, die ihn als Kind
aus der Gail in Galicien vom Ertrinken rettet. Diese wild und magisch lebende

Franza hat jedoch (ber die Jahre in Wien das Magische verloren und kehrte als
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totkranke ins Elternhaus zuriick. Jordan, die Norm und Vernunft verkdrpernde
Instanz, hat ihr "Lachen", ihre "Zartlichkeit", "Freuenkdnnen”, ihr "Mitleiden",
"Helfenkénnen”, ihre "Animalitat” und ihr "Strahlen” genommen, denn nach
Franza kann man "nur die wirklich bestehlen, die magisch leben™ (DFF S.83).
Martin bekommt diese Wilde jedoch wieder in der Wiiste Agyptens zu sehen,
was darauf hinweist, dass Franza erst in dem Ort, wo sie der patriarchalischen,
symbolischen Ordnung ihres Mannes entzogen ist, sich als Wilde und Magische
frei entfalten und zurecht kommen kann. Laut Sigrid Weigel und Eva Christina
Zeller wird die Magie von der patriarchalischen Macht ausgemerzt und
liquidiert.**’

Franza zeigte noch immer eine hartndckige Abneigung, nach Kairo

zuruckzukehren, sie drickte sich nicht klar aus, entweder mochte sie die Stadt

nicht oder sie wollte hier wirklich weiter, in die Wiste hinein oder hinunter,
diese Wilde, die aufzuleben begann, wo ihm der Mut sank. (DFF S.101)

Alles leer und vorhandener, als was sich fur vorhanden ausgibt. Nicht das
Nichts, nein die Wiste hat nichts zu tun mit dem erspekulierten Nichts der
Lehrstuhlinhaber. Sie entzieht sich der Bestimmung. »Ist etwas AusschlieBliches
und duldet nichts Halbes.« Martin las, denn er verlieR sich noch auf seine
Blicher, und weil es ihn argerte, dal’ er nicht durch die Brille sah und daf} man
ihm etwas erzahlte, was er nicht empfinden konnte, schlug er zur Erleichterung
Franzas doch einmal das Buch zu. (DFF S.86f)

Martin versagt in der Wiste im Vergleich zu Franza, da er sich auf sein Wissen
verlasst, das er sich von den Blichern angeeignet hat; dieses bringt ihn in der
Wiste nicht weiter und er stofit an den Realitdten und genau da, wo er mit
seinem rationalen Zugang nicht zurechtkommt, lebt Franza auf - als eine die sich

dieser Vernunft und dieses Wissens entzieht.

3.2 Imperialistische und kolonialistische Machtverhaltnisse in den Werken
von Bachmann

Bachmanns Werke lassen sich von der Darstellung kolonialer, imperialistischer
und faschistischer Macht-Praktiken uberschneiden und kennzeichnen. Diese

lassen besonders in den Werken DFF und Malina in Analogien zwischen

417 \gl. Eva Christina Zeller (1988): Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza. Frankfurt am Main: Verlag
Peter Lang, S.53ff.
207



Franzas Situation und den kolonisierten Volkern, aber auch  durch die
Identifikation der weiblichen Ich-Figur in Malina mit den Kriegsopfern
realisiert und aufgegriffen, wo die ménnlichen Figuren, die in beiden Werken
auftreten, Tréger dieser imperialistischen und machtgepragten Denkweise und

deren Regularitaten auftreten.

In Anlehnung an den Slogan "Frauen sind die Nigar aller Vélker und der
kollektiven Geschichte"#®parallelisiert Bachmann nach Monika Albrecht den
eurozentrischen Imperialismus, Kolonialismus aber auch das faschistische
Denken mit dem universellen Sexismus. In diesem Zusammenhang folgt der
koloniale Rassismus derselben Logik wie der Sexismus.**® Im kolonialen Diskurs
entspricht die Triade Rasse, Klasse und Geschlecht, in ihren Verknlpfungen,
dem Bild einer selbstverstandlichen Kreuzung (intersectionality). Was jedoch
ausschlaggebend ist, ist die Verbindung und Ablehnung von kultureller und
sexueller Alteritat; diese verweisen auf den strukturellen Zusammenhang auf den
Prozess einer Verschiebung zwischen Frauen und Fremden, Weiblichkeit und
Fremden, und die auf die Eroberungszeiten und Legitimation von Kolonisation
zuriickgeht.*?° Diese Anndhrungen erklaren warum in den meisten literarischen
Texten die kulturellen Differenzen geschlechtlich semantisiert werden, so

herrscht eine Art Interdependenz zwischen kultureller und sexueller Differenz.4!

Fir die Zeit um 1800 hat man im Blick auf die Logik des kolonialen Diskurses
gesagt, hier werde, nach AbschlulR der Entdeckung der Welt, der raumlichen
Ferne, nun das raumliche Nahe, die Frau, zum »Ratsel Weib« und zum »dark
continent«, entsprechend jener Logik, nach der ein Subjekt, das sich selbst als
europdisch, weil3, mannlich und verniinftig entwirft, das andere seiner selbst als
einen Anderen imaginiert.*?

418 Monika Allbrecht (2004): »Sire, this village is yours« Ingeborg Bachmanns Romanfragment Der Fall
Franza aus Postkolonialer Sicht. In: Uber die Zeit schreiben: Literatur und kulturwissenschaftliche Essays
zum Werk Ingeborg Bachmann, Hrsg. Dirk Goéttsche und Monike Albrecht. Wirzburg: Konigshausen &
Neumann, S. 159-169, hier: S.159.
419 In diesem Zusammenhang betrachtet Hook den Sexismus als Strategie rassistischer Macht. Vgl.
Franziska SchoBler (2008): Einfuhrung in die Gender Studies. Berlin: Akademie Verlag, S.122.
420 \/gl. Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur,
S.119ff.
421 \gl. Herbert Uerlings (2006): »Ich bin von niedriger Rasse« (Post-)Kolonialismus und
Geschlechterdifferenz in der deutschen Literatur. Kéln: Bohlau, S.10f.
422 Ehd. S.11
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Bachmanns Werke - DFF und Malina- vermitteln und illustrieren in dieser
Hinsicht ein konkretes Bild der Verbindung von Kolonialismus,
Geschlechterverhaltnisse und imaginierter Differenz; es geht darum, dass
Kolonialgeschichte und Geschlechtergeschichte ineinander verschrénkt werden,
da diese dieselben patriarchalischen Herrschafts-, Unterdriickungs- und
Ausbeutungsverhiltnissen artikulieren, die zur ,,Ausloschung* der Unterdriickten

fuhren.

Ausgehend von der Konzeption dieser Strukturanalogie tibt Bachmann Kritik an
die patriarchalische Gesellschaftsstruktur und zeigt dem zu Folge, dass die
Unterdrickung der Frau durch den Mann im privaten Bereich nur ein
Machtverhdltnis unter vielen ist. Diese Identifikation der Opfer mit dem
Weiblichen erinnert an Bell Hooks Auffassung, die davon ausgeht, dass Ethnie
und Sexualitdt einander bedingen, denn Sexualitdt stelle ihrer Meinung nach
"geschlechtlich semantisierte Metaphern fiir einen kolonialistischen Diskurs der
Stigmatisierung bereit, der die Unterworfenen sexualisiert und effeminiert, also
verweiblicht. Der Schwarze -wie auch der Jude- ist in den symbolischen
Repertoires der Abwertung eine Frau*“4?; so auch Bachmanns Protagonistinnen,

die sich mit den Juden und Kolonisierten identifizieren lassen.

Sexualitat, und das heilt vielfach Vergewaltigung, sowie Imperialismus bzw.
Kolonialismus bilden einen machtpolitischen Zusammenhang.*?

Susan Brownmiller betrachtet in ihrem Werk "Gegen unseren Willen", den
Zusammenhang von Vergewaltigung und Krieg als extremste Form der

Mannerherrschaft.

Bachmann kritisiert und arbeitet genau wie Homi Bhabha und Gayatri Spivak
dekonstruktivistisch; sie denunziert und setzt sich gegen die vom Kolonialismus,
Imperialismus und Faschismus tbernommenen Machtstrukturen ein, die den
Korper in normativen, privativen und rationalen Abstraktionen einschreiben, um
in den meisten Fallen diesen zum Verstimmeln und zur Entfremdung zu fuhren,

wie wir es an den beiden weiblichen Protagonistinnen in den beiden Werken -

423 Franziska SchoBler: Einfihrung in die Gender Studies, S.121f.
424 Franziska SchoBler: Einfiihrung in die Gender Studies, S.121f
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Malina und DFF- erkennen kénnen. Bachmann spricht den weiblichen
Protagonistinnen ein bestimmtes weibliches Sprechen 4% zu, wie z.B. das
Schweigen und die Hysterie, die sie als Sprache des Protestes gegen das
imperialistische, mannliche Subjekt als auch dessen domestizierenden
Machtpraktiken einsetzt, auch Spivak spricht in dieser Hinsicht von kérperlichem
Sprechen, denn fir sie ist der Korper, in und unter diesen Machtverhéltnissen
seiner Stimme beraubt, ein Stein, der sich jedoch jenseits der herrschenden

Ordnungen artikulieren kann.4%®

Die Identifikation mit dem Anderen sollte auch hinsichtlich dieser
Betrachtungsweise berilicksichtig werden. In Anlehnung an Bhabha, der von einer
Spiegelkonfiguration unter dem Konzept der ,mimicry“ #?’ spricht, agiert
Bachmann, die das Andere zwar als Fremdes aber auch als Teil des Selbst und
eigener ldentitatsbestimmung der weiblichen Protagonistinnen betrachtet, und
ihre weiblichen Protagonisten als WeiRe, aus der imperialistischen, und
kolonialistischen  Gesellschaft stammend, sich mit den Opfern und
Unterworfenen dieser Machtstrukturen identifizieren, da sie selber Opfer dieser

WeilRen und westlichen Tater sind.

3.2.1 Die Tater-Opfer Konstellation

In beiden Werken tauchen zwar die Begriffe Tater und Opfer nicht auf, diese
werden jedoch aus dem Verhalten der Figuren erschlossen, wobei ménnliche
Figuren Verbrechen jeder Art begehen, auf die weibliche Figuren mit Krankheit
und Hysterie reagieren; diese letzten Korpersprachen stellen ein dialektisches
Verhdltnis dar, das in dieser Téater-Opfer Konstellation eine Negation
Konkretisieren. Diese Dialektik wird im Werk DFF selbstreflexiv ausgefuhrt und

zwar "Einmal in dem Denken, das zum Verbrechen fuhrt, und einmal in dem, das

425 Auch Spivak spricht in diesem Zusammenhang von "ein bestimmtes weibliches Sprechen als
mdoglichen Einspruch gegen den westlichen globalen Diskurs" In: Ebd. S.125.
426 Gayatri Chakravorty Spivak (1996): Echo. In: Die Philosophin. Forum fiir feministische Theorie und
Philosophie 13. Hrsg. v. Astrid, Deuber-Mankowsky und Ursula, Konnertz, Edition Diskord, Tubingen,
S.68-96, hier S.88.
427 Mit dem Konzept der ,,mimicry* haben wir uns bereits im theoretischen Teil ausfthrlich
auseinandergesetzt, siehe S. 36 in dieser Arbeit.
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zum Sterben fuhrt" (DFF S.8), wobei mit dem Denken, das zum Sterben fihrt,
die Krankheit gemeint ist. FUr Bachmann sind die Kriege, die
Kolonisationsgeluste und das Verbrechen um und fir Macht und Herrschaft nicht
vorbei, sondern geschehen in sublimer Weise noch unter uns, denn "das
Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt" (DFF S.6), so auch
Martin, der Franzas Ehe mit dem Faschismus in Analogie stellt. (Vgl. Ebd. 74)
Bachmann schenkt der Krankheit der weiblichen Protagonistinnen in ihren
Werken Gewichtigkeit, sie erzahlt namlich den Prozess und Kausalitat der
Entstehung dieser Krankheit, die zugleich die Geschichte des Verbrechens
aufdeckt, die zur dieser Krankheit geftihrt hat. Daraus lasst sich entnehmen, dass
die Tater/Opfer Konstellation eng mit dieser Verbrechen/Krankheit Dialektik,
Effekt-Funktion und Kausalitat verbunden ist. Diese Konstellation etabliert sich
auf der Basis einer Gegenbildkonstruktion von Funktionsweisen und
Voraussetzungen, die zur Ausgrenzung fiihren und somit eine Kolonisation und
Besatzung des Anderen, der Weiblichkeit ermdglichen. Das bindre Denkmuster
in Anlehnung an Foucaults Konzept des machtférmigen Diskurses stiftet nicht
nur  Ordnung, sondern auch hierarchische Machtbeziehungen und

Unterdriickungsmechanismen.*?8

3.2.1.1 Die ""WeilRen" eine Identifikation von mannlichen Gewalttatern in
Der Fall Franza

Im Werk DFF ist das faschistische Denken in der Beziehung Mann und Frau
verankert, wo den mannlichen Protagonisten der faschistische Charakter
zugesprochen wird. Das private Ehe-Verhéltnis mit Jordan wird aus Analogie mit
dem Faschismus gleichgesetzt. Mit dieser Analogie veranschaulicht Bachmann
den Ursprung und die flielenden Grenzen zwischen faschistischem Denken und
privatem Bereich, aber auch das Eindringen imperialistischen und
kolonialistischen Machtverhéltnissen und Konstellationen in das private und

zwischenmenschliche Leben.

428 \/gl. Wolfgang Muiller-Funk: Kulturtheorie, S.190.
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Ich habe schon vorher dariiber nachgedacht, wo fangt der Faschismus an. Er
fangt nicht an mit den ersten Bomben, die geworfen werden, er fangt nicht an
mit dem Terror, tUber den man schreiben kann, in jeder Zeitung. Er fangt an in
Beziehungen zwischen Menschen. Der Faschismus ist das erste in der Beziehung
zwischen Mann und einer Frau.*?®

Franza lasst sich mit den Kriegsopfern wie Juden aber auch Kolonisierten
Volkern identifizieren und gleichstellen, indem sie sich von mannlichen
Tatern, missbraucht, domestiziert, vergewaltigt, beraubt und ausgepliindert wird.
Franza erkennt in Jordan, ihren Ehemann, einen "Weilten", der sie kolonisiert
und ihre nicht materiellen, inneren Giter beraubt. Sie sieht in ihm einen
zerstorerischen Geist, der das Magische, Vitalistische in ihr ausplindert. Die
Bezeichnung Fossil die der Bruder bereits im ersten einleitenden Satz in DFF
gebrauchte geht nicht nur auf einen Ursprung, auf eine anthropologische Spur
zurlick, sondern veranschaulicht einen Versteinerungsprozess, der auch auf die
Innere Gleichgiiltigkeit — ein Kalt-Werden- eine Entmenschlichung von Jordan,

dem Professor, Menschen und Ehemann anspielt.*3

"Fossil, o nein, wie irrst du dich, er ist heutiger als ich, ich bin von niedriger
Rasse, seit das geschehen ist, weil} ich, daf} sich das selbst vernichtet, ich bin es,
er ist das Exemplar, das heute regiert, das heute Erfolg hat, das von heutiger
Grausamkeit [ist], das angreift und darum lebt, nie hab ich einen Menschen mit
soviel Aggressionen gesehen." (DFF S.83)

Weiter thematisierend fiir Jordans kolonialistisches Verhalten, ist die Kategorie
des Besitzens, auf die im Text hingewiesen wird. Bezogen aber auf Franza
gewinnt der Begriff ,,Fossil eine eher andere Bedeutung und meint eine hart

frihen kulturgeschichtlichen Ursprung Widerstand leistende Frau.

[...]dieser endlosen Agonie der Bedeutungen von Namen, hinter denen sich der
Besitz verbarg und die Monstrositat des Besitzenkénnens und Besitzenwollens.
Franza gehorte zwar, wie er, nicht mehr zu den Besitzenden, aber sie war auch
ein Fossil, sie hielt fest[...] (DFF S.41)

429 Ingeborg Bachmann: Wir miissen wahre Satze finden. Gesprache und Interviews, S.144.
430 Auf die Identifikation Franzas mit den Opfern werden wir im nachstkommenden Punkt
zuriickkommen.
41 Sjehe Dietmar Schmidt (2002): Fossilien. Das Insistieren der Korper im Diskurs der
Kulturwissenschaft. In: Annette Barkhaus, Anne Flug (Hrsg.): Grenzverlaufe. Der Korper als Schnitt-
Stelle. Manchen: Willhelm Fink Verlag, S.65-82, hier S. 65-68.
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Diese Textpassage bezieht sich auf Bachmanns Vorlesung, die dem Umgang mit
Namen gewidmet war, sie konkretisiert damit den engen Zusammenhang
zwischen Sprache, Namen und den damit verbundenen Herrschaftsanspriichen,
die im ,,Besitz* artikuliert werden. **?Diese Anmerkung, dass sowohl Martin als
auch Franza nicht zu den ,Besitzenden* gehoren, zeigt dass Beide Uber eine
Sprache als Macht in der Gesellschaft verfiigen wollen. Die AuRerung "sie war
auch ein Fossil, sie hielt fest" (DFF S.41), bezieht sich auf Franzas Ehe mit
Jordan, sie Gbernimmt im Zusammenleben mit ihm seinen Namen und seine
Sprache, um an Bedeutung und Anerkennung in dieser Gesellschaft zu erlangen.
Diese Erwartungen und Vorstellungen wenden sich um, stattdessen wird Franza
von Jordans bestialischen Machenschaften ausgepliindert und zu Tode gekrénkt.

Eine halbwahre Geschichte tust du hoheitsvoll unter Klatsch ab, eine andre
willst du gar nicht erst héren, es ist boswillig, dir jetzt mit Geschichten zu
kommen, Uber jeden gibt es Geschichten, auch tber dich, und du verlernst aus
dem Unrat das Korn Wahrheit herauszufinden, dazu miftest du dich zu sehr
anstrengen, aber du lalt dir schon aus dem Auto helfen, du trinkst schon einen
Kaffee in einer stillen Gasse, du liegst schon in einem Bett in einem 19. Bezirk
und suchst deine Dokumente zusammen, dein Heimatschein ist eingetroffen und
wird dir abverlangt, der Heimatschein kommt aus deiner Gemeinde, die willst du
hinter dir Jassen, du probierst einen Namen aus, damit du ihn zum erstenmal
gleich flussig schreiben kannst. Dann verlalt du ein Standesamt, ein paar
Stunden spater fallt eine Wohnungstir hinter dir zu, jemand hebt dich auf,
nachdem das SchloR eingeschnappt ist, du lachst mit jemand, als ware der Welt
damit ein wunderbarer Streich gespielt worden mit diesem Turzufallcn, dem
Namenwechsel, du denkst keinen Augenblick, er kdnnte dir gespielt worden sein
und schon einigen vor dir. Es ist furchtbar, es ist eine Schande, eine
Schandgeschichte, die sich zuzutragen beginnt, und du lachst noch und hangst
deine Kleider in einen Kasten, wo frither andere hingen. (DFF S.71)

3.2.1.1.1 Das Spiel mit Namen als Entidentifizierung

Diese Problematik des Umgangs mit den Namen bezieht sich auf Bachmanns
Konflikt mit der Sprache, mit der Heirat, mit Namen als ldentitatsenteignung. In
diesem Zusammenhang hinterfragt Franza, aber vor allem Martin, die Macht der
sprachlichen und identitaren Enteignung. Die sprachlichen

Darstellungsmaglichkeiten der Welt, werden impliziert, wo hinter dem Gesagten

432 Siehe: Ingeborg Bachmann: IV. Frankfurter Vorlesung. ,,Der Umgang mit Namen®. S.238 -254.
213



vieles unsagbar und verschwiegen bleibt und Institutionen und Machtapparaten
bestimmt.

Entscheidend ist auch die Gaskammer- Traumszene, aus der die trdumende
Franza keine Fluchtmdglichkeit findet; diese bezieht sich auf den deutschen
Faschismus. Jordan taucht in diesem Traum als Ausfihrer und Organisator des
Mordes an Franza, indem er die Schlduche befestigt und das Gas einstromen
lasst. Somit ist er in diesem Zusammenhang stellvertretend fir die
nationalsozialistische Schreckensherrschaft und wird zum Handlanger des
Faschismus. Diese Traumszene verweist motivisch auf die Gaskammer-

Trauszene in Malina, wo der Vater Tater ist.

[ ...] Heut nacht hab ich getraumt, ich bin in einer Gaskammer, ganz allein, alle
Tlren sind verschlossen, kein Fenster, und Jordan befestigt die Schlauche und
lalkt das Gas einstromen und, wie kann ich sowas traumen, wie kann ich nur,
gleich mochte man um Verzeihung bitten, er ware unfahig es zu tun, keiner
wirde es mehr verabscheuen, aber nun trdum ich es doch und driicke es so aus,
was tausendmal komplizierter ist. (DFF S.78)

Ein besonders markantes Beispiel ware auch die Szene mit dem Friedhof der
ermordeten ToOchter, diese verweist auch auf die Friedhofszene in Malina und
thematisiert das geschichtliche Genozid der Juden. Franza identifiziert sich mit
den ermordeten Tochtern und gibt dem Vater, der sie letztendlich in diesem
Friedhof begraben hat, die Schuld an ihrem Tod. Die Vater-Figur wird von
Jordan vertreten -was auch Martin bestatigt- denn fur ihn hat Franza "einen Vater
geheiratet” (DFF S.27). In dieser Hinsicht werden die Juden als Opfer eines
Massenmordes symbolisch effeminiert bzw. verweiblicht; sie Ubernehmen am
Leiden und Opferstatus der Figur Franza aber auch am Friedhof der ermordeten
Tochter einen kulturgeschichtlichen Wert.#3® Der Kindermord ist weit von der
Literatur und ihrer Bearbeitung von Mythologie aufgegriffen worden. Zum
Kindermord und Téchtermord — letzteres auch von Lessing in Emilia Galotti
behandelt- kommt auch die mittelalterliche Hexenverfolgung, mit diesem werden
nicht nur die Konfrontationen zwischen einer religiosen und westlichen

Glaubens- und Machtanschauung, aber auch eines Strafkodex aufgegriffen.

433 \gl. Franziska SchoBler: Einfihrung in die Gender Studies, S.121f.
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[...]dein groRes Drama, deinen Vater und einen Gesellen, der Jordan heif3t, in
einer Person, und ebenbdirtig einer groRen Figur fangt der Hymnus an, die
ersten unterirdischen Querverbindungen, die Alten sind immer dabei, deine
Mutter, an die du nie denkst, lehnt an jeder Wand, deine flottierende Angst, fiir
die du keinen Grund weil3t, spielt dir eine Geschichte vor, dal3 dir Horen und
Sehen vergeht, jetzt erst weilst du, warum du dich angstigst, und so sah ich auf
einen Friedhof, beim Sonnenuntergang, und in dem Traum hie3 es: das ist der
Friedhof der Téchter. Und ich sah auf mein eigenes Grab hinunter, denn ich
gehorte zu den Tochtern, und mein Vater war nicht da. Aber ich war
seinetwegen gestorben und hier begraben. Weif3t du vielleicht in diesen wachen
Zustanden etwas von einem Friedhof der Kinder, und an wem du stirbst? Das
erfahrst du nie, denk nach, soviel du kannst, darauf kommst du nie, und wenn du
es durch dich selber auf diese Weise erfahrst, bei der Fahrt durch den Tunne**,
in der Nacht, dann weif3t du, es ist wahr. Das ist es.[...] warum hast du von ihm
gesagt Fossil, 0 nein, wie irrst du dich, er ist heutiger als ich, ich bin von
niedriger Rasse, seit das geschehen ist, weil3 ich, dal} sich das selbst vernichtet,
ich bin es, er ist das Exemplar, das heute regiert, das heute Erfolg hat, das von
heutiger Grausamkeit [ist], das angreift und darum lebt, nie hab ich einen
Menschen mit soviel Aggressionen gesehen, so sagt man wohl, man kénnte ihn
einfassen, wie einen Stein, er wirde das glanzend reprasentieren, das Raubtier
dieser Jahre, das Rudel Wolfe dieser Jahre, da gibt es keinen ProzeR, und das
hab ich begriffen, ich bin von niedriger Rasse. Oder mufte es nicht Klasse
heiRen. Man kann nur die wirklich bestehlen, die magisch leben, und fir mich
hat alles Bedeutung. (DFF S.83)

Ingeborg Bachmann fiihrt am Schicksal von Franza und an der Kritik dieses
letzten, wie auch Martin, einen Kulturgeschichtlichen Ruckblick auf, der durch
»Querverbindungen® eine historische und kulturgeschichtliche
Bestandsaufnahme und Rekonstruktion von Gewalt und einem Mordrepertoir
unternimmt, der den Tdchter- und Kindermord an sinnt und umfasst und als
Archdologie der Gewalt denunziert. Diese ihre Aufzéhlung von Tdchtermord und
Kindermord quer durch die Zeiten und seit einem Mittelalter, sogar seit
mythischen Zeiten/Anfangen, spielt nicht nur auf ein kollektives Gedéchtnis, eine
kollektive Verantwortung an, sondern auch auf die sich wiederholende
Gewaltgeschichte einer patriarchalischen Ordnung.

Fur Franza ist Jordan ein patriarchaler Morder, ein NS-Faschist und ein

Représentant des weiRen kolonialistischen Geistes, der ber Macht, Autoritét,

434 Der Tunnel, der hier in dieser Passage und auch im Textanfang des Werkes Der Fall Franza auf Seite
12 erwdhnt wird, bezieht sich auf den Prozess des Schreibens aber auch den Traum. Phantasie und
Imagination, die fir das Schreiben wesentlich sind, aber auch das Schreiben selbst, gehdren auf das
engste mit dem Traum zusammen, da beide aus dem Unbewufiten die Wahrheit der Geschichte
vermitteln.
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Leben und Tod verfiigt. Franza ist ihm unterworfen, weil sie niedriger Rasse und
Klasse ist, was auf die Gleichsetzung der Sexualitdt, Ehe mit Rassismus und
Faschismus hinweist. Jordan verkérpert den historisch rekonstruierten Malstab
der westlichen Zivilisation, an dem sie sich Franza und alle anderen anzupassen
haben, die dieser androzentrischen Ordnung und Macht untergeordnet sind.
Franza nimmt Jordan als Muster bzw. als Symbolfigur des weillen Geistes,
dessen Verhalten sie immer mit dem Verhalten der anderen ménnlichen Subjekte
im Text vergleicht.

Der “schneeweiRe"™ Chirurg, der Jordans Anweisungen und autoritdre
Aufforderung verfolgt, Ubernimmt die Abtreibung Franzas und wirft das
abgetriebene FoOtus in den Ofen und verbrennt es mit weiteren restlichen
Fleischfetzen, was uns an den Genozid der Juden erinnert. So ist auch der
Chirurg, der trotz seiner ,,Weilen” aber schuldvollen Sterilisierung, Handlanger
eines faschistischen Verbrechens. Im Telefongesprach mit der ndchsthoheren
Autoritat Jordan, bekommt er erteilt, dass er nicht auf Franzas Wunsch eingehen
soll, da kein Bedenken besteht, was Jordan als Psychotherapeut bestétigt. Der
Chirurg  -als  Befehlsempfénger-  setzt Jordan  faschistische  und
nationalsozialistische Forderungen durch und folgt Jordans Vorschriften. Dieses
Bild stellt eine in der Hierarchisierung und Institution mitprogrammierte Gewalt,
die durch die eines diktatorischen Regimes ist, dessen Herrschaftsgewalt in den
Handen Jordans liegt, und sich auch auf der SS-Arztepraxis, als Mordpraxis
fortsetzt.

Mein einziges Kind, mein Kind, geben Sie mir mein einziges Kind. Damit es
nicht in den Verbrennungsofen kam. Martin wollte das nicht glauben, aber sie
hatte bestanden auf den Verbrennungséfen, dort hatten sie dann doch die
Fleischfetzen mit vielen Fleischabfullen verbrannt, der Kanalrdumung
zukommen lassen, diese weiRen Teufel. Wer fiel heute noch vor jemand auf die
Knie, was hatte sie sich einfallen lassen - auf die Knie, da riskierte man, sofort
in ein Irrenhaus abtransportiert zu werden. Niemand fiel in dieser Welt, aus der
sie kamen, auf die Knie, aber Franza, er glaubte ihr jetzt, die hatte etwas so
Grauenvolles getan und gesagt, etwas missen sie mir trotzdem von ihm lassen,
dann will ich es essen durfen, ein Stlck, da will ich denken, es hatte sein Herz
draus werden kdnnen, denn ganz dirfen sie es mir nicht nehmen, dann will ich
es lieber auffressen, wenn es nicht leben soll. Der schon sterilisierte Chirurg,
und das vor dem sprachlosen Narkosearzt, Martin stellte sich den zumindest
sprachlos vor, weil er eine Stunde lang aufgehalten wurde, in eine Vene zu
stechen, der schon keimfreie Chirurg mufBte noch einmal aus dem Saal gehen
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und das Fossil anrufen, eine Kapazitat die andere, mit einem Bedenken-Gerede,
ohne diese Ungeheuerlichkeit zu erwahnen, die sich in kein Telefon sagen lieR,
nur Bedenken wegen nervlicher Verfassung, denn dem beféhigten Chirurgen
war schon allerhand untergekommen, aber noch niemals eine Frau, die ihr Kind
auffressen wollte. Und Bedenken waren zerstreut worden, Jordan, der
Psychotherapeut in der Verantwortung, muf3te ja am besten wissen, ob Bedenken
angebracht waren, und die Autoritdt Jordan versicherte autoritar: keine
Bedenken. (DFF S.91f)

Bachmanns ausgewahlte und zutreffende Terminologie um - und beschreibt die
von M. Foucault in der ,,Analytik der Macht* denunzierten Mechanismen einer
Kontrolle Beherrschung und Dressierung von Korpern und dessen wilde
Objektation und Regularitaten.**

Mit der Bezeichnung "diese weilRen Teufel" (DFF S.91) bezieht sich Franza auf
alle ménnlichen autoritaren Subjekte, die représentativ fir den weilien
uberheblichen, kalten Geist sind. Auch die Rekurrenz der weillen Farbe, die
mehrmals an unterschiedlichen Stellen im Text aufgegriffen, wie z.B.
"schneeweilRe" (Ebd. S.90) oder die weilRe Farbe, des Schiffbodens, "wo alles zu
weild fur sie war" (Ebd.), die bei ihr die Erinnerung an die Abtreibungsszene
widerruft, bezieht sich auf die Weien und somit auf die imperialistischen,
faschistischen und kolonialen Machtapparate.

Zu den weiteren Représentanten des weil3en Geistes gehdren Wissenschaftler, die
aufgrund wissenschaftlicher Beschreibung Eroberungs- und Kolonisationsabsicht
unterstitzt und legitimiert haben. Martin als Archdologe gehort zu den WeilRen
und représentiert die europaische Zivilisation, die er aber kritisiert und von der er
explizit Abstand nimmt. Martin ist als Wissenschaftler ganz anderer Art als
Jordan; er stellt dessen Negation und Abweisung dar. Martin st
wissenschaftsglaubig, doch er setzt sich gegen jede Unterwerfung eines
Menschen ein, wie der Fall bei seiner Schwester vorliegt. Wahrend seiner Reise
nach Agypten verlasst er sich auf seine Bicher, die von eurozentrischen

Denkweisen und Diskursen gepragt sind.*® Im Vergleich zu Franza ist er mit

435 Siehe Michel Foucault: Analytik der Macht, S. 126f.
436 Diese Biicher sind als institutionalisierte Diskurse zu verstehen, die nach bestimmten Operationen und
Ausschlussmechanismen entstanden sind, wie "Der Wille zur Wahrheit". Der Wille zur Wahrheit ist ein
Instrument der Fortschreibung von Herrschaft. Das Buch ist als ein Geflecht von Praktiken vorgegeben
und vorgeschrieben, das Wissen diszipliniert, kanalisiert, indem es eine konventionelle, disziplinare
Wahrheit festlegt. VVgl. Wolfgang Miller-Funk: Kulturtheorie, S. 199-203.
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verschiedenen  Medikamenten  versorgt, um  bestimmten Krankheiten
vorzubeugen und im Fall einer Erkrankung oder Ansteckung, konnte er sich mit

diesem Pharmazeug dar pflegen.

[...]die Feldflasche mit Wasser vor allem, die der Kondukteur von Zeit zu Zeit
herumreichte, dazu einen Metallbecher, aus dem alle tranken, jeder vorsichtig,
keinen Schluck zu- viel. Die zwei ersten Male hatten Martin und Franza noch
hoflich gedankt, das nachste Mal sah Franza Martin erst gar nicht an, um kein
Nein mit den Augen zugeworfen zu bekommen, sie trank rasch, Martin sagte
nichts, nahm ihr den Becher weg, tat als trinke er, und gab ihn zuriick. Er schob
Franza das Buch hindber. Es ist nicht ratsam auflerhalb der guten Hotels.
Frisches Obst moglichst geschalt. Wenn nicht moglich, mit Seife waschen. Dann
in Kaliumpermanganat 10 Minuten stehen lassen. Leitungswasser zu
Trinkzwecken nur in groRen Stadten. Nur abgekochtes Wasser und diinnen Tee
oder Sprudel.

Als VorbeugungsmaBnahme bei starkem Muckenbefall jede Woche 2 Tabletten
Resochin Bayer.

Bilharziakrankheit, agyptischer Blasen- und Darmwurm, Roter Hund, genannt
Nilfriesel, haufig auftretend.

Durchschwitzte Unterwéasche haufig wechseln, nur einmal am Tag mit Seife.
Nicht ofter als dreimal am Tag duschen, Sublimatspiritus 1 pro mille.

Staubinde, Rasierklingenschnitt, Eldoform, Farbwerke Hoechst Abt.
Behringpraparate, 10 ml.[...] Wer fiirchtet hier die von Weien katalogisierten
Bakterien. Wer wascht einen Becher aus, wer kocht das Wasser, wer laust die
Salatblatter, wer nimmt den Fisch unter die Lupe? (DFF S.95f)

Martin halt die SicherheitsmalRnahmen ein, Franza hingegen nicht, denn sie trinkt
aus dem Becher, den der Busfahrer, seinen Passagieren zu Verfiigung stellt, und
ironisiert die Angst der Weil3en, die sie fur tbertrieben, hélt.

Ein weiteres Identifikationsmittel, das Martins Zugehorigkeit zu den Weilien
bestétigt, ist der Hut. Der Hut ist die Kopfbedeckung der westlichen Kultur, in
Agypten ist es der Schleier. Mit den Hiiten differenzieren sich die WeiRen, die
Fremden von den Einheimischen; auch Martin tragt einen von Franza lacherlich
gehaltenen "Baumwollhut" (Ebd. S.89) und besteht darauf, Franza einen neuen
zu kaufen, da sie absichtlich keinen mitgebracht hat, auRerdem heif3t es "die Hite
gingen ihr immer verloren (DFF S.140). Franza verliert die Hite absichtlich,
denn sie will sich durch Spott oder Vergesslichkeit von diesem Signal der
Zugehorigkeit zu den WeiRen distanzieren.**” Franza wird als ein Mensch, der

auf sein fremdes Aussehen in Agypten verzichtet, sogar unauffallig macht und

47 \gl. Uerlings Herbert: Ich bin von niedriger Rasse: (Post-)Kolonialismus und Geschlechterdifferenz in
der deutschen Literatur, S.124.
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sich in der dortigen Menge verschmilzt. Auch wird das Aussehen, AuBere als
Erinnerungszeichen an koloniale Zeiten beurteilt und empfunden. Franza kommt
als eine vor, die die Sensibilitat der Einheimischen aus friiheren Kolonien schont
und beachtet.
Offenbar waren sie hier in ein historisches Ereignis hineingereist, nicht nur ein
paar blockierten Hotels entgegen, und Martin schnitt Artikel aus den Zeitungen,
um sich Uber die aufgedunsenen Amerikanerinnen hinwegzutrosten, die, alle
uber sechzig alt und mit Stocken und Riesenhlten ausgerustet, ihm die Hotel

halle verleideten, die an eine vergangene Zeit denken lie3, an groRe Reisende,
die feierlich bedient wurden [...] (DFF S.103)

Der Besuch von Frau Rosi, krankte Franza und verursachte ihre Kopfschmerzen.
Franza war von Frau Rosi genervt, "die Frau war eine Hexe, gichtig und rosig"
(DFF S.125) und die Unterhaltung wurde fir Franza zum Verhdngnis. Franza
blickte sich nach Martin, der "sich gefélligst mit seinen Leuten" (Ebd.) zu
beschéaftigen hat. Franza machte Martin Vorwurfe, sie mit dieser Frau allein
gelassen zu haben und behauptete, dass sie keine Leute aus der Kolonie mag. Mit
der AuRerung "denn Martin sollte sich gefalligst mit seinen Leuten beschaftigen”
(DFF S.125), spricht sie Martin die Angehorigkeit zu den Weillen zu, wobei sie
sich von denen abgrenzen lasst, indem sie nichts mit ihnen zu tun haben will.
Kaum bist du weg, passieren mir solche Sachen. Schreckliche Frau, sagte
Franza. Was war denn? fragte Martin. Oh nichts, sagte Franza, ein Geschwatz,
sie hat Nieren- steine gehabt, und die Arzte hier taugen angeblich nichts, der
Botschaftsarzt auch nichts, das ist eine gute Stunde gegangen, alle ihre
Krankheiten, zum Kopfwehkriegen. Jetzt habe ich wirklich Kopfweh bekommen.

Ich will keine Leute sehen, schon gar nicht aus der Kolonie. Verstehst du denn
nicht? (DFF S.127)

In Agypten und besonders in der Wiiste, wo "Europa zuende war" (Ebd.94),
fahlte sich Martin Fremd und konnte sich nicht anpassen. Er, der sich allein auf
seine Karten, Reisefiihrer verlieR, konnte sich nicht zu Recht finden, wobei
Franza, in dieser unwiderstehlichen arabischen Wuste aus ihrer todkranken Starre
wiederauflebte. Sogar Martin wunderte sich ber Franza, da sie sich im
Vergleich zu ihm problemlos in der Wiste -unter all den Umstanden - abfinden

konnte.
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Nein, das wuf3te er nicht, wohin sie unterwegs war, und er sollte bei seinen
Karten und Planen und Informationszetteln bleiben, glauben an einen Bungalow
am Meer und Flug- und Busverbindungen. (DFF S.89)

Franza zeigte noch immer eine hartndckige Abneigung, nach Kairo
zurtickzukehren, sie driickte sich nicht klar aus, entweder mochte sie die Stadt
nicht oder sie wollte hier wirklich weiter, in die Wiste hinein oder hinunter,
diese Wilde, die aufzuleben begann, wo ihm der Mut sank. (DFF S.101)

Martins Leute storen Franza. "Martins Leute nannte Franza alle, die sie in Kairo
sehen muBten" (DFF S.123), darunter fallen die Archdologen, die Gréber
schanden. Fir Franza sind es nicht die Grabrduber, die Einheimischen, die
Beduinen, die auf Schatzsuche sind, die sie anekeln.**®Franza stort das Publikum,
sie kritisiert diese WeilRen, die sich mit ithren Leicas im Mumiensaal befinden
und den Toten ihre Rechte entnehmen, sie gegebenenfalls wegschleppen und
somit aus ihrer ewigen Ruhe bringen. Von diesem Anblick wird Franza zum
Ubergeben schlecht, da sie das Verhalten abstoRend und widerlich empfindet, so
manifestiert sie sich dagegen wie folgt: "Ich habe euch, euch Leichenschandern,
wenigstens vor den Fifen gespien.”(DFF S.122). Franza verhdlt sich kritisch
und misstrauisch den Archdologen und ihren Missionen, die sie als Schandung
der Totenruhe empfindet und mit Diebstahlt assoziiert.
Franza sagte: sie haben die Graber geschandet. Martin dachte zuerst, sie denke
an die Grabrauber, die in seinen Vortragen, die er ihr hielt, vorkamen, und wie
man deretwegen immer tiefere Verstecke fur die Toten und die Graber gesucht
hatte. Aber sie blieb hartnéckig. Nein, nicht die Plinderer. Die Weil3en. Sie
haben die Gréaber ... Sie Jassen nicht einmal die Toten liegen. Die Archéologen.
Sie haben die Toten weggeschleppt. Sie starrte in das Tutanchamon-Grab und
sagte, es ist eine Schande, das alles ist eine groRe Schande. Verstehst du mich

nicht. So sind sie. Ich kann das gar nicht ansehen. Die ganze Schande kommt in
mir zusammen, weil sie sonst niemand spurt. (DFF S.108f)

Franza interpretiert die Arbeit der Archdologen als Vergewaltigung und
Missbrauch der Toten, die wegen er WeiRen und ihrer Machenschaften nicht in
Frieden ruhen konnen. In diesem Zusammenhang werden das imperialistische,
kolonialistische Denken und die Ausbeutung, Ausnutzung Kkritisiert und
denunziert. Mittels dieser Beispiele kritisiert Bachmann die Machenschaften der
Kolonien, die riicksichtlos sich den Schétzen der Kolonisierten bedienen und

diese ausplindern. Hilfe, Neugier flr diese Kultur interpretiert Franza als Alibi

438\/gl. Eva Christina Zeller: Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza, S.73.
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und Maske. Die Intelligenz fasst sie als utilitaristisches Spiel, Tauschung und

Betrug.

Aber das Alibi der Weil3en ist stark. Vergif3 das nicht. Nichts ist unterblieben, um
dich aus dem Weg zu rdumen, dich auf den Minen ihrer Intelligenz, die sie
miBbrauchen, hochgehen zu lassen, die ihren Planen und Machenschaften
dienstbar zu machen. (DFF S.111)

3.2.1.1.2 Gewalt, Wissenschaftskritik und faschistische Pharmakoversuch,
eine Grenzuberschreitung

Franza sieht im KZ-Arzt Korner einen Jordan, der am Tod vieler Juden und
unschuldigen Menschen, bzw. an "der Ausmerzung unerwiinschten Volkstums"
in der NS-Zeit schuldig ist. Franza bittet ihn um "die Sterbehilfe, den Gnadentod,
2 ccm Morphium-Scopolamin®, (DFF S.130), die er ihr heute ablehnt und doch
friiher ohne Bitte getan hatte. Franza ironisiert die Moralitatsverspieltheit der
Arzte, die sie durch antithetische Komposita betont: Mdrderehre als Ironisierung
flr eine heute vorgetauschte Arzt-Ehre.

Wie konnte sie ihm blof3 klarmachen, daR sie ausgemerzt werden wollte? Ja,
ausgemerzt, das war es. Ich kann versuchen, noch mehr Geld zu bekommen. Sie
missen es tun, fur Sie ist das doch ... Sie stockte. Ich bin Arzt, sagte Korner. Sie
sind wahnsinnig. Das ist eine unerhérte Zumutung. Franza dachte, ich bitte ihn
um etwas, was er friher freiwillig getan hat und ohne darum gebeten worden zu
sein, und jetzt kommt jemand und darf nicht einmal betteln darum und zahlen
dafur. Was ist das fur eine Welt?, wenn Sie Unannehmlichkeiten befiirchten,
geben Sie mir etwas, ich kann es selber tun. Aber geben Sie mir etwas. Niemand
weil3, niemand wird wissen ... Aber geben Sie mir das. Ich kenne niemand aufer
Ihnen, zu dem ich gehen konnte ... Sie brach wieder ab. Sie wollte ihn nicht
aufbringen gegen sich. Vielleicht ging das gegen seine Morderehre oder seine
Arztehre diese Leute waren sicher alle sehr empfindlich, und plétzlich dachte sie
an Jordan und nicht anders an ihn als an Kdrner. Jordan hatte die gleiche
Entriistung tiber eine solche Zumutung und eine Uberzahlung des Honorarsatzes
gezeigt, seine Berufsehre wie ein Banner vor einem Patienten aufgezogen. (DFF
S.137)

Dieser Arzt, dem sich Franza zu wendet und um Hilfe fiir einen Selbstmord
bittet, l&sst sich jedoch von allen Anderen differenzieren, da er im Vergleich zum
schneeweiRen Chirurg keine Abtreibungen durchfuhrt, auch seinen weil3en
Mantel der ihn als Arzt und Weillen kennzeichnet, liel} er auf "einem
Sesselriicken" (DFF S.130) hé&ngen. Franza, die ihn wahrend der ersten
Begegnung studiert, grenzt ihn von Jordan und einen Kleinbirgertum, von
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,Jordanklasse ab, besonders was seine Stimme betrifft. Bei ihrer Beschreibung
wiederholt sie das Adjektiv "gebraunt”, die Wiederholung ist als Bestatigung zu
verstehen, dass der Arzt sich verfarbt hat, er ist braun und sieht sich nicht mehr
zu den WeilRRen gehorend.

Franza studierte seine Stimme. Er gehorte nicht zu »jener« Schicht, seine
Sprache hatte keine Jordanklasse, keinen hochmitigen Nasal. Ein eckiges,
angestrengtes Kleinburgerhochdeutsch aus Wien. Ein Gesicht mit Brille,
braunes Haar, ins Grau ubergehend, ein muskuloser Korper, untersetzt, sicher
gebraunt wie das Gesicht, gebraunt vielleicht von Nachmittagen im Gezira
Sporting Club. Besondere Kennzeichen keine. (DFF S.128)

Mit falschen Beschuldigungen, die sie ihm unterstellen will, versucht Franza in
dem Arzt Korner einen Jordan zu sehen, der ihrer Meinung nach wie alle
WeiRen, dieselben Taten und Verbrechen begangen hat, dieser leugnet die
Beschuldigungen. In dieser Hinsicht denunziert Bachmann die medizinischen
Versuche, die an den NZ-Haftlingen vorgenommen wurden.

Mein Mann hat ein Buch geschrieben. Ich habe mitgearbeitet. Sie fing zu
murmeln an. Uber die Versuche an weiblichen Haftlingen. Uber die
Spatschaden. Sie war kaum mehr zu horen, sie krampfte die Hande ineinander.
Ich kenne alle Dokumente. Sie waren in Dachau und in ... in ... Hartheim. Es ist
mir heute wieder eingefallen. Ich habe nie an weiblichen Haftlingen Versuche
gemacht. Ich weil3, sagte Franza, das weil} ich. Es sind auch andere - sie suchte
nach einem Wort, dann griff sie seines auf - andere Versuche gemacht worden.
Habe ich nicht gesagt, daf® ich alle Dokumente kenne. Die Sulfonamid- und
Phlegmoneversuche, Fleckfieberimpfstoffversuche,, Lost- und Phosgenversuche,
sie gerieten ihr jetzt durcheinander, sie hatte sie nicht mehr paginiert vor sich,
sie konnte nicht nachschlagen. Gepeinigt suchte sie die Wiener Bibliothekswand
ab. (DFF S.130)

Auch im Zimmer des Arztes Korner behauptet Franza keinen Geruch von
Verbrechen zu riechen, so heifdt es: "In diesem Zimmer war nur ein schlechter
Geruch von Nilfaulnis, aber keiner von Verbrechen." (DFF S.132)

Eine weitere bedeutende Stelle, die darauf hinweist, dass Herr Kdrner sich von
Jordan abgrenzt, erwahnt, dass Korner vor Franza, genauer vor ihrem Wissen
uber Verbrechen, und Pharmakoversuche sich fiirchtete und anderes als Jordan
keinem Unbehagen fahig war.

Korner war wirklich weggefahren, ihretwegen, aus Furcht vor ihr. Jemand hatte
Furcht vor ihr gehabt, zum erstenmal jemand vor ihr und nicht mehr sie vor
jemand.[...] Er - sie verbesserte sich - Jordan hat sich nie vor mir gefiirchtet. Er
war so sicher, dal3 ich es niemand sage, dal ich eher krepiere. Auch zuletzt
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nicht. Es war ihm nicht einmal ein Unbehagen anzumerken gewesen. Aber ich
habe jemand doch noch das Firchten beigebracht. Einem von denen. Ja, das
habe ich. (DFF S.139)

Immer wieder werden die Verbrechen, denen Franza in Agypten begegnet mit
Jordans Verbrechen verglichen und in Verbindung gesetzt. Sie identifiziert sich
mit den Opfern, wobei die Tater dieser Verbrechen mit Jordan gleichgesetzt und
verglichen werden, wie an der Bahnhofszene, bei der sich Franza in der Frau
wiedererkennt, die von ihrem Mann vor einer Menschenmenge gefesselt und
gequalt zu sehen ist. Verglichen mit Jordans Verhalten ist dieser Mann

barmherziger, da er sie trotzdem mit nach Hause genommen hat.

Die Frau, die Frau auf dem Bahnhof, Franza, die auf der Stralle ein Taxi
angehalten hatte, lieR sich zum Bahnhof fahren, es war wichtig, sie muf3te es
uberwinden, noch einmal auf den Bahnhof gehen. Sie hie} den Fahrer warten,
stieg aus und lief zu dem ersten Bahnsteig hintber. Da war seit Wochen keine
Frau mehr, die gefesselt auf den Knien lag, der Mann vom Lande hatte ja mit ihr
auf einen Zug gewartet und sie nachhause gebracht, ins obere Niltal. Er hat sie
wenigstens mit sich nachhause genommen, und er hat mich nicht einmal, Franza
fing zu schluchzen [an]. (DFF S.134)

Obwohl der Mann dieser Frau ein Einheimischer ist, der westlichen Zivilisation
nicht gehort, hat er trotzdem ein faschistisches und weies Denken. Diese
Feststellung wird von Franza im Text explizit thematisiert, da dieses gewalttatige
Verhalten von einer patriarchalischen Ordnung und Macht geprégt ist, und in der
Gesellschaft (ber die Generationen und Kulturunterschiede hinaus verankert
représentiert wird. Dieser Gewaltaspekt ist Teil einer Weltgeschichte. Bachmann
denunziert die zirkuldre Gewaltgeschichte der Menschheit, die jede revolutionare
Wende annulliert und richtig macht. Auch denunziert sie diese Macht der

Weillen durch deren ,,Geist™ und Manipulation.

Die Weillen kommen. Die weillen gehen an Land. Und wenn sie
wiederzuriickgeworfen werden, dann werden sie noch einmal wiederkommen, da
hilft keine Revolution und keine Resolution und kein Devisengesetz, sie werden
mit ihrem Geist wiederkommen, wenn sie anders nicht mehr. kommen konnen.
Und auferstehen in einem braunen oder schwarzen Gehirn, es werden noch
immer die WeiRen sein, auch dann noch. Sie werden die Welt weiter besitzen,
auf diesem Umweg. (DFF S.111f)

Kommen wir auf die ausgekratzten Zeichen in Der el-Bahari, in dem Tempel der

Konigin Hatschepsut, "von der jedes Zeichen und Gesicht getilgt war auf den
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Wanden" (DFF S.109), diese Zerstérung kam weder von Archdologen noch von
Pliinderern, sondern wurde "zu ihrer Zeit zerstért oder nach ihrem Tod, [von]
dem dritten Tuthmosis, wie Franzas Behauptung, in dem oben genannten Zitat
bestétigt wird. Lenkt man den Blick mehr auf die Zeitgeschichte, war der Geist
der WeiRen und ihre Gewalttatigkeit zu Gunsten der Macht und Herrschaft
bereits im Zeitalter der Pharaonen vorhanden. Ingeborg Bachmann hebt mit
dieser Hatschepsut-Passage eine bis in die Gegenwart reichende Kontinuitat und
die bestandige Wiederkehr geschlechterspezifischer Unterdriickung hervor, die
bereits von den méannlichen Heroen der altdgyptischen Geschichte praktiziert
wurde. Bachmann erzahlt uns aus dieser Perspektive die Geschichte des
Patriarchats und zeigt, dass die geschlechtsspezifische Gewalt Teil einer
Weltgeschichte ist.*3°

Unter diesem Punkt ist auch die Vergewaltigungsszene Franzas von einem
WeiBen in der Wiste vor der Pyramide bedeutend. Franza wird in der
Abwesenheit ihres Bruders von einem Weilien Touristen vergewaltigt, diese
Vergewaltigung ruft das Verdrangte herauf, das bei ihr dieses Trauma ausgelost
hat. Franza leidet  namlich unter Erinnerungsstérungen, die
Verdrangungsmechanismen und fehlende Verarbeitung annehmen lassen und
somit auf ein im Depot und Eingraben des Unbewussten andeuten. Die
Vergewaltigung ist ein Déja-Vu, "Die Wiederholung. Die Stellvertretung" (DFF
S.142) bzw. eine wiederholte Erfahrung, die bereits von ihr erlebt wurde und die
von der Psychoanalyse als Mechanismen angenommen werden.** Der Begriff
»Wiederholung®, der von Bachmann mehrmals gebraucht wird zeugt von ihrem
psychoanalytischen Vorwissen. Sie sieht im WeiRen das Analogie-Bild zu
Jordan, da beide dasselbe Verhalten besitzen, indem sie Angst und Furcht
einjagen. Zum Schluss kommt Franza zur Besinnung, sie erkennt die Ursache
ihrer Krankheit und wahrt sich gegen dieses Verhalten durch eine andere
Stimme, bedient sich einer anderen Sprache, die des Widerstands. “Nein! Nein!
"(DFF S.143)

439 \gl. Uerlings Herbert: Ich bin von niedriger Rasse: (Post)Kolonialismus und Geschlechterdifferenz in
der deutschen Literatur, S.154.
440 \gl. Elisabeth Strowick (1999): Passagen der Wiederholung: Kierkegaard — Lacan — Freud.
Stuttgart: J.B. Metzler, S.417ff.
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[...]sie fing vor sich hinzureden an, ein armer Teufel, und sie zog sich wieder an
der Quader hoch, er wollte mich nur erschrecken, und ihn Wien, er auch, er
wollte mich nur erschrecken, ich bin zu gut erschrocken, schon damals, sie
brauchen es, [...]Jdamals hatte sie schon nachsehen und denken sollen, sie war
aber nur an der Bibliothek kleben geblieben mit abgewendetem Kopf und hatte
zu ihm gesagt, nein. Nein. LaR mich aus dem Zimmer gehen, und er hatte sie, als
sie sich l6sen wollte, wieder an die Bibliothek mit den harten Kanten gestoR3en
und das getan, nicht um diese Franziska zu umarmen, sie, die dort in Wien seine
Frau war, wie hatte sie das so ganz vergessen konnen, den StoR, vor allem dal3
es darum gegangen war, sie zu erschrecken, tausend Volt Schrecken, die
Wiederholung, vor dem Ermordetwerden.(DFF S.142)

Zum Schluss vor ihrem Tod richtet sich Franza an alle Weilen, sie verflucht sie
"Die Weilen, sie sollen. Sie sollen verflucht sein. Er soll." (DFF S.145) So bleibt
mit dem Tod Franzas ein ewiger Widerstand gegen diese WeiRRen geleistet, die
ewig verflucht bleiben. 44

Die WeiRen und damit alle Angehorigen des patriarchalischen Denksystems,
haben im Werk Bachmanns eine zerstorerische Funktion, sie zerstdren alle
utopischen und magischen Vorstellungen. Die Aufgabe der WeiRen besteht darin
Angst und Furcht zu verbreiten und fir Franza ist jeder Ort, der von ihnen

fernbleibt, magisch, so auch die Wiiste.

Die Weilken. Hier waren sie endlich nicht mehr. Hier mufte sie sich nie mehr
umdrehen und sie hinter sich gehen héren und fiirchten, gewiirgt zu werden, an
eine Wand zu fallen vor Schreck, aus einem Auto in den Schnee gestof3en zu
werden. Sie horte auf, sich [zu] flirchten, von jemand angeschrien, belauert und
gewurgt zu werden. Sie muBte bei keinem Versuch mehr stillhalten. Ein anderer
Versuch fing an, und den wirde sie selber an sich vornehmen. (DFF S.92)

Den Satz "wie unwiderstehlich ist Galicien, die Liebe" (DFF S.24) wiederholt
sich in der die Beschreibung der Wuste, indem es heil3t: "Wie unwiderstehlich,
was war es gewesen? Galicien? wie unwiderstehlich ist die Wiste. Aber die
Wiste. Die Liebe aber ist unwiderstehlich.” (Ebd. 149) Galicien steht in
Analogie mit der Wiste, da sie von Jordan nicht betreten wurde, so auch die
Woiste, die vom Schaffen der Weilien fernblieb. Beide -Galicien und die Wste-
bewahren etwas Geheimnisvolles, das Magische und Eigentumliche, weil ihnen

ein anderer Kodex und eine andere Ordnung zusteht, die von Weien wie Jordan

4lyvgl. Eva Christina Zeller: Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza, S.80.
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unzugénglich bleibt. Es wird eine andere Sprache gesprochen, die ihnen
unverstandlich bleibt.

Wenigstens hatte das Fossil nie diesen Boden hier betreten, war nie an die
Siegel und Namen herangekommen, mit denen hier alles verschlisselt war, und
nie hatte er die Franza gekannt, die mit den Kurbisleuchtern herumgegangen
war, mit ihm die Nachmittage auf dem Heustadel Génge durchs Stroh und durch
Heu gegraben hatte, die ihm das Ausschneiden der Kirbisse beigebracht hatte
und das Maiskolbenbraten und im Heu leben[...] (DFF S.26)

Diese Erlebnisse in Galicien erklaren warum Franza sich in der Wiuste
wiederfinden konnte, wobei Martin-als Weiler- sich nicht anpassen konnte und
darauf bestand, nach Kairo ins Hotel zuriickzukehren, da dort im Vergleich zur
Wiiste die européisch gestalteten Lebensumstande ihm angemessen und vertraut
sind.

Anders als in Wien findet Franza in der Wiste ihre Lebendigkeit und ihren
humoristischen Ton wieder, den sie in eine Parodie der WeiRen und ihrer
Zivilisation zuspitzt. In der Wiiste werden ihre Sinne, ,,die Ohren, die Augen

geschirft auf die AuBenwelt gerichtet (DFF S. 96).

Auller den Arabern, die beziehungslos Uber den Saal verteilt waren, gab es
festzustellen: drei krebsrote, Ubermudete Naturhistoriker aus Paris, auch mit Interessen
fir das Rote Meer, aber wissenschaftlichen, und die drei Herren waren der Schandfleck
des Speisesaals, da ihre Schuhe, Anziige, ihr herumgelagertes Gepack — intakt nur noch
die Tauchanziige und Kameras- schon aus den Leim gingen, sie tranken auch Bier,
naturlich auch als die Sonne sich davon gemacht hatte, und ihre Hite hatten sie noch
auf dem Kopf, als sie die Bier Glaser hoben. (DFF S. 98)

Die Schérfe ihrer Wahrnehmung belebt ihre Ironie und Parodie der Weilien. In
dieser Begegnung in dieser Begegnung mit der Fremde findet sie ihre bisher

entfremdete Gelassenheit wieder.

Fur Ingeborg Bachmann ist die Gesellschaft und die Welt von Mannern wie
Jordan, die eine imperialistische, faschistische und weille Denkweise
verinnerlichen, gepragt. Mit Jordan als Musterbild und Reprasentant eines
patriarchalischen Verhaltens schafft sie es die verschiedenen Todesarten, die
sowohl taglich, sublim in unserer Umgebung als auch diese, die in Kriegen und

Kolonisation im Namen von Macht und Herrschaft begangen werden,
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darzustellen. So schafft es Bachmann ausgehend von einem privaten Ehe-
Verhéltnis im Werk DFF, den faschistischen Terror als auch den weillen

Imperialismus auf den gesellschaftlichen Sexismus zu (bertragen.

3.2.1.2 Malina und die Vater-Figur als Symbolfiguren des Kriegerischen im
Werk Malina

Ingeborg Bachmann begreift sowohl im Werk Malina als auch DFF das
Geschlechterverhéltnis als Kontinuum faschistischer Herrschaftsstrukturen,
diesen liegt ein dualistisches Denkmodell zu Grunde, so entsteht mittels
Exklusionsmechanismen eine hierarchische Machtbeziehung, die an eine
Fortschreibung von Herrschaft appelliert.442

Ausgehend von der individuellen Geschichte der Ich-Figur in Malina wird die
groBe Geschichte der Gesellschaft projiziert. Die Vater-Figur erscheint im
zweiten Kapitel "der dritte Mann" in Malina als Repréasentant institutioneller und
physischer Gewalt. Durch seine Metamorphosen versetzt er sich in
unterschiedliche Rollen und Berufstatigkeiten und (bt wvon dort aus
unterschiedliche  Gewalttatigkeiten aus. Der Vater - als familidre
Autoritatsinstanz  und  Machthaber-  benutzt seine  Machtposition  zur
Unterdriickung und Ausbeutung der weiblichen Ich-Figur, diese ist ihm
ausgeliefert und versetzt sich dem zu Folge in die Opfer-Rolle.

Der Vater (bt gegeniiber seiner Tochter -die weibliche Ich-Figur- in den
unterschiedlichen Traumszenen Vernichtungsaktionen der Nationalsozialisten
aus und ergibt sich als Repréasentant der nationalsozialistischen Herrschaft. In
dieser Hinsicht stellt Ingeborg Bachmann einen Zusammenhang zwischen
Ideologien des Nationalsozialismus und der Geschlechterideologie.

Die Vater-Figur erhebt sich aufgrund der ausgelibten Gewaltpraktiken, die seine
Machtposition in der Gesellschaft sichern, zur Symbol-Figur des faschistischen
und nationalsozialistischen Geistes. Die Identifikation der Gewalttaten des Vaters
mit den der nationalsozialistischen Herrschaft wird in den folgenden

Traumszenen vorgefihrt:

442 \/gl. Wolfgang Miiller-Funk: Kulturtheorie, S.199.
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» Der Friedhof- und Gaskammertraum eine  unbewaltigte
Gewaltvergangenheit

Der Friedhoftraum wird dreimal in Malina und einmal in Der Fall Franza
aufgegriffen. Dieser Friedhof erweist sich als "Friedhof der ermordeten Tochter"
(Malina S.174) , damit wird leitmotivisch die Morder-Opfer-Konstellation, vor
allem der Toéchter- und Kindermord als unzeitgemélRes, wiederholtes Motiv
eingefuhrt. Der Friedhof der ermordeten TOchter bezieht sich auf den Genozid ,
Volkermord an den Juden, wo die Juden als Opfer patriarchalischer,
nationalsozialistischer Macht effeminiert und verweiblicht werden und sich von
den ermordeten Tochtern reprasentieren lassen.**® Die Ermordung dieser Tochter
ist durch den vom Vater vollzogenen Inzest Zustande gekommen, diese
Ermordung im inzestuésen Kontext wird mit dem Genozid in Verbindung
gebracht, da Inzest, Vergewaltigung und Krieg, Genozid, Holocaust -die
Alltagspraxis  nationalsozialistischer ~ Schreckensherrschaft- laut  Susan
Brownmillers  Analyse die extremste Form der patriarchalischen
Mannerherrschaft und Gewalt sind.***Die Vater-Figur, der Tater wird in diesem
Zusammenhang zur Symbol-Figur der nationalsozialistischen und aller anderen

Herrschaften.

Die weibliche Ich-Figur befindet sich in der "groRte[n] Gaskammer der Welt"
(Malina S.174), von der aus es keine Fluchtmdglichkeit gibt. Die Gaskammer
bezieht sich auf die Konzentrationslager und somit auf den deutschen
Faschismus. Die weibliche Ich-Figur ldsst sich mit den von den
Nationalsozialisten vernichteten Juden identifizieren, da sie dasselbe Schicksal
wie die Juden erleidet, denn sie wird vom Vater im Konzentrationslager vergast.

Der Vater als erkannter Massenmorder entpuppt sich als SS-Fihrer®®, der den

443 Siehe in dieser Hinsicht Bell Hooks Auffassung, die vom Effeminieren und Verweiblichen der
Unterworfenen bzw. der Opfer ausgeht. Vgl. Franziska SchoRler: Einflihrung in die Gender Studies,
S.121f.
44 \/gl. Gabriele Bail: Weibliche Identitat, S.41.
#5SIm Nationalsozialismus verbreitete die so genannte "Schutzstaffel" (kurz: SS) Angst und Schrecken.
Gegriindet 1923 als Leibgarde Adolf Hitlers, stieg die SS unter Heinrich Himmler zur méchtigsten
Organisation im nationalsozialistischen Regime auf. Sie war fir die Geheimdienste verantwortlich und
kommandierte die Polizei. Zu den Gréueltaten der SS, die sich selbst als Elitetruppe sah, gehdrten unter
anderem die Ermordung von Millionen Menschen in den Konzentrationslagern und zahlreiche
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Mord an der weiblichen Ich-Figur ausfiihrt und organisiert, indem er "einen
Schlauch nach dem anderen abnimmt" und das Gas hereinldsst. Die weibliche
Ich-Figur atmet das Gas ein und befindet sich in einer Wehrlosigkeit. Die
weibliche Ich-Figur bestand darauf den Vater nicht aus den Augen zu verlieren,
um einen Ausgang zu finden, denn sie war sich sicher, dass der Vater die
Ausgangstir kennt.

Ich war so blind im Halbdunkel und bin die Wande entlanggetappt, um meinen
Vater nicht aus den Augen zu verlieren, um die Tar zu finden mit ihm, aber nun
finde ich ihn und sage: Die Tir, zeig mir die Tir. Mein Vater nimmt ruhig einen
ersten Schlauch von der Wand ab, ich sehe ein rundes Loch, durch das es
hereinblast, und ich ducke mich, mein Vater geht weiter, nimmt einen Schlauch
nach dem anderen ab, und eh ich schreien kann, atme ich schon das Gas ein,
immer mehr Gas. Ich hin in der Gaskammer, das ist sie, die grofite Gaskammer
der Welt, und ich bin allein darin. Man wehrt sich nicht im Gas. Mein Vater ist
verschwunden, er hat gewuf3t, wo die Ture ist und hat sie mir nicht gezeigt, und
wahrend ich sterbe, stirbt mein Wunsch, ihn noch einmal zu sehen und ihm das
Eine zu sagen. (Malina S.174)

Die Vater-Figur wird in dieser Hinsicht von der Ich-Figur zum absichtlichen
Mord verurteilt, da er den Mord angestiftet hat, indem er ihr nicht aus der
Gaskammer heraushelfen wollte, obwohl er den Ausgang konnte.

> Bicherzerstorungs-Traum
Der Vater ordnet den Mannern an, die Blchergestelle der weiblichen Ich-Figur
abzureiRen. Die weibliche Ich-Figur will zum Schutz ihrer Bucher sich vor ihnen
stellen.

[...Jich werfe mich vor ihnen auf den Boden und sage: Nur meine Blicher laf3t in
Ruhe, nur diese Bicher, macht mit mir, was ihr wollt, mach, was du willst, so
wirf mich doch aus dem Fenster, so versuch es doch noch einmal, wie damals!
(Malina S.181)

Von den Ménnern konnte sie einen ausfindig machen, der ihr bereits in der
Beatrixgasse ein Buch zerstort hat. Diese Manner verlassen das Haus und rufen
einen auf Hitler-GruR verweisendes "Buchheil” und sagen "wir haben ganze
Arbeit geleistet” (Malina S. 182).

Diese Traumszene bezieht sich auf die von der nationalsozialistischen Deutschen

Studentenschaft geplanten Blicherverbrennung, die im Jahre 1933 an Offentlichen

Kriegsverbrechen. Siehe: Planet Wissen: Drittes Reich. Die SS. In: https://www.planet-
wissen.de/geschichte/nationalsozialismus/die_ss/index.html, Zugang: 29.03.2020.
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Platzen durchgefihrt wurde und gilt als Hohepunkt der Aktion ,,Wider den
undeutschen Geist!* bei der Studenten, Professoren und Mitglieder der
nationalsozialistischen Parteiorgane Blicher in das Feuer warfen.#4

Der Vater l&sst sich in diesem Zusammenhang mit dem Fihrer der
Nationalsozialistischen Organisation gleichstellen, der Befehle und Anordnung
erteilt, wobei die Manner als Mitglieder dieser nationalsozialistischen Partei,
seinen Anordnungen nachkommen.

Gefolgt wird diese Passage von einer dhnlichen Traumszene in der die weibliche
Ich-Figur einen "sibirischen Judenmantel™ (Malina S.191) tragt und auf ihren
"Abtransport” (Malina S.192) wartet. Diese Szene weist auf die Identifikation
der weiblichen Ich-Figur mit den vernichteten Juden hin, fortgesetzt von einer
wesentlichen Textpassage, die ihre Juden-Zugehdrigkeit bestatigt und den Vater
davon ausgrenzt. Sie tauscht ihre Identitdt gegen eine Verwandtschaft mit
judischen Opfern.

[...],auch die Fotografien, die auf dem Regal stehen, werden feucht, es sind die
Bilder aller Menschen, die ich geliebt habe, und ich wische den Schnee ab,
schittle die Fotografien, aber es fallt weiter Schnee meine Finger sind schon
klamm, ich mul} die Fotos vom Schnee begraben lassen. Ich verzweifle nur, weil
mein Vater mit ansieht, was ich zuletzt noch versuche, denn er gehdrt nicht zu
uns, ich will nicht, daR er meine Anstrengung sieht und errat, wer auf diesen
Fotografien ist. Mein Vater, der auch einen Mantel anziehen méchte, obwohl er
zu dick ist dafur, vergifit die Bilder, er bespricht sich mit jemand, zieht den
Mantel wieder aus, um nach einem besseren zu suchen, aber dann ist zum Glick
kein Mantel mehr da. Er sieht, dal ich abreise mit den anderen, und ich mdchte
noch einmal mit ihm reden, ihm endlich begreiflich machen, daR er nicht zu uns
gehort, dal’ er kein Recht hat, ich sage: Ich hab keine Zeit mehr, ich habe nicht
genug Zeit. Es ist einfach nicht mehr die Zeit dazu. Ringsum beschuldigen mich
einige Leute, daB ich mich nicht solidarisch erkléare, »solidarisch«, seltsames
Wort! es ist mir gleichgiiltig. Ich soll eine Unterschrift geben, aber mein Vater
gibt sie, er ist immer »solidarisch«, ich weil} aber nicht einmal, was das heif3t Zu
ihm rasch gesagt: Leb wohl, ich habe keine Zeit mehr, ich bin nicht solidarisch.
(Malina S.193)

Der Mantel ist ein Signal der Zugehorigkeit zu den Juden, den die weibliche Ich-
Figur tragt. Fir den Vater jedoch gibt es keinen passenden Mantel, auch die
weibliche Ich-Figur ist glicklich dariber, denn sie lehnt mit der AuBerung "er

gehért nicht zu uns" (Malina S.193), seine Zugehorigkeit ab. Selbst ihre

446 Siehe: Buicherverbrennung 1933. In: https://www.zukunft-braucht-erinnerung.de/buecherverbrennung-
1933/, Zugang: 01.04.2020.
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Zugehorigkeit zum Vater und seinen Leuten lehnt sie mit der AuBerung "ich bin
nicht solidarisch" (Malina S.192), ab und somit die zur Nationalsozialistischen
Herrschaft, die der Vater vertritt.

Mit der Hilfe Malinas Uberwaltigt die weibliche Ich-Figur diese Alptrdume,
schafft es sich vom Vater loszuldsen, zu distanzieren und ihn als Morder zu
differenzieren, daraufhin heillt es "Es ist nicht mein Vater. Es ist mein
Marder”(Malina S.234). Hierbei handelt es sich nicht um einen Maorder, sondern
um ein morderisches Prinzip, denn der Vater vertritt in dieser Hinsicht eine
universelle Gewalt des Patriarchats. Die Erkenntnis der weiblichen Ich-Figur,
dass es sich bei der Vatergestalt um einen namenlosen Mann handelt, der sich als
ithr Morder ergibt, weist ihn als Symbolfigur aus, die fur die hierarchisch-
patriarchalische Macht steht. So bekennt sich die weibliche Ich-Figur zur
Loslosung von der Projektion in der privaten Vater-Figur; in ihm sieht sie einen
Représentanten des mérderischen gesellschaftlichen Prinzips.

Ein weiteres den Faschismus darstellendes Motiv ware das Kreuz, unter dem der
Vater bzw. dieser Mann sitzt.

Ich gehe mit meiner ganzen Kraft und bleibe an dem groflen Tisch in dem
Gerichtssaal stehen, wahrend der Mann auf dem Tisch gegenuber sein Schnitzel
unter dem Kreuz zu zerschneiden anfangt. (Malina S.233)

Dieses Kreuz bezieht sich auf das Hakenkreuz, das die Ideologie, Gewalt und
Verbrechen des Nationalsozialismus reprasentiert. Die Redewendung "unter dem
Kreuz" sein, ist christlichem Ursprung und bedeutet in der Obhut und unter dem
Schutz Gottes sein, indem man sich Gott niederwirft und seinem Willen und
seinen Befehlen gehorcht; so auch der Vater/ dieser Mann, der sich den
Vorschriften und Anweisungen dieser morderischen, faschistischen und
verbrecherischen Denkweise unterwirft und solidarisch vertritt.

Ausgehend von einem Vater/Tochter Verhaltnis schafft es Ingeborg Bachmann
die nationalsozialistische Judenvernichtung und das faschistische Verbrechen zu
implizieren und weiter auf den Zusammenhang zwischen Rassismus und

Sexismus anzudeuten. *47

47 \gl. Gabriele Bail: Weibliche Identitat, S.44f.
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Im dritten Kapitel *Von letzten Dingen" verschwindet die Vater-Figur aus der
Handlung. Im Gegenzug dazu entpuppt sich Malina, der vermeintliche Helfer der
weiblichen Ich-Figur, als Symbol-Figur des Kriegs; sein kriegerischer Geist
macht sich bemerkbar und kommt immer mehr zum Ausdruck. Das so gute
Verhaltnis zwischen Malina und der Ich-Figur l&sst nach und kehrt sich zu einem
harten Machtkampf zwischen den Beiden um. Malina will die absolutistische
Alleinherrschaft. Er zerstort die Illusion der Ich-Figur von Frieden, indem er ihre
Auseinandersetzung mit der Kriegsproblematik betont, die das Verhaltnis
zwischen beiden Personlichkeiten bestimmt. 44 Die Ich-Figur weist auf den
dialektischen Wechsel und die Untrennbarkeit einer Auseinandersetzung mit
Krieg vom Frieden. Das Eine ist die Kehrseite des Anderen.*4°

Malina: Warum denkst du immer noch «Krieg und Frieden» ?

Ich: Es heil3t aber so, weil eines aufs andere folgt, ist es nicht so?

Malina: Du muBt nicht alles glauben, denk lieber selber nach.

Ich: Ich?

Malina: Es gibt nicht Krieg und Frieden

Ich: Wie heil3t es dann?

Malina: Krieg.

Ich: Wie soll ich je Frieden finden. Ich will den Frieden.

Malina: Es ist Krieg. Du kannst nur diese kurze Pause haben, mehr nicht.

Ich: Frieden!

Malina: In dir ist kein Frieden, auch in dir nicht.

Ich: Sag das nicht, nicht heute. Du bist furchtbar.

Malina: Es ist Krieg. Und du bist der Krieg. Du selber.

Ich: Ich nicht.

Malina: wir alle sind es, auch du.

Ich: Dann will ich nicht mehr sein, weil ich den Krieg nicht will, dann schlafre
du mich ein, dann sorg fur das Ende. Ich will, daR der Krieg ein Ende nimmt.
Ich will nicht mehr hassen, ich will, ich will ... (Malina S.184)

Angeklagt wird die weibliche Ich-Figur, dass sie den Krieg personifiziert
genauso wie die Anderen; damit konnte auch eine kollektive Verinnerlichung
von Macht implizit begriffen werden.

Die weibliche Ich-Figur will ihre Friedensvorstellung nicht aufgeben und leistet
Widerstand, letztendlich lehnt sie sich Malinas Auffassung an und stimmt ihm
Zu.

"Es ist immer Krieg.
Hier ist immer Gewalt.

448 \/gl. Ebd. S.51.
49 \gl. Rafika Beghoul: Derrida -Doktorandenseminar.
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Hier ist immer Kampf.

Es ist der ewige Krieg." (Malina S.234)
Mit dieser AuRerung bezieht sie sich auf die patriarchalischen Machtstrukturen,
die von den ménnlichen Figuren im Text prasentiert werden. Diese steht auch in
semantischer, intertextueller Beziehung zur Textpassage in DFF, wo es heil3t:

Die WeiRen kommen. Die WeiRen gehen an Land. Und wenn die wieder
zurlickgeworfen werden, dann werden sie noch einmal wiederkommen, da hilft
keine Revolution und keine Resolution und kein Devisengesetz, sie werden mit
ihrem Geist wiederkommen, wenn sie anders nicht mehr. kommen kénnen. Und
auferstehen in einem braunen oder schwarzen Gehirn, es werden noch immer
die WeilRen sein, auch dann noch. Sie werden die Welt weiter besitzen, auf
diesem Umweg. (DFF S.111f)

Daraufhin macht sie aufmerksam auf den kriegerischen archdologisch
verankerten faschistischen Geist, auf das Verbrechen, das immer in dieser
Patriarchalischen Gesellschaft verankert ist und von mannlichen Subjekten
getragen wird; es erscheint immer wieder und zwar nicht nur auf die dul3eren
Schauplétze, sondern in den inwendigen, in privaten, kulturellen Spharen und
Verhéltnissen.

Die Verbrechen, die Geist verlangen, an unsren Geist rithren und weniger an
unsre Sinne, also die uns am tiefsten beriihren- dort flie3t kein Blut, und das
Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt, innerhalb einer
Gesellschaft, deren schwache Nerven vor Bestialitét erzittern.(DFF S.8)

Die weibliche Ich-Figur wird sich Malinas Zerstérungsdrang und Wille zur
Herrschaft bewusst, sie versucht noch etwas zu retten solange sie mit an der
Herrschaft ist und ihre Briefe vor ihm versteckt.

Ich suche nach einem besonderen Platz in der Wohnung, nach einem
Geheimfach, denn ich gehe mit einem kleinen Blindel in den Handen auf und ab.
Es mufRte ein Fach im Sekretéar geben, das nachher nie mehr aufspringt, sich von
niemand 6ffnen 1aRt. Oder ich kénnte ein Stiick Parkett mit einem Stemmeisen
aus dem Boden l6sen, die Briefe dort verstecken, das Parkett wieder schlief3en
und versiegeln, solange ich noch mit an der Herrschaft bin. (Malina S.333)

Malinas Wille zur Macht und Herrschaft wird immer extremer, er verlangt das
Leben der weiblichen Ich-Figur.

"Ich: Ich habe nur ein Leben.
Malina: UberlaR es mir." (Malina S.222)
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Die weibliche Ich-Figur konnte Malinas Herrschafts-Vorhaben durchschauen und
richtet sich mit Hass&ulRerungen an ihn.

" Ich: (con fuoco) Ich hasse dich.

Malina: Sprichst du zu mir, hast du etwas gesagt?

Ich: (forte) Herr von Malina, Euer Gnaden, Magnifizenz! (crescendo) Eure
Herrlichkeit und Allméachtigkeit, ich hasse Sie! (Malina S.332)

Mit der AuRerung "Ich habe in Ivan gelebt und sterbe in Malina", gibt die
weibliche Ich-Figur den Kampf gegen Malina auf, Uberl&sst ihm die
Alleinherrschaft und tritt in die Wand ein. Malina der Alleinherrscher, leugnet
am Telefon die Existenz der weiblichen Ich-Figur. Er zerstort ihre
Hinterlassenschaften und damit sie selbst, sodass nichts mehr an sie erinnern

sollte.

Er hat meine Brille zerbrochen, er wirft sie in den Papierkorb, es sind meine
Augen, er schleudert den blauen Glaswurfe! nach, es ist der zweite Stein aus
einem Traum, er laBt meine Kaffeeschale verschwinden, er versucht, eine
Schallplatte zu zerbrechen, sie bricht aber nicht, sie biegt sich und leistet den
groRten Widerstand, und dann kracht es doch, er raumt den Tisch ab, er zerreil3t
ein paar Briefe, er wirft 1s mein Vermachtnis weg, es fallt alles in den
Papierkorb.(Malina S.337)

In dieser Hinsicht erweist sich Malina genauso wie Jordan in DFF, der die
weibliche Protagonistin kolonisiert und als Kolonisator ihre Guter auspliindert,
der der weiblichen Ich-Figur das Leben wegnimmt und ihre Gegensténde als
Spuren und damit jegliche Erinnerungen an sie vernichtet. So ist auch Malina
Tréager des weiRen Geistes, der ein Land besiedelt. Sich an seine Bodenschétze
und Gter vergreift und dem den Frieden wegnimmt. Mit diesem Spiel kommen
wir auf die Feststellung, dass Bachmann das Risiko einer Vordeterminiertheit,
Verinnerlichung im Sinne einer Infizierung der weiblichen Wesen durch

Machtparadigmen in Erwagung zieht.

3.2.1.3 Der Opferstatus der weiblichen Protagonisten

In Anlehnung an Butlers Auffassung, die in ihrem Buch: Das Behagen der
Geschlechter die "Polaritdt von Mann und Frau nicht als natirlich gegebenen
Kontraste sieht, sondern primér als einen, der sich - der Dichotomie

Wahnsinn/Vernunft ahnlichen - einem willkirlichen diskursiven Effekt der
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AusschlieBung und Ausgrenzung anschlieRt" 4°° . Dieser Diskurs wirkt
diskriminierend, indem es zu Unterscheidungen kommt, die einer pejorativen
Wertung unterliegen. Von diesem Diskurs ist jedoch nicht nur die Frau
betroffen, sondern alle Menschen, diese werden gezwungen sich dem bindren
Code des Entweder/Oder, mannlich/weiblich zu unterwerfen.*! So wird in dieser
Hinsicht dieser Diskurs, dem die Polaritdt Mé&nnlich/Weiblich zuzuordnen ist als
Zwangsdiskurs verstanden, der zur Unterdriickung des Anderen dient und der
Ordnung ausweicht.#? Diese Diskurse bezeichnet Butler, als machtférmige
Diskurse, die sich auf Foucault beziehen: "da die Weiblichkeit durch Eintubung
und Dressur erzeugt wird, durch Prozesse, [...]denen aber bestimmte
Herrschaftsdiskurse vorausgehen." 4°3 Fur Foucault ist das durch den binaren
Diskurs Ausgeschlossene Andere der Gegenpol, der Wahnsinnige, der hier in
Bachmanns Texten mit der Frau identisch ist. Von diesem Prinzip ausgehend,
entsteht das Beziehungsmuster Tater/Opfer in den Werken Bachmanns, wobei
die mannlichen Subjekte Trager dieser machtférmigen Ordnung sind, wahrend
die weiblichen Protagonistinnen ihnen ausgeliefert sind. Das Opferbild wird auf
die weiblichen Protagonistinnen projiziert, die ihre Sexualitat und Sinnlichkeit
immer als etwas Zerstortes erlebten, und sich im Text mit den unterschiedlichen
Opfern identifizieren lassen.

In den beiden Werken -Malina und DFF- tauchen selbstreflexive Stellen auf, die
die Opferbereitschaft der weiblichen Protagonistinnen thematisieren, indem sie
sich zum Opfer dieser machtférmigen, patriarchalischen Machenschaften
erkldren, so heif’t es in Malina:

Ich werfe mich vor meinem Vater nieder, ich bitte nicht um mein Leben, sondern
um Gnade fur den jungen Bardos, den ich kaum kenne, der mich kaum kennt und
mich verstandnislos, am Erfrieren schon ohne Verstand, ansieht. Ich verstehe
nicht, warum auch Bardos mitgeopfert werden soll bei dieser Volksbelustigung.
(Malina S.210)

Wobei die Volksbelustigung sich in diesem Rahmen, auf den VVélkermord an die

Juden bezieht. Ingeborg Bachmann ironisiert diese grausamen Machenschaften

450 Wolfgang Mller-Funk: Kulturtheorie, S.187.

41 Siehe Michel Foucault: Die Ordnung des Diskurses, S.7.
42 \/gl. Wolfgang Muller-Funk: Kulturtheorie, S.187.

43 Ebd. S.188
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der NS-Zeit, jedoch nicht um sie zu banalisieren, sondern um sie vorzufiihren
und die Grausamkeit der Tat zu betonen. Diese Leidtaten sind nicht fur die
weibliche Ich-Figur belustigend, sondern fiir den sadistischen Vater- als
Symbolfigur der faschistischen Denkweise- weil diese lust-erzeugende Akte am
Leiden der Menschen sind.

Eine &hnliche intertextuelle Szene l&sst sich im Werk DFF erkennen, indem sich
die Protagonistin Franza mit dem - als Hochzeitsgeschenk des Brautigams-
geschlachteten Kamel identifiziert und die Opferrolle einnimmt. Das Schlachten
des Kamels wird festlich gefeiert, wobei das Kamel wehrlos seinen Schldchtern,
Mordern  Uberliefert ist. Diese Szene weist auf den kolonialistischen,
imperialistischen, faschistischen und patriarchalischen Diskurs hin, denn die
Kolonisation und die Herrschaft erfordern das Aufbringen von Opfern.

Das Kamel war nicht mehr da. Einige Meter weiter im Sand schon, blieb Franza
stehen, sie war auf roten Sand getreten, aber der Sand war nicht nur rot, sie
stand im Blut. Dann sah sie auf und zu der Stalllaterne an der Wand. Dort lag
jetzt das Kamel, und einige Manner standen darum herum, die Kehle war ihm
durch- schnitten, und Franza rihrte sich nicht in dem blutigen Sand. Komm,
sagte Martin. Ich kann nicht weiter. Die Manner hatten riesige Messer und
schnitten in das Kamel, sie hatte es schon begriffen, ehe Ahmed und Sallah es
ihr erklarten, aber ich will nicht durch das Blut, durch diesen Sand, der von
seinem Blut ... sie wurde an den Armen gezogen von einer weillen und einer
braunen Hand, sie watete durch den blutenden Sand. Das Kamel, sie hatten das
Kamel getotet. Ich weil3, wie ich aussehe. Ich sehe aus wie das Kamel, das mich
ansieht. Es war ein Geschenk des Brautigams, sagte Ahmed. Es gab keinen
anderen Weg von dem Zelt und aus dem Hof heraus. (DFF S.113)

Mit der AuBerung "sie wurde an den Armen gezogen von einer weiken und einer
brauen Hand" (DFF S.113) zeigt ihr, dass diese grausamen Taten fiir die Manner
- unabhéngig von der Ethnie und Kultur- zur Normalitdt geworden sind. Die
Maénner kénnen im Vergleich zu Franza sehr vertraut damit umgehen, da dieses
verbrecherische Verhalten sich dem Code der patriarchalischen Ordnung und
Tradition unterwirft und somit erweist es sich als Produkt patriarchalischer
Gesellschaften.

Eine  weitere  Szene, die von Bedeutung ist und Foucaults
Ausschlussmechanismen thematisiert und somit auf die patriarchalische
machtférmige Ordnung hinweist, ist die Identifikation Franzas mit der

gefesselten Frau, die von ihrem Mann, auf dem Bahnhof in Kairo, an ihrem Haar
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gezogen wird und von einer Menschenmenge umringt, von niemandem Hilfe
erhélt, stattdessen wird sie von einem passierenden Mann fir Wahnsinnig
gehalten. Fur Franza erweckt diese Szene ein Déja-Vu Erlebnis, das bei ihr
Erinnerungen hervorruft, da sie mit diesem Leiden konfrontiert war, auch ihr
wurden der Wahnsinn und die Krankheit zugesprochen. Diese Szene zeigt wie
die Frau in einer patriarchalischen Gesellschaft verleumdet und als Gegenseite
des Mannes, als das krankhafte, pathologische présentiert wird, so wird der
Wahnsinn als das negative Andere ihr zugeschrieben.

Die Frau, Martin! Der Mann ist wahnsinnig, er ist wahnsinnig, so tut doch

etwas, er ist wahnsinnig. Sie wiederholte so viele Male in sich den Satz, bis sie

ihn herausbrachte in einem so deutlichen Englisch, dal jeder verstehen mufite.

Der junge, ihr zunachst stehende Mann grinste begltigend und antwortete:
Nicht er ist verriickt. Sie ist wahnsinnig. (DFF S.134)

Franza hatte die gleiche Erfahrung machen muissen, sie wurde von einem
Kranken, Sadisten, Verruckten gequalt und missbraucht. Dabei wurde sie von
allen fur krank und wahnsinnig gehalten, sie konnte nicht beweisen, dass Jordan
der eigentliche Kranke ist, da er von dieser Gesellschaft, von dieser Ordnung
dem Verniinftigen angeordnet ist. In DFF wird die Umkehrung von Ordnung als
gesunde maénnliche und Unordnung als krankhafte Weibliche und als Regel
ironisiert, kommentiert.
Ja, er ist bose, auch wenn man heute nicht bdse sagen darf nur krank aber was
ist das fur eine Krankheit, unter der die anderen leiden und der Kranke nicht. Er
muf verruckt sein. Und es gibt niemand, der vernlnftiger wirkt. Ich kann
niemand erklaren, nirgends hingehen und beweisen, dal er es wirklich ist. Wie

furchtbar hat [er] mich gequalt, aber nicht spontan, oder nur selten, nein, mit
Uberlegung, alles war berechnet, Taktik, Taktik, wie kann man so rechnen?

Das Foltern des weiblichen Subjekts wird als Kalkul, Plan, Berechnung und
,,Taktiken® denunziert. Die Taktiken erinnern auch an Elfriede Jelineks
Auffassung, die das Weibliche als Konstruktion und Produkt gesellschaftlicher,
patriarchalischer Machtmechanismen betrachtet*>, diese beziehen sich auf das

patriarchalische-phallozentrische System, das das Mannliche zur absoluten

454 Siehe auch Judith Butlers Auffassung, die diese Behauptung bestatigt. In: Vgl. Wolfgang Miiller-
Funk: Kulturtheorie, S.187.
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Wahrheit und Norm setzt; wobei das Weibliche, die Frau als das Fremde, das

Andere unterdriickt und ausgegrenzt wird.
Fir alle Frauen versuche ich den Kampf gegen normenbildende Kaste
aufzunehmen, denn die schreckliche Ungerechtigkeit ist ja nicht die
wirtschaftliche Unterdriickung der Frau, die auch entsetzlich ist und langst
behoben werden mufite, sondern das Schlimme ist das mannliche Wert- und
Normsystem, dem die Frau unterliegt, und zwar so weit unterliegt, daB sie eben
immer anders sein muB und die ihr zugeschriebenen Eigenschaften wie
Sanftmutigkeit, Gefiihlsseligkeit und Freundlichkeit ja nur das andere zu dem

der Manner sind, dafl man gar nicht wei3, was die Frau ist, Freud hat es
zugegeben, heute geben sie ja nicht mehr zu, daR sie es nicht wissen.**®

3.2.1.3.1 Das Weibliche, ein kolonisiertes, beraubtes und vernichtetes
Subjekt-Volk

Die weibliche Ich-Figur in Malina und die Franza Figur in DFF lassen sich mit
Kriegsopfern und Kolonisierten identifizieren, da sie ihr Leiden und das gleiche
Schicksal mit denen, die kolonisiert, vergewaltigt, missbraucht, ausgepliindert
wurden, sehen und erkennen.
» Die ldentifikation mit den Juden

Abgesehen von dem Gaskammer Traum, vom Mantel als Identifikationssymbol
der Juden und das Motiv des Friedhofs der ermordeten Tochter, die wir bereits
im vorigen Unterkapitel behandelt haben, lassen sich die Protagonistinnen des
Weiteren in  anderen Szenen aus den Texten mit den KZ- Insassen
identifizieren.4%®

Im Werk DFF weisen die voyeuristischen Angriffe Jordans und sein
Verfolgungswahn, wo er Franzas Verhalten studiert, analysiert und in Kirzeln
notierte, auf die Experimente der Mediziner, Arzte und Wissenschaftler an KZ-
Insassen, die im Namen der Wissenschaft morden. Selbst Jordans
"Explorationen” (DFF S.53) an Franza haben sie zu Tode gekrankt und haben
letztendlich zu ihrem Tod geflhrt. Sie lassen am Gebrauch des Begriffs
,Exploration* eine Archdologie von Gewalt, ein historisches und kulturelles Erbe

authentifizierend durchblicken Franza fihlte sich in Jordans Anwesenheit

45 Elfriede Jelinek: »Dieses vampirische Zwischenleben«, S.19.
456 KZ-Insassen: ist eine Abkiirzung und steht fiir Konzentrationslager -Insassen.
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unsicher und eingefangen, da er ihr tberall auflauert, sodass sie nicht einmal im
Badezimmer vor ihm sicher sein kann, Jordan hat ihre Privatsphére verletzt.

Wenn das Ersticken anfing, ging ich rechtzeitig aus dem Zimmer. Ich weil3 nicht,
ob er es damals schon merkte. Ich schloR mich ins Badezimmer ein. Aber ich
wuldte nicht, ob er nicht genau wuBte. Ich bin jetzt ganz sicher, er belauerte
mich. Ob er wuBte, wieviel ich schon wufte? (DFF S.106)

Die ,Exploration”, die Jordan mit Franza anstellt vergleicht sie mit
Tierversuchen, indem sie sich mit Versuchstieren vergleicht an denen
Tierexperimente ausgefihrt werden.

Wie habe ich mich benommen, wie ein Tier, das in seinem Kafig auf- und
niederrennt, und wenn ich die Stabe hatte durchrennen kdnnen mit meinem
Schéadel, ware ich noch im Kéafig gewesen, in dem Kafig seiner Notizen, die mich
verfolgten, die mir vorausgingen. [ ...](DFF S.77f)

An einer weiteren Textpassage lasst sich Jordan als NS-Arzt ausweisen der
wissenschaftliche Experimente an weiblichen KZ-Insassen ausgeiibt hat und zu
diesen Frauen gehorte Franza, die er zum Fall bzw. Objekt seiner Studie machte .
So Franza in eins ihrer Gesprache mit dem NS-Arzt Korner in Agypten:

Ich bin mit einem Arzt verheiratet.[...] Sie fing zu murmeln an. Uber die
Versuche an weiblichen Haftlingen. Uber die Spatschaden. Sie war kaum mehr
zu horen, sie krampfte die Hande ineinander. Ich kenne alle Dokumente. Sie
waren in Dachau und in ... in ... Hartheim. Es ist mir heute wieder eingefallen.
(DFF S.129f)

Auch die weibliche Ich-Figur in Malina tritt in mehreren Traumszenen als KZ-
Insassin bzw. als Haftling vor. Der Vater als Reprasentant des Faschismus, als
unberlihrbare Instanz, verfugt uber Macht und kann diejenigen, die von seiner
Ordnung abweichen und sich nicht anpassen, zu Strafen verurteilen. So heif3t es
fir die weibliche Ich-Figur:

Aber jetzt kommt jemand, zu spat, die Tir fliegt auf, es ist mein Vater. Ich zeige
auf lvan, ich sage: Er ist es! Ich weil3 nicht, ob ich deswegen die Todesstrafe zu
erwarten habe oder nur in ein Lager komme. (Malina S.196)

Angesichts dieser Passage lasst sich daraus entnehmen, dass die weibliche Ich-
Figur sich mit den Juden gleichstellt, die in Lagern gefangen genommen werden.
An einer weiteren Traumszene wird die weibliche Ich-Figur explizit zu
Geféangnis verurteilt und dort auch untergebracht. Doch das Einzige, woran sie

trotz Dunkelheit denkt, ist auf Papier zu verfligen, um ihren Drang nach
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Schreiben, Zeugenschaft und Spurensicherung nachzugehen. Das Schreiben wird
zum Lebens-, Atembedurfnis und Widerstandsakt gegen die Gewaltmaschine und
-spirale.

Mein Vater hat mich ins Gefangnis gebracht, ich bin nicht allzu Uberrascht,
denn ich kenne ja seine guten Verbindungen.[...] Mein Vater steckt dahinter, er
hat einen Teil der Akten verschwinden lassen, es verschwinden immer mehr fr
mich gunstige Akten, und zuletzt stellt sich heraus, daR Schreiben fiir mich nicht
zugelassen ist. Ich bekomme jetzt zwar eine Einzelzelle, wie ich es mir
gewunscht habe im geheimen, man schiebt auch einen Blechnapf mit Wasser
herein, und obwohl es zu schmutzig und finster ist in der Zelle, denke ich nur an
das Buch, ich bitte um Papier, ich trommle an die Tlr, um Papier, weil ich etwas
schreiben mulk.(Malina S.227f)

Das Traumkapitel Der dritte Mann widmet sich dem Exil-Thema und bezieht
sich auf die Juden, die wahrend der Zeit des Nationalsozialismus Deutschland
und Osterreich als Exilanden verlassen missten. Die weibliche Ich-Figur erkennt
sich in diesen Exilanden, da ihr in ihre Heimat, das Schreiben verweigert wurde,
sowie es der Fall fur viele Schriftsteller judischen Ursprungs war. Auf das
Angebot des Vaters Wien zu verlassen mit der Hoffnung weiter Briefe schreiben

zu konnen, geht sie darauf ein, ohne jeglichen Widerstand zu leisten.

Mein Vater will mich aus Wien wegbringen, in ein anderes Land, er redet mir
gut zu, ich musse weg von hier[...]Ich setze mich nicht mehr zur Wehr, frage nur,
ob ich Briefe schreiben darf, nach Hause, er sagt, das werde man noch sehen, es
sei nicht gunstig fir mich.(Malina S.199f)

Abgesehen von den Bichern der weiblichen Ich-Figur, die zerstort wurden und
an die nationalsozialistischen Blicherverbrennung der Kristallnacht erinnern®’,
und das Exil bestétigt, ist die Szene ambivalent und mehrdeutig zu interpretieren,
denn sie bezieht sich auf die sexuelle Zwangsarbeit der KZ-Héaftlingen bzw. die
Zwangsprostitution der KZ-Frauen im Lagerbordel, da die Ich-Figur von der

Vater-Figur zum Sex mit anderen Mannern aufgezwungen wird.

[...Jmein Vater st6t den Mann in die Rippen (wo habe ich den Mann schon
einmal gesehen, er hat mir in der Beatrixgasse ein Buch zerstort), er sagt
freundschaftlich zu ihm: Was, das hétte dir wohl gepal3t, auch mit ihr, was? Und
nun blinzelt mein Vater zu mir herlber, und ich weil}, was er meint, denn der
Mann l&chelt verlegen und sagt, er mochte schon, und mir zuliebe tut er auch
so, als wolle er mit meinen Buchern wieder gut umgehen, aber ich reille ihm
voller HaR die franzdsischen Bicher aus der Hand, denn Malina hat sie mir
gegeben, und ich sage: Sie bekommen mich nicht! Und zu meinem Vater sage

457 Sjehe S. 188 in diese Arbeit.
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ich: Du hast uns doch immer alle verschachert. Aber mein Vater brullt: Was,
jetzt auf einmal willst du nicht, ich werde, ich werde! (Malina S.182)

Die ldentifikation der Ich-Figur mit den gefangen Juden denunziert eine
bestimmte Pharmaka, die den Menschen zum Experimentierobjekt machte, aber
auch zugleich den Prozess einer kulturellen Spurensicherung verhindert, die
einen Nachlass und Stoff fir ein kollektives Ged&chtnis bilden kdnnte und hier
die Funktion einer Negation der Macht und Gewalt bedeutet.

> Die ldentifikation mit den Kolonisierten

Aus heutiger postkolonialer Sicht ist im Werk Franza die Gleichsetzung von
Frauen und Kolonisierten bemerkenswert, dies l&asst sich explizit im Werk DFF
durch den markanten Satz: "ich bin eine Papua" (DFF S.85) bestatigen, denn
Franza identifiziert sich mit den weiblichen Kolonisierten Ureinwohnern in

Australien.

[...Jich bin von niedriger Rasse. Oder mifte es nicht Klasse heiRen. [...]In
Australien wurden die Ureinwohner nicht vertilgt, und doch sterben sie aus, und
die klinischen Untersuchungen sind nicht imstande, die organischen Ursachen
zu finden, es ist eine todliche Verzweiflung bei den Papuas, eine Art des
Selbstmordes, weil sie glauben, die WeiRen hatten sich aller ihrer Guter auf
magische Weise bemd&chtigt, und sind die Inkas wirklich nur von diesen
grausamen Banditen vernichtet worden, von diesen wenigen? und die Muruten
heute in Nordborneo, die sterben, seit sie mit der Zivilisation in Beruhrung
kommen, und friher die Rassen, denen man den Alkohol gebracht, sie haben
sich selbst vernichtet, aus Verzweiflung. (DFF S.84)

Er hat mir meine Gilter genommen. Mein Lachen, meine Zartlichkeit, mein
Freuenkdnnen, mein Mitleiden, Helfen- konnen, meine Animalitat, mein
Strahlen, er hat jedes einzelne Aufkommen von all dem ausgetreten, bis es nicht
mehr aufgekommen ist. Aber warum tut das jemand, das versteh ich nicht, aber
es ist ja auch nicht zu verstehen, warum die Weil3en den Schwarzen die Gliter
genommen haben, nicht nur die Diamanten und die Nusse, das Ol und die
Datteln, sondern den Frieden, in dem die Gliter wachsen, und die Gesundheit,
ohne die man nicht leben kann, oder gehdrten die Bodenschatze mit den anderen
Schéatzen zusammen, manchmal glaub ich es. Ich kann auch nicht mehr leben,
weil er meine Gegenstande hat, ja so meine ich es, unsren silbernen Brotkorb
zum Beispiel, unsre Schalen, das ist mir unertraglich, ich denke, seine Hand
kann das Brot nicht draus nehmen, sie wird eher aussatzig, eher wird das Brot
darin schimmlig, weil ich doch dauernd daran denke, weil dieser Brotkorb in
meinen Vorstellungen die Ausmalle von Riesenscheunen annimmt, fir alle
Ernten, von Tag zu Tag wird dies schlimmer, dieses Leiden, es macht die Magie
moglich, ich bin eine Papua, [- - -]" ( DFF S.84f)
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Diese Gleichsetzung wird wie folgt erlautert und zwar, dass den Kolonisierten,
den Papuas, aber auch den Ureinwohnern Australiens, den Inkas, den Muruten
Nordborneos und den Schwarzen, wie ihr selbst, die Gliter genommen worden
sind, damit sind nicht nur die materiellen Giter gemeint, sondern auch und vor
allem die spirituellen, geistigen Glter, die Magie, die sie mit den Menschen
verbindet. Diese Beraubung der Dinge hatte tddliche Folgen, eine tddliche
Verzweiflung versucht, als Folge dafir kommt es zur eigenen Selbstzerstérung
der Kolonisierten. Dies weist daraufhin, dass die eigentliche Gewalt einer
kolonialen Zerstérung nicht in den Kriegen, in dem Mord allein liege, sondern in
den kulturellen Sinn, der sie damit verbindet -und darin bestehe die
Gemeinsamkeit mit der Gewalt im erzwungenen Geschlechterverhaltnis- das als
eine Art Selbstmord verstanden wird. Das fallt mit Monika Albrechts Vorstellung
in Anlehnung an der AuRerung "Frauen sind die Neger aller Volker"
zusammen, die sich zu diesem Vergleich mit den Papuas dufRert und zwar, "dass
die Gleichsetzung von seelischer Gewalt, die der weilen Frauen angetan wird,
und der kolonialen Gewalt, d.h. von internalisierter Selbstzerstérung und
politisch-militérischer Zerstdrung von auflen, nicht nur in diesem Fall unhaltbar
ist."*8Franza erkennt namlich in Jordan -ihren Ehe-Mann- einen "WeiRen" der
sie kolonisiert und ihr nicht nur seelische Verbundenheit mit materiellen Gutern
beraubt hat. Dieses Leiden und diese Destruktion, das Jordan ihr zufiigt, wird in
ihr verinnerlicht und fuhrt zu ihrer eigenen Selbstzerstérung, bzw. zum Tod. So
stellt in dieser Hinsicht der Drang zur Selbstzerstérung eine Parallele zwischen
Franzas Schicksal und dem der kolonisierten VVolker dar.

Fossil, o nein, wie irrst du dich, er ist heutiger als ich, ich bin von niedriger

Rasse, seit das geschehen ist, weil3 ich, dal sich das selbst vernichtet, ich bin es,

er ist das Exemplar, das heute regiert, das heute Erfolg hat, das von heutiger

Grausamkeit [ist], das angreift und darum lebt, nie hab ich einen Menschen mit
soviel Aggressionen gesehen. (DFF S. 83)

Ahnlich ist in diesem Kontext Franzas Identifikation mit den Toten, den Mumien

in Agypten, die von den Archiologen aus ihren Grabern gerissen, ihrer Ruhe

458 Uerlings Herbert: Ich bin von niedriger Rasse: (Post-)Kolonialismus und Geschlechterdifferenz in der
deutschen Literatur, S.118.
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beraubt und fur Touristen ausgestellt wurden. Das Abtransportieren der Toten in

ein Museum durch Archéologen, die Weil3en, bezeichnet sie als Schande.
Franza sagte: sie haben die Graber geschandet. Martin dachte zuerst, sie denke
an die Grabrauber, die in seinen Vortragen, die er ihr hielt, vorkamen, und wie
man deretwegen immer tiefere Verstecke fur die Toten und die Graber gesucht
hatte. Aber sie blieb hartnéckig. Nein, nicht die Plinderer. Die Weil3en. Sie
haben die Graber ... Sie lassen nicht einmal die Toten liegen. Die Arch&ologen.
Sie haben die Toten weggeschleppt. Sie starrte in das Tutanchamon-Grab und
sagte, es ist eine Schande, das alles ist eine groRe Schande. Verstehst du mich

nicht. So sind sie. Ich kann das gar nicht ansehen. Die ganze Schande kommt in
mir zusammen, weil sie sonst niemand spirt. (DFF S.208f)

So wird -ausgehend von dieser vorgefiihrten Anhaltspunkte- im Werk DFF die
Weltsicht einer weil3en Frau reproduziert, die sich selbst zum Opfer stilisiert und
somit den anderen Opfern der westlichen Dominanz- und Herrschaftssysteme
zuordnet. In dieser Hinsicht tbt Bachmann nicht nur eine Kritik an die &uRere
hegemoniale, imperialistische Macht, sondern auch innere, auch die einer

Beziehung zu den Dingen, nach der zu Menschen.**®

Eine wesentliche Rolle hat die Identifikation von Franza mit einem weiblichen
Opfer der altdgyptischen Geschichte. Franza identifiziert sich mit der Konigin
Hatschepsut, und zwar, an der versuchten, vergeblichen Ausldschung von
Thutmosis der Dritte. Es war ihm als Konkurrent unertraglich, dass ein Weib den
Thron bestieg, und so hat er ihre Existenz ganz beseitigen wollen, und zwar in
dem er sogar ihre Bilder aus dem Tempel auskratzte, mit dem Ziel sie in
Vergessenheit zu drangen und aus der Geschichte auszuklammern.*% Franza
hatte dasselbe Schicksal wie die Konigin Hatschepsut durchmachen mussen.
Mit so unvereinbaren Vorstellungen gingen sie durch die Totenstadt, und Martin
konnte erst wieder mit Franza rechnen, als sie die ausgekratzten Zeichen sah, in
Der el-Bahari, in dem Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes Zeichen
und Gesicht getilgt war auf den Wéanden, durchgehend die Zerstérung, aber

keine durch Plunderer und keine durch Arch&ologen, sondern zu ihrer Zeit
zerstort oder nach ihrem Tod, [von] dem dritten Tuthmosis. Siehst du, sagte sie,

459 \v/gl. Monika Albrecht (2004): »Es muR erst geschrieben werden« . Kolonisation und magische
Weltsichten in Ingeborg Bachmanns Romanfragment Das Buch Franza. In: »Uber die Zeit schreibenc.
Literatur- und kulturwissenschaftliche Essays zu Ingeborg Bachmanns Todesarten-Projekt. Hrsg. von
Monika Albrecht und Dirk Géttsche. Wirzburg: Kénigshausen&Neumann, S.59-91, hier S.90f.
460 Siehe auch Jan Assmann, der in das kollektive Gedéachtnis und in den Monumenten und deren
Gigantismus eine Verewigung der Macht sah. Vgl. Jan Assmann (2013): Schrift, Erinnerung und
politische Identitat in frthem Hochkulturen. Minchen: Verlag C.H Beck, S.170ff.
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aber er hat vergessen, daR an der Stelle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehen
geblieben ist. Sie ist abzulesen, weil da nichts ist, wo sie sein soll. (DFF S.109)

Mit der Aussage, dass diese Zerstorung weder von Plunderern noch von
Archéologen zu Stande gekommen ist und es seitens einer mannlichen Instanz -
Der dritte Tuthmosis- ihrer Zeit zerstort wurde, wird eine Analogie zwischen der
Gewalt einer kolonialen, imperialen Zerstérung und einer Gewalt im
Geschlechterverhdltnis illustriert, da den beiden Diskursen die gleichen
Herrschafts- und Dominanz-Mechanismen vorausgehen. Franza erkannte aber,
dass Leerstellen und wegabgekratzte Stellen und Schriften erzéhlen und Spuren

sichern.

3.2.2 Ingeborg Bachmanns neue Definition des Imperialismus und Kriegs

In den beiden Werken Bachmanns wird ein Analogiebild zwischen
Kolonialismus und Geschlechterverhéltnissen vorgefuhrt. Fir Ingeborg
Bachmann  sind sowohl die Kolonialgeschichte als auch die
Geschlechtergeschichte ineinander verschrénkt. Diese erscheinen als zwei Seiten
ein- und desselben patriarchalischen Herrschafts- und Ausbeutungsverhaltnisses,
das bis zur Ausléschung und Unterdriickung fiihrt. Bereits in der Vorrede zum
Werk DFF macht Ingeborg Bachmann deutlich, dass die eigentliche Gewalt und
der Ursprung der kolonialen Zerstérung und des faschistischen Denkens nicht in
den Kriegen und der Kolonisation liege, sondern in den privaten, familidren
Verhéltnissen bzw. in dem Geschlechterverhaltnis.

Du sagst Faschismus, das ist komisch, ich habe das noch nie gehort als Wort fur
ein privates Verhalten; nein, verzeih, ich mu lachen, nein ich weine bestimmt
nicht. Aber das ist gut, denn irgendwo muR es ja anfangen, natirlich, warum
redet man davon nur, wenn es um Ansichten und 6ffentliche Handlungen geht.

(DFF S.74)

Mit dieser Behauptung beruft sich Bachmann auf Foucaults Macht-Konzeption,
die er wie folgt darlegt:

Unter Macht wird im Anschluss an Foucault die "Vielfaltigkeit von
Kraftverhaltnissen [verstanden], die ein Gebiet bevolkern und organisieren™
bzw. ein "Name, den man einer komplexen strategischen Situation in einer
Gesellschaft gibt". Macht kommt also nicht von oben, von Regierungen,
Institutionen oder Staaten oder aus einem simplen Binarismus, resultierend aus
Herrschenden und Beherrschten, sondern von wunten, aus Kleinsten
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Organisationen wie die Familie, des Freundes- und Kollegenkreis und entfaltet
sich durch alle Institutionen hinweg nach oben."46*

Bachmann bespricht mit uns in ihrer Vorrede, wie sie zu dieser Erkenntnis

gekommen ist:

Es ist mir und wahrscheinlich auch lhnen oft durch den Kopf gegangen, wohin
das Virus Verbrechen gegangen ist - es kann doch nicht vor zwanzig Jahren
plotzlich aus unserer Welt verschwunden sein, blo3 weil hier Mord nicht mehr
ausgezeichnet, verlangt, mit Orden bedacht und unterstitzt wird. Die Massaker
sind zwar vorbei, die Mérder noch unter uns, oft beschworen und manchmal
festgestellt, nicht alle, aber einige, in Prozessen abgeurteilt. (DFF S.7f)

Sie bezeichnet das Verbrechen als Virus, der sich Uber die Jahre verbreitet und
mit dem Ende der Kriege und der Kolonisation nicht aus der Welt geschaffen ist.
Dieser Virus, der in Form von Massakern erschienen ist, erscheint heute in einer
neuen, sublimen Form; ,,das Gemetzel” und das Ermorden ,,finden innerhalb des

Erlaubten statt®.

Die Verbrechen, die Geist verlangen, an unsren Geist rihren und weniger an
unsre Sinne, also die uns am tiefsten berlihren - dort fliet kein Blut, und das
Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt, innerhalb einer
Gesellschaft, deren schwache Nerven vor den Bestialitaten erzittern. Aber die
Verbrechen sind darum nicht geringer geworden, sie verlangen nur ein groReres
Raffinement, einen anderen Grad von Intelligenz, und sie sind schrecklich. (DFF
S.8)

Der Virus attackiert heute auf eine neue Art und Weise, und sagt einen Krieg im
Kdorper an. Die Schauplatze der Tat, des Verbrechens sind die Inwendigen, die an
Geist und Seele riihren, und genauso wie Kriege und Kolonisation Opfer
bringen*®?, so auch Ingeborg Bachmann, die das Leiden der Frauen mit dem
Leiden der Kriegsopfer, der Kolonisierten und den Juden gleichsetzt. Die
Aggressivitat, Gewaltigkeit und Bestialitat dieses Verbrechens ist unsichtbar und
nicht nachweisbar, so wendet sich Bachmann der Literatur, dem Magischen und
Utopischen, das das Unsichtbare sichtbar macht, denn "es ist nicht wahr, daR wir

in einer Zeit ohne Dramen leben™ (DFF S.9).

41 De Toro Alfonso: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.45.
462 Siehe dazu: ,,Wir diirfen uns den Trieb nicht als naturgegeben vorstellen, sondern als etwas schon
Elaboriertes, als komplexes Wechselspiel zwischen Korper und Gesetz, zwischen Leib und den
kulturellen Mechanismen, die eine Kontrolle des Volkes sicherstellen”. In: Michel Foucault: Die
Analytik der Macht. S.220.
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Nun hat dieses Buch aber wenig, nur sehr wenig damit zu tun. Es versucht, mit
etwas bekanntzumachen, etwas aufzusuchen, was nicht aus der Welt
verschwunden ist. Denn es ist heute nur unendlich viel schwerer, Verbrechen zu
begehen, und daher sind diese Verbrechen so sublim, dal wir sie kaum
wahrnehmen und begreifen kdnnen, obwohl sie taglich in unserer Umgebung, in
unsrer Nachbarschaft begangen werden. Ja, ich behaupte und werde nur
versuchen, einen ersten Beweis zu erbringen, dall noch heute sehr viele
Menschen nicht sterben, sondern ermordet werden. (DFF S.8)

Fazit:

Nach Bachmann werden imperialistische, faschistische und kolonialistische
Gewalttaten und Verbrechen ,taglich in unserer Umgebung, in unsrer
Nachbarschaft begangen* (DFF S.8), so ist fir sie das Geschlechterverhéltnis die
neue Definition des Imperialismus, Faschismus und Kolonialismus, da ihnen
dieselben Macht- und Herrschaftsmechanismen bzw. derselbe Keim zu Grunde

liegen.

IV Die Dekonstruktion und Rekonstruktion weiblicher Identitat in den
Werken Malina und DFF

4.1 Die Sprache als Zerstorungsmechanismen weiblicher Existenz und
Identitat

Das Weibliche, als aus dem mannlichen bipolaren System ausgegrenzte Andere,
ist in Anlehnung an Judith Butler eine kulturelle Kategorie, die sich unter
bestimmten Herrschaftsstrukturen entwickelte Kategorie, und dem Mannlichen
hierarchisch unterordnen l&sst, was auch Beauvoir bestatigt:

Beauvoir zufolge ist der Frau als der »Anderen« und anderen unterdriickten
Gruppen gemeinsam, dal ihnen eine Reihe von Wesensbestimmungen
zugeschrieben wird, die dazu dienen, das Herrschaftsverhéltnis zu legitimieren
und sie an ihre Unterdriicker zu binden: Kindlichkeit, Unfahigkeit zur
Selbstverantwortung, physische oder moralische Minderwertigkeit gehdren zum
Standardrepertoire der Charakterisierung unterdriickter Rassen, Kasten und
Klassen eben so wie der Frauen. Die Zuschreibungen im Interesse der
Herrschenden werden von diesen als »Natur« ausgegeben und von den
Beherrschten mit der Zeit verinnerlicht. Aber dieses »Sein« der Unterdriickten
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ist »Gewordensein«: Produkt ihres unfreien Status und ihrer fremdbestimmten
Selbstauffassung.*63

Mittels dieser Ausgrenzung des Weiblichen- als das unwesentliche geleitete
Andere- etabliert sich das herrschende mannliche Subjekt, denn laut Simone de
Beauvoir, setzt sich das Subjekt nur durch, indem es sich entgegensetzt; es hat
das Bedrfnis, sich als das Wesentliche zu bejahen und das Andere als das
Unwesentliche, als Objekt zu setzen.*64

Parallel dazu steht diese Ausgrenzung fur den Ausschluss der Weiblichkeit aus
der symbolischen Ordnung; dazu wird ihr ihr Sprachvermdgen weggenommen
und im Gegenzug der Objektstatus zugesprochen. Das Mannliche hingegen als
Représentant des Patriarchats in der Gesellschaft verfiigt auf das symbolische
System und somit auf die Sprache und die Vorstellung von Welt als ideologische
Dimension - was dem Mannlichen den Subjektstatus bewilligt-, denn "nach
Lacan setzt der Prozess der geschlechtlichen Identitatsentwicklung zeitgleich mit
der Subjektkonstituierung und dem Eintritt in die symbolische Ordnung ein."46°

In diesem Sinne verkérpert sich das Gesetz ausschliellich in mannlichen
Gestalten. Fur Frauen ist darin kein Ort vorgesehen. Der Eintritt in die
symbolische Ordnung, durch den das imaginare Ich in die menschliche
Sozialitat eintritt, wird in der Theorie Lacans nur durch den Vater, nicht durch
die Mutter vermittelt.4%

Das bedeutet, dass die Subjekt-Konstruktion erst durch die Loslésung von der
Symbiose mit der Mutter und den Eintritt in das Gesetz des Vaters, ins
Symbolische, die Schrift zustande kommt, da der Phallus laut Lacan "die
Bedingung der Subjektwerdung" darstellt. 467

Das Lacansche Modell der Subjektivitat gilt nicht fur beide Geschlechter. [...]
Die Frau kann nicht zu einer eigenen Subjektivitdt, einem eigenen
Sprechen/Begehren kommen. Sie muB sich vielmehr ihr Leben lang so
definieren, wie sich das Kind innerhalb der vorsprachlichen, symbiotischen
Spiegelbeziehung zur Mutter definierte: das personifizierte Begehren eines
anderen zu sein. Die Frau ist »Signifikant« des Begehrens des Mannes, weshalb
sie ihren weiblichen Korper zum Fetisch macht und in eine phallische

463 |_ena Lindhoff: Einflinrung in die feministische Literaturtheorie, S.4.
44 \/gl. Simone de Beauvoir (1998): Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau. Hamburg:
Rowohlt Verlag, S.11.
465 Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica Zrn,
S.2.
466 |_ena Lindhoff: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie, S.82.
467 Ralf Schnell: Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt, S.60.
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Maskerade bannt. Die Frau ist » Phallus« (Objekt und Zeichen des Begehrens),
der Mann hat den »Phallus. Die Auspragung einer eigenen
Geschlechtsidentitat ist ihr verwehrt; sie ist blofRe Stitze einer narziRtischen
mannlichen ldentitat. 468

Diese Auffassung zeigt, dass Frauen keine Subjekte ihres Begehrens und
Sprechens sind, da ihnen keine eigene Sprache zusteht. Der weibliche Gebrauch
dieser méannlichen Symbolik, dieser patriarchalisch determinierten Sprache, wirkt
entfremdend, weil Frauen in dieser symbolischen Ordnung das eigene Begehren
nicht ausdruicken kénnen, stattdessen wird Vieles mittels
Ausschlussmechanismen kanalisiert und kontrolliert. 49 So ist in diesem
Zusammenhang die Sprache bzw. das Symbolische schon im friihen Stadium
identitérer Bildung als Machtinstrument zu konzedieren, die dem Maénnlichen
den Zugang und die Kontrolle tber Wahrheit, Wissen und Macht gewahrt. Die
Sprache sollte in Anlehnung an Foucaults Diskursanalyse nicht nur als
Kommunikationsmittel betrachtet werden, "denn in ihr ist die Macht, die in und
durch Kultur ausgetibt wird, kristallisiert"4’°, Als Symbolsystem gilt die Sprache
als pragendes Element der Diskursbildung, die dazu dient Begehren zu
offenbaren aber auch zu verdrdngen oder zu manipulieren. Davon ausgehend ist
somit die Sprache nicht nur als Medium, "das Macht und Herrschaft tbermittelt
oder Uberbringt, sondern sie ist selbst eine, wenn nicht die zentrale Macht."4"
Waéhrend des Hervorbringens eines diskursiven Prozesses -geschrieben oder
gesprochen- werden bestimmte Mechanismen bewusst oder unbewusst
nachvollzogen und eingehalten. Diese zwar harmlose Tatigkeit ist jedoch mit
Gefahren versehen und kann gewalttatig wirken, indem es Kampfe, Kriege,
Verbrechen provoziert, die Verletzungen, Dominieren und Herrschaft als Folgen
haben.4’? Die mannlichen Protagonisten in den Werken Malina und DFF als
Représentanten des Vater-Gesetztes haben die Sprache und die ihr inhérente
Macht gegenuber den weiblichen Figuren missbraucht, indem sie ein

nichtjustiziables Verbrechen, -weil nicht-sichtbares- an Franza und der

468 |indhoff Lena: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie, S.83
469 \gl. Ebd. S2 und S.83.
470 Wolfgang Mller-Funk: Kulturtheorie, S.194.
471 Ebd.
472 \/g|. S.194f
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weiblichen Ich-Figur austben. In diesem Zusammenhang wird die Sprache zu
einem "Folterwerkzeug[-en] der Intelligenz"(DFF S.74), das drastische Folgen
auf die Psyche der weiblichen Figuren hat. Wie dieses Instrument eingesetzt wird

und welche Folgen es haben wird, werden wir in diesem Unterkapitel vorfiihren.

Ingeborg Bachmann zeigt in ihren beiden Werken Malina und DFF, dass die
Fundamente der Unterdriickung in der Sprache selbst zu suchen sind, im
abendléandischen  Typus von Symbolisierung, der durch eindeutige
Sinnzuweisung das Andere zu eliminieren versucht. Die Autorin fuhrt an den
weiblichen Protagonisten die Kolonisierung und Vernichtung der Frau im
allesbeherrschenden patriarchalischen Symbolisierungsprozess vor, und (bt
somit eine radikale Kritik an den patriarchalischen Machtstrukturen mit dem Ziel
"die abendlandischen Subjektivitats- und Identitatskonzepte"4’® zu Gberwinden
und das unterdriickte Weibliche aus dem Bild des Nicht-Subjekts zu befreien,
indem sie der sprachlosen Frau eine Sprache verleiht, die sich von der
abendlandischen Sprache/ Logos und Symbolik abgrenzt, abweicht.*7*

Das was die mannlichen Protagonisten -sowohl die Vater-Figur, Malina, lvan
im Werk Malina als auch Martin und Jordan in DFF- mit den weiblichen
Protagonistinnen  anstellen, ist ein Kontinuum, ein nichtjustiziables
Nachkriegsverbrechen, das im Verborgenen ganz sublim kriecht. Der Keim des
Faschismus lasst sich durch die Vergewaltigung und Unterdriickung des
weiblichen Anderen in den privaten Beziehungen finden. Die Verbrechen sind
laut Bachmanns Vorrede im Werk der DFF nicht vorbei, nicht aus der Welt
verschwunden, sie finden verborgen im Rahmen des Erlaubten in der Gegenwart
statt. Es haben sich dieses Mal nur die Techniken, die Taktiken und die Waffen
verdndert, denn die Téater haben gelernt keine Spuren zu hinterlassen, dieses Mal
flielt kein Blut und ihre Taten sind nicht nachweisbar. Die neue Waffe dieser
méannlichen Téter, dieser Morder ist die Sprache geworden, durch Mechanismen

der Unterdriickung, des Ausschlusses, des Verbots kanalisieren sie das Begehren,

473 Lindhoff Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.8.
474 \gl. Lindhoff Lena: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie, S.7.
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schlieBen nach ihrer Sicht, "das negativ konnotierte Weibliche" #° aus,
vergewaltigen es, fachten Kriege an, beuten ihre Opfer aus, morden sie, zwingen
sie zum Verstummen und verwehren ihnen eine weibliche Identitat- und
Subjektkonstruktion und das alles im Rahmen des Erlaubten.

Es ist mit und wahrscheinlich auch Ihnen oft durch den Kopf gegangen, wohin
das Virus Verbrechen gegangen ist - es kann doch nicht vor zwanzig Jahren
plétzlich aus unserer Welt verschwunden sein, bloR weil hier Mord nicht mehr
ausgezeichnet,[...] Die Massaker sind zwar vorbei, die Mdrder noch unter uns,
oft beschworen und manchmal festgestellt, nicht alle, aber einige, in Prozessen
abgeurteilt. Die Existenz dieser Morder ist uns allen bewul3t gemacht worden,
nicht durch mehr oder minder verschamte Berichterstattung, sondern eben auch
durch die Literatur.[...] Denn es ist heute nur unendlich viel schwerer,
Verbrechen zu begehen, und daher sind diese Verbrechen so sublim, daB wir sie
kaum wahrnehmen und begreifen konnen, obwohl sie taglich in unserer
Umgebung, in unsrer Nachbarschaft begangen werden. Ja, ich behaupte und
werde nur versuchen, einen ersten Beweis zu erbringen, dalR noch heute sehr
viele Menschen nicht sterben, sondern ermordet werden. Denn nichts ist ja,
wenn auch nicht gewaltiger, das viel- leicht, aber jedenfalls ungeheurer als der
Mensch, wenn ich Sie an eine Schulstunde erinnern darf. Die Verbrechen, die
Geist verlangen, an unsren Geist rihren und weniger an unsre Sinne, also die
uns am tiefsten berlihren - dort flielt kein Blut, und das Gemetzel findet
innerhalb des Erlaubten und der Sitten statt, innerhalb einer Gesellschaft, deren
schwache Nerven vor den Bestialitaten erzittern. Aber die Verbrechen sind
darum nicht geringer geworden, sie verlangen nur ein grofieres Raffinement,
einen anderen Grad von Intelligenz, und sie sind schrecklich. (DFF S.7f)

Dass den Manner die Sprache, die Symbolik, das Logos und das Wissen als
Machtinstrument zusteht, lasst sich an unterschiedlichen Stellen in beiden
Werken Bachmanns bestatigen:
» Das Werk Der Fall Franza

In diesem Werk geht es um den Krankheitsverlauf der weiblichen Protagonistin
Franza, die von ihrem Ehe-Mann Jordan zu Tode gerétselt wurde, wo die
Krankheit als Art Reaktion auf dieses Verbrechen zu betrachten ist. Jordan ist
Arzt, eigentlich der Heilende, der sich zum Morder erhebt. Seine Analyse, die
zur Heilung fiihren sollte, wendet sich um, und wird stattdessen zur Ursache der
Krankheit selbst.

475 Das Weibliche wird "innerhalb der phallogozentrischen Ordnung metaphorisch mit dem Verdrangten
identifiziert [ist]: dem Unbewuf3ten, Unheimlichen, Nichtidentischen, dem Tod. In dieser Funktion ist das
Weibliche/die Frau die unterdriickte »Wahrheit« des herrschenden, patriarchalischen Sinnsystems, das
vom, Gesetz des Vaters bestimmt wird." In: Lena Lindhoff: Einfihrung in die feministische
Literaturtheorie, S.I1X.
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Jordan ein Stellvertreter des Patriarchats, verkorpert das Vater-Gesetz, somit
steht ihm die Macht und die Kontrolle, die der Sprache und der Symbolik
inhédrent sind zur Verfiigung, diese nutzt er systematisch zu seinem eigenen
Interesse. Ihm steht eine Geheimsprache zu, die Franza nicht zuganglich ist,
diese ist mit der Schrift der Stenografien kodiert. Martin dagegen, der mit dem
"Champollion” (DFF S.10) im Werk verglichen worden ist, als er im Hause
Jordans auf der Suche nach der eigenen Schwester Franza war, ist auf die Kirzel
bzw. auf Jordans Stenografien gestof3en; diese hat er Zeichen fiir Zeichen auf
sein Notizbuch tbernommen, mit der Absicht sie zu entschlisseln, da ihm als
méannliches Subjekt die Symbolik zur Verflgung steht, Franza jedoch bleibt der
Zugang verwehrt.

Auf dem letzten Blatt, das genau so anfing wie das, in dem die Rede war vom
Trennenmissen, und das nur eine andere Satzstellung hatte, stand daneben eine
Zeile in Stenografie, unméglich von Franza, die nicht stenografieren konnte, und
das war also Jordan, dessen Kirzel ihn auch aus den anderen Mappen
angeblickt hatten. Martin nahm seine Fillfeder heraus und versuchte, diese
Zeichen so genau wie moglich in sein Notizbuch zu Ubertragen, und steckte es in
die Tasche. (DFF S.21)

Als Franza mit Jordan den Bund der Ehe einging und sich ihm anvertraute, hatte
sie sich seiner Ordnung, seinem System und seiner Sprache zu unterwerfen. Ihm
stehen namlich alle "Exlusionsmechanismen” 4’ zu, mit Hilfe dessen er
kontrollieren, unterdriicken und ausschlieRen kann. Anders als Franza besitzt
Jordan eine Waffe, tber die Franza nicht verfligt, und zwar den "sprachlichen
Dressurakt"4’’, er bestimmt namlich was, wie und wann etwas gesagt werden
darf. Franza wird von ihm marginalisiert, sprachlich besetzt, ihre Ausdriicke sind
nicht willkirlich eher sind sie von spezifischen Verboten versehen, diese
unterliegen Jordans ,,Wille zum Wissen* und zur Wahrheit mit der Absicht einer
patriarchalischen Fortschreibung von Herrschaft und Macht.*”® So wird -in Wien-
Franza eine Sprache aufgezwungen, diese ist auf bestimmte AuRerungen und ein
selektiertes Vokabular reduziert.

Ich war gefangen in diesem Labyrinth. in dem ganzen Haus, in unsrer Wohnung
meine ich [...] Aber fir mich ergab sich langsam etwas andres, ich war plétzlich

476 \Wolfgang Muller-Funk: Kulturtheorie, S.198.

477 Ebd.196.

478 \/gl. Michel Foucault (1971): Die Ordnung der Dinge, Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.12.
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nicht mehr Mitarbeiterin, nicht mehr verheiratet, ich war, von der Gesellschaft
separiert, mit einem Mann, in einem Dschungel, inmitten der Zivilisation, und
ich sah, dal} er gut bewaffnet war und daB ich keine Waffen hatte. Aber was
erzéhle ich? Ich erzadhle an allem vorbei. Nein, nein, ich war in keinem
Dschungel, ich war inmitten der Zivilisation mitsamt dem Worterbuch fir sie,
mit Redensarten fur jede Situation. (DFF S.75)

Jordan als Wissenschaftler, hat in der Wiener Gesellschaft eine wesentliche
Schlissel-Position, diese stellt ihm die verschiedensten Operationen zur
Verfugung, wie Kontrolle, Selektion, Organisation, Kanalisierung und Verbote,
die Macht in die Sprache einlassen.*”® Jordan reprasentiert das Patriarchat und
eine Gesellschaft, in der die Manner Uber die Wahrheit entscheiden und den
"Diskurs der Korrektheit"4% selbst durch Verbote und Exklusionsmechanismen
konstruieren. Aufgrund seines sozialen Status, seiner Macht ist er in diesem
dualen System mit dem Positiven, mit der Vernunft und Wahrheit zu
konnotieren.

Ja, er ist bose, auch wenn man heute nicht bdse sagen darf, nur krank, aber was
ist das fur eine Krankheit, unter der die anderen leiden und der Kranke! nicht.
Er muB verriickt sein. Und es gibt niemand, der verninftiger wirkt. Ich kann
niemand erklaren, nirgends hingehen und beweisen, dal er es wirklich ist. Wie
furchtbar hat [er] mich gequalt, aber nicht spontan, oder nur selten, nein, mit
Uberlegung, alles war berechnet, Taktik, Taktik, wie kann man so rechnen? Was
flr unnitze Fragen. Wenn es das gibt, und ich habe es bisher nicht bemerkt,
wenn die Sadisten nicht nur auf psychiatrischen Abteilungen und in den
Gerichtssalen zu finden sind, sondern unter uns sind, mit bliitenweifen Hemden
und Professorentitel mit den Folterwerkzeugen der Intelligenz, [...] (DFF S.74)

Jordan ordnet Franza als Verriickte, Wahnsinnige ein, und weil er in diesem
patriarchalischen System die absolute, festgelegte Wahrheit und Autoritat
représentiert, kann sich Franza gegen seine Ausschlussmechanismen, Taktiken,
Techniken gegen diese Folter der Intelligenz nicht wehren, weil keiner ihr
glauben wirde, denn das "Sprechen des Ausgeschlossenen, dessen, der
Wahnsinn redet, z&hlt nicht, hat keine Bedeutung, ist irrelevant. Der
Wahnsinnige hat keine Stimme, er wird fir unmindig erklart."*1In Wirklichkeit
wurde jedoch Franza von ihm krank, er hat sie liquidiert, "nur bedacht, vor der

Offentlichkeit sein Gesicht[nicht] zu verlieren, mehr aber auch [nicht], denn die

479 \gl. Wolfgang Miuller-Funk: Kulturtheorie, S.196.
480 \/gl. Ebd. S.197.
481 Wolfgang Muller-Funk: Kulturtheorie, S.198.
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Offentlichkeit, [ist] sein einziger Richter" (DFF S.74) Jordan hinterlieR keine
Spuren von seinen Taten an Franza, diese wahren sublim und sind nicht
nachweif3bar.

Was hatte ich sagen kdnnen. Mein Mann, verzeih diesen lacherlichen Ausdruck,
dem nichts entspricht, ermordet mich. Ich werde ermordet, helft mir. Das hatte
ich sagen miissen, aber stell dir vor, in dieser Gesellschaft, wenn einer kommt
und sagt: ich werde ermordet. Bitte wie und von wem und warum, bitte
Angaben, Beweise. Ich hatte keine Beweise, ich war dem Klerus ausgeliefert,
denn ich hatte nicht die sprichtwdrtliche Angst, sondern die andere, die man
niederwiirgen kann mit den Psychopharmaka und den Spritzen und dem
Stilliegen und die man steigern konnte mit der Angst vor der Angst.(DFF S.77)

Jordan macht Franza zu seinem Fall, bearbeitet sie, studiert ihr Verhalten, nutz
seine Position aus und verschreibt ihr Medikamente, die sie nicht braucht und
von denen sie im Nachhinein abhangig wurde. Franza war wie ein Tier
eingefangen in dem Kéfig seiner Ordnung bzw. in seinem System der Pharmaka,
aus dem es keinen Austritt gab und die Foucault auch denunziert.

Wie habe ich mich benommen, wie ein Tier, das in seinem Kafig auf- und
niederrennt, und wenn ich die Stabe hatte durchrennen kdnnen mit meinem
Schéadel, ware ich noch im Kéafig gewesen, in dem Kafig seiner Notizen, die mich
verfolgten, die mir vorausgingen. [ ...] (DFF S.77f)

Diese Passage bezieht sich auch auf die Symbolische Ordnung in der wir
eingefangen, gefangen genommen sind, und zeigt wie gewaltig diese Ordnung
ist, und dass der Austritt aus dieser Ordnung nicht moglich ist, denn Jordan hat
die Kontrolle Uber Franzas Sprache, er unterbricht sie und duldet anders um
keine Unterbrechungen bzw. Rechtfertigung, Argumentationen; ihre Gespréache
gelten fur ihn als minder vernunftig und uninteressant.

Jordan, der ohne Interpretation keinen Satz durchgehen lief3, unterbrach sie, das
ist allerdings interessant, was du da sagst, englische Kisse, das ist eine
Fehlleistung, denn du wirst gemeint haben angelische, und sie sagte heftig, nein,
aber nein, und er sagte, unterbrich mich bitte nicht immer, und er studierte das
kleine Problem und analysierte ihre Kiisse, von der sprachlichen Seite her und
dann von der Erlebnisseite, und Frieden und Sire fielen nun endgltig unter den
Tisch, unbrauchbar. (DFF S.53)

In einer weiteren Passage lasst sich die Kontrolle Jordans (ber Franzas Sprache
bestatigen. Jordan ist sich sicher, dass Franza niemandem von den Vorfallen, von
der Folter, von der Tortur berichten wird. Er hat ihr die Sprache unterschlagen,

indem er dieses Leiden in der tiefsten Tiefe in ihrem Unterbewusstsein als
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Traumata, ,,Angst vor der Angst* eingegraben hat, {iber die sie nicht sprechen
kann, denn diese negativ konnotierten Ausdriicke bzw. diese wilden, subversiven
Rechtfertigungen Franzas sind Jordans Ordnung ausgeschlossen, von
Ausschlussregeln unterbunden und haben in seinem System keinen Platz. Seine
Urteile und Diagnosen sind in seinen Augen unfehlbar. Unbehagen gehort nicht
seinen Erfahrungen.

Er - sie verbesserte sich - Jordan hat sich nie vor mir geflirchtet. Er war so
sicher, daf ich es niemand sage, daf ich eher krepiere. Auch zuletzt nicht. Es
war ihm nicht einmal ein Unbehagen anzumerken gewesen. (DFF S.139)

Zwischen Franza und Jordan herrscht meistens das Schweigen als Zeichen und
Symptom fiir eine gestérte Beziehung; er nimmt Franza als Subjekt nicht wahr,
macht sie zu seinem Objekt. Franza selbst spricht tber die "Bestialitaten" (DFF
S.8) Jordans und wie er sie und andere Frauen zu Grunde gerichtet hat. Sie
spricht lber einen Jordan, von vielen Jordans, der/die einen Hass und einen
Zerstoérungsdrang gegentiber Frauen hat/ haben, deshalb sucht er sich immer
wieder eine Frau als Opfer aus bzw. zur Befriedigung seines
Vernichtungsdrangs. Auch Martin mit der AuRerung "Die Jordans dieser Welt"
(DFF S.24) setzt den Namen Jordan im Plural und betont damit, dass der
Professor Fossil kein Einzelfall ist, in dieser Hinsicht ist/sind die Jordans
reprasentativ flr das maénnliche, patriarchalische Prinzip, die zerstérerische

»aesetzlosigkeit* einer Instrumentalisierung, Objektation des Anderen.

In ihm schwieg alles, wenn er bei mir war, die Giite, die er ausstromte, er horte
die Stimmen nicht mehr, die er auBerhalb des Hauses horte, das Gesetz, unter
dem er handelte, fiel zusammen. Zuhause war die Gesetzlosigkeit, der
Fanatismus, an dem er vielleicht sich selbst verwundete, das Dreinschlagen, das
Vernichtenwollen, Vernichtenmussen eines anderen. Er mochte die Frauen
nicht, und er muBte immer eine Frau haben, um sich den Gegenstand seines
Hasses zu verschaffen. [ ... ] (DFF S.80)
Fur Franza ist Jordans Norm, Gesetz, die Einschrankung des Menschenseins, "er
konnte keinen Menschen verléangert sehen, lber die Grenze hinaus, die er ihm
setzte." (DFF S.73) Jeden Satz, jeden Laut und jedes Wort, die Franza von sich
brachte, jedes Versprechen, jede Vergesslichkeit, und Fehlleistung wurden von
Jordan genauestens studiert, analysiert, zerlegt, kategorisiert und eingeordnet in
seiner analytisch-ordnenden Sprache, die der Stenographie, die nicht ihre ist.
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(Vgl. DFF S.53 und 78) Dazu wird ihr Name und der Name anderer Frauen in
seinen Notizen mit dem ersten Anfangsbuchstaben des jeweiligen Namens
gekurzt, was den Ausschluss des Weiblichen aus der Ordnung markiert, da der

vollstandige Name fehlt.

F.s Vorliebe fir Zungenkufl3 stop, Gier nicht Sinnlichkeit stop, ich glaube, ich
ersticke noch vor Lachen, F. bei Telefongesprach beobachtet. F. vermutlich
lesbisch. Ich ersticke, nein vor Lachen, nein, es ist Uberhaupt nichts[...]F. zur
Rede gestellt. F. bittet um Verzeihung, hatte E. nie getan. Insofern Unterschied.
(DFF S.78f)

In einer anderen Textpassage lasst sich diese Annahme bestatigen, indem Jordan
ein Buch veroffentlicht, an dem Franza mitgearbeitet hat, da sie Fall, das Objekt
der Studie war und er an ihr die Untersuchungen ausgetibt hatte. Er schlief3t sie
jedoch als Subjekt aus dieser wissenschaftlichen Tatigkeit aus, indem er ihren
Namen nicht erwahnt. Ihr Verschwinden aus der symbolischen Ordnung
interpretiert Franza als VVoraussetzung fiir den Mord.

Mein Mann hat ein Buch geschrieben. Ich habe mitgearbeitet. (DFF

S.130)

[...] der Umbruch war gekommen, den nahm ich nach dem Essen vor, und da
sah ich, daB bei dem Dank an die Mitarbeiter, an Riede! und Prohaska und
Emmi mein Name fehlte, es war nicht eigentlich das Fehlen des Namens, das ich
bedauerte, nein, es war ein Signal flr etwas anderes. Er wollte mich ausléschen,
mein Name sollte verschwinden, damit ich danach wirklich verschwunden sein
konnte. (DFF S.81)

Franza erkennt in Jordan einen groRen Strategen, sie enthillte seine Strategie, die
sie als Weibliche/ Frau in den Schatten dréangt, um ihren Platz einzunehmen und
damit zweckmaliig die Fortschreibung seiner Herrschaft und Fortsetzung seiner
Macht in der Gesellschaft zu erzielen. #? Jordan genoss die in Franza

eingepflanzte Angst vor seinen wahren Intentionen. Jede Geste von ihm wurde

ihr zur Probe, ,,Soma-Macht“483,

Ja, ich habe ihn nur angesehen, und dann ging mir auf, was seine Strategie war,
er war ein grol3er Stratege, das vor allem. Er l&chelte und sagte, nun kdnnten
wir uns einen kleinen Whisky gonnen, es sei ja nun bald so weit. Er schenkte mir
ein Glas ein und brachte es mir, ich liel} meine Augen nicht von ihm, und dann
wuBte ich, dall es mir nie gelingen wirde, ihn zu stellen, ihm etwas zu sagen,
Prosit, sagte er, das waren harte Zeiten. Ich hob mein Glas und dann wuf3te ich,

482 \/gl. Judith Butler: Das Behagen der Geschlechter, S.32.
483 Michel Foucault: Die Analytik der Macht, S.129.
255



daB er genau wulte, er wuldte, was in mit vorging und er genol} es, [ ...] (DFF
S.82)

Aus der Ehe mit Jordan kommt Franza aufgrund seines sadistischen Verhaltens
(Siehe Der Fall Franza S.74), seiner sprachlichen Dressur mit schwerwiegenden
Folgen davon. Diese haben einen langwierigen Schaden bei der Protagonisten
ausgeldst, dieser Schaden hat sich tief im Unterbewusstsein eingenistet, sodass es
zu Personlichkeitsstorungen kommt, darunter sind ihre Sprachstérungen und
Erinnerungsstérungen mit einzubeziehen. Jordans immaterielle Gewalt, seine
sogenannten weiRen Foltern, die zwar keine korperlichen Spuren bei Franza
hinterlassen, fuhren dennoch zur Leiderfahrung und Schmerzerkenntnis der
Protagonistin, da ihre Seele, Psyche stark beschadigt sind und ihre Identitat
zerstort. Das Ziel in Jordans Planen ist Franzas Seele, seelische Zerstérung.
Jordans Taktik konnte mit Michel Foucaults Konzepten als ,,Technologie®,
,technisches und strategisches Raster” genannt und resiimiert werden.*®* Franza
verliert ihr Selbst- und Weltvertrauen und neigt zur Selbstzerstérung, die ihr
Ende in Tod bzw. Selbstmord findet; so fasst Franza Jordans strategisches
Zerstorungsprozess eines weiblichen Subjekts und ldentitat als eine Zerstérung
alter Gefuhle und Instinkte zusammen. In einem schreibt Bachmann die
Geschichte unverwirklichter, unterdriickter Gefuhle, auch Schreie der Abwehr.
Franza wird Objekt zu Jordans Experimentieren von ,,Todesarten®, eines In-Sich-
Selbst und Aus-Sich-Selbst-Sterbens. 4

[ ... ] Was hat ein Jordan zu hassen und vereiteln an einem Menschen. Ich
glaube, das ist es! Man vereitelt den anderen, man lahmt ihn, man zwingt ihm
sein Wesen ab, dann seine Gedanken, dann seine Gefiihle, dann bringt man ihn
um den Rest von Instinkt, von Selbsterhaltungstrieb, dann gibt man ihm einen
Tritt, wenn er erledigt ist. Kein Vieh tut das, die Wolfe tdten den sich
demutigenden Gegner nicht, er kann ihn nicht t6ten, hast du das gewuft, er ist
nicht fahig, ihm die Kehle durchzubeifen, wenn man sie ihm hinhalt. Wie weise,
wie schon. Und die Menschen, mit den starksten Waffen, das stéarkste Raubtier,
sie haben die Hemmung nicht. (DFF S.81)

» Das Werk Malina

484 \/gl. Ebd. S.78ff und 127.
485 \/gl. Michel Foucault: Nitzsche, die Genealogie, die Historie, S.69.
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Die weibliche Ich-Figur leidet wie die Figur Franza im Werk DFF an einer
verschiitteten, zerstorten Identitat. Die Beziehung mit Ivan hat sie in einen
pathologischen Zustand gebracht. Ivan entpuppt sich genauso wie Jordan als
Reprasentant der patriarchalischen Ordnung, wo sich die Sprache, der Logos und
die Symbolik als Herrschaftsinstrumente, Ausschlussmechanismen und
Technologien der Unterdriickung einer Weiblichkeit erreichten. Demzufolge
lassen sich Parallelen zum sublimen Verbrechen im DFF finden, auch Ivan
bedient sich den Folterwerkzeugen der Intelligenz, so hei3t es im Werk: "Es gibt
Worte, es gibt Blicke, die téten kdnnen, niemand bemerkt es, alle halten sich an

die Fassade, an eine gefarbte Darstellung.”"(Malina S.276)

Bachmann spricht in der Vorrede des Werks DFF von einem ,,Virus®,
»Verbrechen®, der in privaten Beziehungen, in der Nachbarschaft zu finden ist.
Diese Konzeption war schon in Malina aufgegriffen, so ist auch hier die Rede
von einem Virus in der Beziehung zwischen Ivan und der Ich-Figur, dieser
jedoch ist ironisch positiv aufgewertet. Die erhoffte, erwartete Utopie einer
vollkommenen Liebesbeziehung, die wie ein Virus, eine Epidemie, die ganze
Menschheit mit Glick, Liebe und Freude anstecken sollte, entpuppt sich im
Nachhinein als eine gescheiterte, misslungene, toxische Beziehung, die seelische
Schaden bei der weiblichen Ich-Figur hervorruft.
Weil lvan und ich einander nur das Gute erzahlen und manchmal etwas, damit
wir einander zum Lachen bringen (und ohne Uber jemand zu lachen), weil wir
sogar so weit kommen, zu lacheln vor Versunkenheit, also den Ausdruck finden,
in dem wir zu uns selber kommen, hoffe ich, wir kdnnten eine Ansteckung
herbeifiihren. Langsam werden wir unsere Nachbarn infizieren, einen nach dem
andern, mit dem Virus, von dem ich schon weil3, wie man ihn nennen dirfte, und
wenn daraus eine Epidemie entstinde, ware allen Menschen geholfen. Aber ich
weill auch, wie schwer es ist, ihn zu bekommen, wie lange man warten muf3, bis

man reif ist fir diese Ansteckung, und wie schwer und schon ganz hoffnungslos
war es fiir mich, ehe es geschah! (Malina S.34)%¢

486Sjehe die Szene in Der Fall Franza, wo Franza auf den Ehe-Bund mit Jordan eingeht ihn scharf und
extrem ironisiert und das erhoffte, erwartete, euphorische Leben sich in ein Verhangnis umkehrt: " Eine
halbwahre Geschichte tust du hoheitsvoll unter Klatsch ab, eine andre willst du gar nicht erst horen, es ist
boswillig, dir jetzt mit Geschichten zu kommen, Uber jeden gibt es Geschichten, auch (ber dich, und du
verlernst aus dem Unrat das Korn Wahrheit herauszufinden, dazu muftest du dich zu sehr anstrengen,
aber du 188t dir schon aus dem Auto helfen, du trinkst schon einen Kaffee in einer stillen Gasse, du liegst
schon in einem Bett in einem 19. Bezirk und suchst deine Dokumente zusammen, dein Heimatschein ist
eingetroffen und wird dir abverlangt, der Heimatschein kommt aus deiner Gemeinde, die willst du hinter
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In dieser Text-Passage spricht die Ich-Figur von einer euphorischen, perfekten
stereotypischen Liebesgeschichte, die jeder horen mdochte und die in der
Gesellschaft dementsprechend vorgespielt und aufgefiihrt wird. Die Ich-Figur
will jedoch mit dieser Ironie das stereotypische Bild einer euphorischen
Liebesbeziehung Uberwinden, indem sie auf die inneren Schaupldtze hinweist.
Sie zeigt, dass die dufleren Schauplatze in Wahrheit nur eine geschmiickte
"Fassade, eine geféarbte Darstellung” (Malina S.276) représentieren, was jedoch
dahinter steckt, was in den inwendigen Raumen, in den privaten Verhéltnissen
aber auch im Inneren eines Menschen fur Verbrechen begangen werden, bleiben
von der Offentlichkeit fern, oder unsichtbar, da sie so sublim eingerichtet sind
und somit nicht nachweisbar, denn alles verlauft im Rahmen des Erlaubten und

des Rechtlichen.*®’

Die weibliche Ich-Figur "opfert um der Liebe willen ihre Intellektualitat" 48,
indem sie ihren Beruf als Schriftstellerin aufgibt und die Hausfrauenrolle
ubernimmt, so auch Franza, die ihr Studium fiir Jordan aufgibt. Die Weiblichkeit
wird ndmlich im Patriarchat ganz aus dem Wissen, aus der Sprache, der Wahrheit
und dem ,,zu-sich-Selbstkommen* eines Subjekts ausgeschlossen. Dass Ivan wie
Jordan ihre sublimen Waffen, Mechanismen der Intelligenz verwenden, um die
weibliche Ich-Figur von ihrem Wesen als Subjekt-Individualitat abzuzwingen,

lasst sich an unterschiedlichen Stellen im Text Malina nachweisen:

Ivan als Reprasentant des mannlichen Prinzips, hat die Kontrolle tber die
Sprache der weiblichen Ich-Figur, dieser spricht von einem Spiel, dessen Regeln
er bestimmt, denn er gibt der weiblichen Ich-Figur Aufforderungen bzw.
Spielanweisungen an, wie sie zu spielen und zu handeln hat. Ivan kontrolliert

ihren Gebrauch von Sprache und léasst sie bestimmte Ausdriicke nicht sagen, da

dir Jassen, du probierst einen Namen aus, damit du ihn zum erstenmal gleich flussig schreiben kannst.
Dann verl&Rt du ein Standesamt, ein paar Stunden spater fallt eine Wohnungstlr hinter dir zu, jemand
hebt dich auf, nachdem das SchloB eingeschnappt ist, du lachst mit jemand, als wéare der Welt damit ein
wunderbarer Streich gespielt worden mit diesem Turzufallen, dem Namenwechsel, du denkst keinen
Augenblick, er kdnnte dir gespielt worden sein und schon einigen vor dir. Es ist furchtbar, es ist eine
Schande, eine Schandgeschichte, die sich zuzutragen beginnt, und du lachst noch und héngst deine
Kleider in einen Kasten, wo friiher andere hingen." In: Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza, S.72.
487 \/gl. Michel Foucault: Analytik der Macht, S.223ff.
488Ralf Schnell: Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt, S.76.
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sie sich dann auRerhalb des Spiels, bzw. des Vater-Gesetzes befindet. In dieser
Hinsicht symbolisiert lvan die Norm, die Ordnung, der sich die weibliche Ich-
Figur zu unterwerfen hat. So hat sie sich, um in der Ordnung zu bleiben, dem
Gesetz anzupassen, indem sie einige Schimpfworter lernt. Das Sprachspiel

erweist sich als Machtspiel und Berechtigungseintritt in der Ordnung.

Ich lasse es dich nicht sagen
Siehst du

Damit du im Spiel bleiben muf3t
Ich will kein Spiel

Es geht aber nicht ohne Spiel

Durch Ivan, der das Spiel will, habe ich deswegen auch eine Gruppe von
Sehimpfsétzen kennengelernt. Uber den ersten Sehimpfsatz bin ich noch sehr
erschrocken, aber nun bin ich fast slchtig geworden und warte auf die
Schimpfsatze, weil es ein gutes Zeichen ist, wenn Ivan zu schimpfen beginnt.
(Malina S.84)

Diese symbolische Ordnung, dieses Sprachsystem wirkt gegenuber der
weiblichen Ich-Figur entfremdend, da diese Schimpfworter nicht Teil ihres
Sprachrepertoires sind. Sie gehort einer anderen Ordnung bzw. einer anderen
Sprache, einem anderen Gesetz an, das sich von lvans abgrenzt, was zu einer
gestorten Kommunikation zwischen den Beiden fiuhrt. Sie kann ihm namlich

nicht antworten und ihre Sprache ist nur auf ein Paar Ausrufesatze reduziert.

Ja, das bist du, erschrick doch nicht tiber jedes Wort

Hast du denn das Gesetz nicht verstanden?

Die Schimpfwdrter bestreitet Ivan allein, denn von mir kommen keine Artworten,
nur Ausrufe oder sehr oft ein »Aber Ivan !«, das jetzt nicht mehr so ernst
gemeint ist wie im Anfang.

Was weil} Ivan von dem Gesetz, das fur mich gilt? aber es wundert mich doch,
daR Ivan in seinem Wortschatz das Gesetz hat. (Malina S.85)

Gefolgt wird diese Stelle im Text von einer weiteren Text-Passage, die Ivans
Kontrolle (iber die Sprache bestatigt.

Heute ist er bei mir, das nachste Mal werde ich bei ihm sein, und wenn er keine
Lust hat, mit mir Satze zu bilden, stellt er sein oder mein Schachbrett auf, in
seiner oder meiner Wohnung, und zwingt mich zu spielen. lvan argert sich, es
mussen lasterliche oder belustigte ungarische Worte sein, die er ausruft
zwischen zwei Ziigen, und bisher verstehe ich immer nur jaj*®® und je**°, und ich

489 Ungarisch und bedeutet: ,,Oh je* ist ein Ausdruck des Erstaunens.
490 st auch Ungarisch und ein Ausdruck des Erstaunens.
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rufe manchmal éljen*!! Ein Ausruf, der sicher nicht angebracht ist, aber doch

der einzige ist, den ich schon seit Jahren kenne. [...] Ivan sagt du spielst eben

ohne Plan, du bringst deine Figuren nicht ins Spiel, deine Dame ist schon

wieder immobil. (Malina S.45)
Angesichts dieser Passage lasst sich bestatigen, dass Ivans Sprache planmaRig
gestaltet ist, mit Taktiken versehen, (ber die die weibliche Ich-Figur nicht
verfiigt, deshalb bleibt ihre Dame bzw. ihre Spiel-Figur immobil. Diese Dame
bezieht sich auf die Weiblichkeit, die sich in diesem System des Patriarchats,
dem bestimmte Ausschlussregeln unterbunden sind, nicht zu bewegen weiR,
stattdessen werden diese Ausschlussmechanismen, -Regeln gegen sie- als die
Andere -angewandt, um sie aus dem System zu tilgen oder sie in dem
Objektstatus zu untersetzen, wobei diese Immobilitat auf ein Verstummen bzw.
eine gescheiterte Interaktionssituation hinweist und somit eine Subjekt- und
Identitatslosigkeit, bzw. -manipulation und -kontrolle des Weiblichen darstellt,
die nur in der patriarchalischen Ordnung plangemaR realisiert und erstrebt
wird. %2 Ivans wie vorher Jordans Pline sind ,Machttechniken und
,,Machtformen®, die sich dem ,,Alltagsleben* bemichtigen.*%

Man kann nur fesseln mit einem Vorbehalt, mit kleinen Riickztigen, mit Taktiken,

mit dem, was lvan das Spiel nennt. (Malina S.83)
Auch ist laut Krappmann die Sprache und die kommunikative Artikulation
zwischen den Individuen ein wesentlicher Faktor der Identitatshildung, durch das
Fesseln, dem bestimmte Taktiken, Machtmechanismen unterliegen, kommt es zur
Immobilitdt des Weiblichen, diese verwehrt der Weiblichkeit sowohl die
Beteiligung an Kommunikation als auch die ldentitatsbildung.

Die Identitat, die ein Individuum aufrecht zu erhalten versucht, ist besonderer
Weise auf sprachliche Darstellung angewiesen, denn vor allem im Medium
verbaler Kommunikation - das allerdings durchaus die Hilfe extraverbaler, zum
Beispiel gestischer oder mimischer Symbolorganisation in Anspruch nimmt-
findet die Diskussion der Situationsinterpretationen zwischen
Interaktionspartnern statt, in der diese Identitat sich zu behaupten sucht.*%

481 Ungarisch und heift: Er/Sie/Es soll leben.

492 \/gl. Michel Foucault: Analytik der Macht, S.220ff.

493 \gl. Michel Foucault: Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangnisses, S.37 und Siehe a.
Michel Foucault: Analytik der Macht, S.126.

494 Gabriele Bail: Weibliche Identitat. Ingeborg Bachmanns »Malinag, S.1.
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Als weiterer Nachweis einer gestorten Kommunikation, waren die verschiedenen
Telefongespréache zwischen der Ich-Figur und Ivan, die aus Satzfetzen bestehen,
denn die Satze sind syntaktisch unvollstdndig, fragmentiert und  nicht
zusammenhéngend aufgebaut, somit kommt es zu
Verstandigungsschwierigkeiten, was daraufhin deutet, dass sie nicht dieselbe
Sprache sprechen bzw. nicht der selben Ordnung gehdren.

Jetzt muf3 ich nur noch den Aschenbecher

Einen Augenblick ja, ich auch

Hast du dir auch eine angezlindet

So. Ja. Nein, es geht nicht

Hast du keine Ziindholzer?

Das letzte habe ich, nein, jetzt an der Kerze

HOrst du das auch? Gehen Sie doch aus der Leitung

Das Telefon hat eben seine Tuicken

Wie? Es redet dauernd jemand hinein.

Mucken, wieso

Ich habe gesagt: Ticken, nichts Wichtiges, mit hartem T

Ich verstehe das mit den Miicken nicht

Verzeih, das war ein unseliges Wort daftir

Warum unselig, was meinst du denn?
Nichts, nur wenn man so oft ein Wort wiederholt (Malina S.41)

Die vorige Kommunikationssituation entspricht einem telefonischen Einander-
Vorbeireden. Kommunikation zwischen den Beiden besteht aus Kopfsétzen,
Telefonsétzen, Schachsatzen, aber auch aus Schimpfsatzen. Das Schimpfen ist
fur den wortgewaltigen Ivan ein Instrument der physischen Gewalt, ein
sprachliches Dressurmittel, dass der Herabsetzung und Unterdriickung der
weiblichen Ich-Figur dient. Hierzu macht die weibliche Ich-Figur darauf
aufmerksam, dass die Unterhaltung mit Ivan von Gefiihlen und Emotionen leer
bleibt, da die Geflihle negativ mit dem Weiblichen konnotiert sind und aus lvans
Spiel, seiner symbolischen Ordnung der Sprache/Schrift ausgeschlossen bleiben.
Die Bedirfnisse nach ldentitat und einem Subjektstatus bringen die weibliche
Ich-Figur dazu sich vom Imaginéren, Emotionalen zu verabschieden, denn wiirde
sie auf ihre Sprache als Frau bestehen, fernab des phallischen Gesetzes, so wurde

sie immobil in der subjektlosen Position der Hysterikerin stehen, wie aus dem als
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Kommentar funktionierendes Zitat zu entnehmen ist.*®> Bachmanns Schreiben
verdoppelt sich und funktioniert isotopisch, selbstreflexiv und mit einer
heterogenen Stimme, ihrer Stimme verbunden. Bachmann bringt mit Malinas
Stimme ihr Vorwissen einer Grammatik der Geftihle zum Ausdruck.
Kopfsatze haben wir viele, haufenweise, wie die Telefonsatze, wie die
Schachsatze, wie die Satze Uber das ganze Leben. Es fehlen uns noch viele
Satzgruppen, Uber Geflihle haben wir noch keinen einzigen Satz, weil lvan
keinen ausspricht, weil ich es nicht wage, den ersten Satz dieser Art zu machen,

doch ich denke nach Uber diese ferne fehlende Satzgruppe, trotz aller guten
Satze, die wir schon machen kénnen.(Malina S.47)

In diesem Zusammenhang erhofft die weibliche Ich-Figur ironisch, dass Ivan sie
wieder in die symbolische Ordnung der Sprache einbringt und ihr den
Subjektstatus erteilt, indem er sie von diesem hysterischen, weiblichen Sprechen
- was lediglich ein leeres imaginiertes Sprechen ist, das fernab vom phallischen
Gesetz steht- befreit und ihre Konsonante fest macht. Das sollte ihr sowohl eine
Identitatsbestimmung als auch den Anspruch auf den Subjektstatus
gewadhrleisten.
Wenn Ivan auch gewil8 fir mich erschaffen worden ist, so kann ich doch nie
allein auf ihn Anspruch erheben. Denn er ist gekommen, um die Konsonanten
wieder fest und faBlich zu machen, um die Vokale wieder zu 6ffnen, damit sie
voll ténen, um mir die Worte wieder tber die Lippen kommen zu lassen, um die

ersten zerstorten Zusammenhange wiederherzustellen und die Probleme zu
erlosen [...] (Malina S.31)

Ivan versucht jedoch mittels des sprachlichen Dressierakts und der bedrohlichen
Bewegungen, die weibliche Ich-Figur in sein Denk- und Sprachsystem
einzuordnen, indem er ihr eine bestimmte Denk- und Sprechweise aufzwingt und
sie somit bewegungsunféhig und zu seinem Objekt macht. So ist in der
weiblichen Ich-Figur eine gewisse Angst eingepflanzt, die Angst vor dem
Austritt aus der Ordnung, aus dem patriarchalischen System, das auf weibliche

Identitat- und Subjektlosigkeit zielt. Das erklart das Schweigen*®® der weiblichen

4% Nicole Mansanek: Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der
Literatur, S.32.
4% Das Schweigen ist in dieser Hinsicht nicht als abwertend zu betrachten, es wird namlich in Anlehnung
an Foucaults Auffassung als wieder entdecktes Werk aufgewertet. Siehe: Michel Foucault (1991): Der
Wahnsinn, das abwesende Werk. In: Derselbe, Schriften zur Literatur. Frankfurt am Main: Fischer
Verlag, S.119-129, hier S.127.
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Ich-Figur, das sie zum eigenen Schutz bzw. aus Angst vor dem Austrittverbots,
auswahilt.
Ivan macht eine bedrohliche Bewegung mit der Hand, weil ich etwas Dummes
gesagt habe, weil ich etwas nicht heilen lassen will, obwohl es jetzt heilbar ware.
Aber mit Ivan kann ich darlber nicht sprechen, auch nicht, warum ich
zusammenfahre bei jeder brisken™ Bewegung, ich kann ja schroffen noch immer

mit ihm kaum sprechen, ich habe nur keine Angst vor Ivan, obwohl er mir beide
Arme auf dem Ricken zusammenhélt, mich unbeweglich macht (Malina S.46f)

Ivans Verhalten gegentiber der weiblichen Ich-Figur féallt zusammen mit dem
was Lacan als symbolischen Vater beschrieben hat. Ivan ergibt sich als ein
allmachtiges véterlich-ménnliches Prinzip, das die abendlandische Kultur
beherrscht und dabei den mutterlich-weiblichen Pol als das Andere ausgrenzt
oder ganz vernichtet.*” Mit der Vernichtung ist jedoch nicht das konkrete
Ermorden eines Menschen gemeint, sondern der Prozess der Ausgrenzung aus
der Symbolischen Ordnung, dazu gehdren unterschiedliche Mechanismen. Ivans
sicherer Umgang mit den Namen - im Vergleich zur weiblichen Ich-Figur hat er
eine sichere Beziehung zu seinem Namen, denn er l&sst sich mit seinem Namen
sicher und vertraut identifizieren-. erweist ihn gegentiber der weiblichen Ich-
Figur als eine ihr Gberlegene bzw. Gibergeordnete Instanz; diese Ich-Figur verleiht
ihm eine sichere Existenz, denn der Name fungiert namlich als Signal fir die
Existenz eines Subjekts. d.h. Namensgebungen gehdren der entscheidenden
"Bedingungen, durch die das Subjekt sich sprachlich konstituiert."4%

Ivan ruhrt sich sofort, springt auf, wenn man ihn ruft, aber Malina z6gert, und

so zOgere ich, wenn es sich um mich handelt. Darum tut Ivan gut daran, mich

nicht immer beirrt Namen zu nennen, sondern mir einige Schimpfnamen zu

geben, die ihm gerade durch den Kopf gehen, oder »mein Fraulein« zu
sagen.(Malina S.86)

Trotz dieser gestorten Kommunikation besteht jedoch die weibliche Ich-Figur auf
ihre Telefongesprache mit Ivan, da die Kommunikation, die Sprache sie zum
Subjekt erhebt und zum Teil und Mitglied dieser Gesellschaft werden lassen. Der
Eintritt der weiblichen Ich-Figur in dieser symbolischen Ordnung ist ihr nur

durch ihre sprachliche Beziehung zu lvan méglich: "nur wer sich ins Gesetz des

497 \gl. Jacques Lacan: Encore. Das Seminar, S.92.
4% Nicole Mansanek: Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der
Literatur, S.92.
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Vaters begibt, ndmlich ins Symbolische der Sprache, kann sich als Subjekt
auRern."4%
Seit ich diese Nummer wahlen kann, nimmt mein Leben endlich keinen Verlauf
mehr, ich gerate nicht mehr unter die Rader, ich komme in keine ausweglosen

Schwierigkeiten, nicht mehr vorwarts und nicht vom Weg ab, da ich den Atem
anhalte, die Zeit aufhalte und telefoniere und rauche und warte. (Malina S.29)

All diese vorgefihrten Anhaltspunkte und Textauszlige fihren den Prozess der
Ausschlielung des Weiblichen aus der symbolischen Ordnung vor. Dieser
Prozess lasst sich durch lIvans Verhalten realisieren, indem er sowohl den
sprachlichen Dressierakt des Weiblichen als auch die Ausschlussmechanismen
reprasentiert. lvan versucht nadmlich die weibliche Ich-Figur passend seiner
Ordnung bzw. seinem Spiel zu dressieren, zu schleifen, zu skulpturieren und
gestalten, so werden der weiblichen Ich-Figur bestimmte AuRerungen und das
Emotionale aus ihrem Sprach-Repertoire ausgeschlagen und parallel dazu
werden ihr andere Redewendungen aufgezwungen. Die weibliche Ich-Figur
befolgt Ivans Anordnungen ohne jegliche Protestversuche zugunsten der eigenen
Identitatsbestimmung und eines heterogenen bestimmten Subjektstatus und lasst
sich ihr Wesen abzwingen. Dieser sprachliche Dressierakt ist jedoch mit
dramatischen Folgen versehen, es versetzt die weibliche Ich-Figur in einem
pathologischen, hysterischen Wahnzustand; diese hat, statt einer ldentitéats- und

Subjektwerdung letztendlich mit Erinnerungs- und Sprachstérungen zu kampfen.

Praziser thematisiert wird diese sprachliche Gewaltthematik besonders im
zweiten Kapitel Der dritte Mann in Malina, wo das herrschende Verhalten der
Vaterfigur -das ménnliche Prinzip reprasentierend- sich sowohl auf Ivan als auch
auf Jordan bezieht. Die Vater-Figur versucht mehrmals die weibliche Ich-Figur
vom Sprechen zu hindern, indem er seine Machtposition ausnutzt, auf sie Gewalt
ausubt, die wie eine Folter aussieht, um sie letztendlich mundtot zu machen. Der
Vater flgt der weiblichen Ich-Figur sowohl koérperlichen als auch seelischen
Schmerz zu, dadurch, dass sie, die Weiblichkeit aus dem Symbolischen
ausgeschlossen wird. Die Vater-Figur tritt als Symbol fir die institutionelle

Macht, indem er die weibliche Ich-Figur aus der Schrift, aus dem Kulturbetrieb

499 Ralf Schnell: Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt, S.60.
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und aus der Autorschaft ausschlie3t; er vertritt dazu die Wissenschaft und
symbolisiert das Gesetzt des Vaters, "in welchem der Phallus als Signifikant im
Signifikationsprozess funktioniert, der nach dem lacanschen Modell das Subjekt
griindet” % ; er gilt in dieser Hinsicht als Reprasentant des maéannlichen
Prinzips.5*All diese Gewalttatigkeit durch ein Verstummen und Sprechverbot,
geht mit dem Identitatsverlust einher und 16st bei den weiblichen Figuren einen
Selbstzerstérungsdrang aus, und versetzt die Opfer in einem hysterischen

Zustand.5%2

Eine wesentliche Szene, ware die im Tempels der Konigin Hatschepsut, wo
Thutmosis Ill um der Herrschaft willen, wvon der Konigin- als
Herrschaftskonkurrentin- jedes Zeichen und Gesicht aus den Wanden getilgt hat,
so herrschte Dbereits schon in der altdgyptischen Geschichte die
geschlechterspezifische Unterdriickung, wo das Weibliche aus der Schrift, aus
den Hieroglyphen, aus der Geschichte und dem kollektiven Gedé&chtnis
ausgeldscht wurde, wobei, wie vorher schon erwéhnt die Existenz der Konigin
noch aus dieser Leere abzulesen ist. Diese Szene der Ausléschung, die einer
androzentrischen Denk- und Verhaltensweise folgt, und dem Vatergesetz
unterliegt, ist reprasentativ fir den AusschlieBungsprozess der Weiblichkeit -
Franza und die weibliche Ich-Figur- aus der symbolischen Ordnung der Schrift
und der Architektur. Sie erklart warum Franza sich mit der Kénigin Hatschepsut
identifiziert. Diese Szene ist jedoch ambivalent und doppeldeutig zu konzedieren,
denn innerhalb dieser Ausloschung einer weiblichen Existenz, ist eine
Rekonstruktion des weiblichen Subjekts aus dem Abkratzen zu entnehmen, die
diese Leere, auf einen spurendsichernden Monument in Dauer und Gedachtnis
umkehrt.

[...]Jin dem Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes Zeichen und Gesicht

getilgt war auf den Wanden, durchgehend die Zerstérung, aber keine durch

Plinderer und keine durch Archdologen, sondern zu ihrer Zeit zerstort oder
nach ihrem Tod, [von] dem dritten Tuthmosis. Siehst du, sagte sie, aber er hat

S00Ralf Schnell: Auf der Suche nach dem weiblichen Subjekt, S.62.
01 Siehe Kapitel 3 dieser Arbeit S. 188 indem ausflihrlicher tber die institutionelle Macht als auch die
sprachliche Gewalt des Vaters gesprochen wird.
%02 Siehe dazu S. 282 in diese Arbeit.
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vergessen, dal’ an der Stelle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehen geblieben ist.
(DFF S.109)

So konnen in diesem Zusammenhang, sowohl die im zweiten Kapitel in Malina
vorgefiihrte Gewalttatigkeit des Vaters als auch die Szene der Ausléschung des
Gesichts der Konigin Hatschepsut aus den Wénden des Tempels nicht nur als
selbstreflexive Orte einer Représentation und Dauer von Spuren betrachtet
werden, sondern auch als Orte, die das Verhalten Jordans als auch lvans

gegenuber der weiblichen Protagonistinnen anschaulich machen.

Diese vorgefihrten sprachlichen Gewalttatigkeiten gegenuber diesen weiblichen
Protagonistinnen sind jedoch ambivalent und mehrdeutig zu interpretieren. Sie
beziehen sich ebenfalls auf das morderische Prinzip einer mannlichen
Autorschaft, das fir die Eliminierung der Weiblichkeit aus der Kultur und Kunst
eintritt. Diese Zensur, das aufgezwungene Schweigen/Verstummen aber auch die
Verweigerung des Zugriffs zum Wissen, das Schreibverbot, all diese sind
Ausschlussmechanismen, die die Frau aus der Kunstproduktion ausschlief3en.
Bachmanns Erzahlen und Schrift wirkt als Geschichte gegen den Strich und
Korrektur eines mannlichen Verwischens, das einer Mordgeste &hnlich ist.

Die Kunst ist kein unschuldiges Medium, dessen sich mannliche und weibliche

Subjekte nach dem Motto » Der Geist hat kein Geschlecht« gleichermalien

bedienen konnten. Denn in unserer Kultur hat er nachweislich ein Geschlecht
bekommen: Der Autor als Instanz ist mannlich.%%

Diese Aussage bestatigt sich mit den Selbstvernichtungsszenen - der Tod und das
Verschwinden- der weiblichen Protagonistinnen, wo Franza sich den Kopf gegen
die Wand der Pyramide schlagt und die weibliche Ich-Figur in die Wand
verschwindet.>® Dieses Ende der Protagonistinnen ist auf den Ausschluss der
Weiblichkeit aus der literarischen Produktionssphére referierend, aus der Schrift
und der Sprache, wobei die Wand -als Grenze- fiir diese symbolische Ordnung
steht.

503 |_ena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.22.
504 Siehe S. 125, 306 und 311 in diese Arbeit.
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4.1.1 Franzas aufgedréngtes strukturelles Vergessen®®, ein mannlicher
Schutzmechanismus

Wie bereits oben erwéhnt, reguliert die symbolische Ordnung des Vatergesetzes
den weiblichen Korper und bringt es zum Schweigen. °% Diese weibliche
Sprachlosigkeit, die einhergeht mit dem Identitétsverlust und dem Ausschluss der
Weiblichkeit aus dem Subjektstatus und aus der kulturellen Produktion
einhergeht, dient auch als Schutz der ménnlichen Téter, denn es steht fur die
Verdrangung einer kollektiven Schreckensgeschichte bzw. einer Erinnerung, die
nicht an die Offentlichkeit kommen darf, eher sollte diese kollektive Erinnerung
untergraben und vernichtet werden. Dieses strukturelle VVergessen wird durch das
"Mundtot-Machen" %%, die strukturelle Gewalt und planmaRigen Dressur des
Korpers realisiert, indem den weiblichen Opfern ihre Sprache unterschlagen
wird, und sie folgerichtig keine Zeugenschaft ablegen kénnen und dirfen, da sie
sich weder erinnern noch sprachlich duRern kénnen.>®Diese Behauptung lasst
sich in beiden Werken- Malina als auch DFF- bestétigen, so versichert die
weibliche Ich-Figur in Malina, dass sie die Vater-Figur nicht verraten hatte.
Mein Vater nimmt ruhig einen ersten Schlauch von der Wand ab, ich sehe ein
rundes Loch, durch das es herein- blast, und ich ducke mich, mein Vater geht
weiter, nimmt 2s einen Schlauch nach dem anderen ab, und eh ich schreien
kann, atme ich schon das Gas ein, immer mehr Gas. Ich hin in der Gaskammer,
das ist sie, die groRte Gaskammer der Welt, und ich bin allein darin. Man wehrt
sich nicht im Gas. Mein Vater ist verschwunden, er hat gewuflt, wo die Tlre ist
und hat sie mir nicht gezeigt, und wahrend ich sterbe, stirbt mein Wunsch, ihn
noch einmal zu sehen und ihm das Eine zu sagen. Mein Vater, sage ich ihm, der

nicht mehr da ist, ich héatte dich nicht verraten, ich hatte es niemand gesagt.
Man wehrt sich hier nicht. (Malina S.174)

Mit dieser Szene greift Bachmann zum nationalsozialistischen Volkermord der
Juden zuriick, die in Konzentrationslager vergast worden sind. Diese Opfer
haben ihre Geschichten mit ins Grab genommen, da sie ihr Schweigen nicht

brechen  konnten, dafur blieben die Tater dieses kollektiven

%05 Aleida Assmann (2013): Formen des Schweigens. In: Schweigen. Archéologie der literarischen
Kommunikation XI. Hrsg. v. Aleida und Jan Assmann. Minchen: Wilhelm Fink Verlag, S.51-68, hier S.
61.
506 \/gl. Wolfgang Funk (2018): Gender Studies. Stuttgart: UTB GmbH, S.108.
507 Aleida Assmann: Formen des Schweigens, S. 61.
58 \/gl. Ebd. S. 61.
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Geschichtsverbrechens unbekannt oder von der Offentlichkeit geschiitzt.>* Die
Vater-Figur spielt in dem Fall auf eine Kkollektive Taterschaft und auf eine

kollektive Geschichte an.

Eine weitere Passage folgt, die von der Tabuisierung bestimmter Themen und
Erinnerungen spricht und somit auch auf das strukturelle, kollektive Vergessen
hinweist. Das Vergessen, Schweigen und wortlose Verbot wurden zu
,sonderbarsten Einrichtungen®, und die Zeugen einer Vergangenheit sind nicht
mehr da.
Du wirst dich nicht mehr erinnern kénnen an die ersten Jahre nach dem Krieg.
Wien war, gelinde gesagt, eine Stadt mit den sonderbarsten Einrichtungen.
Diese Zeit ist aber aus ihren Annalen getilgt worden, es gibt keine Leute mehr,

die noch dartber sprechen. Verboten ist es nicht direkt, aber man spricht
trotzdem nicht dartber. (Malina S.274)

Diese Textpassage betont die "althergebrachten diskursiven Fesseln">, die
konkrete gesellschaftliche Machtbeziehungen strukturieren und bestimmen, was
gesagt werden und woran man sich erinnern darf, dabei sind diese Verbote nicht
explizit, sondern eher sublim in der Gesellschaft eingewebt.
Es ist eine Stdrung in meiner Erinnerung, ich zerbreche an jeder Erinnerung. In
den Ruinen war damals gar keine Hoffnung, das hat man einander eingeredet,
nachgeredet, man hat es mit Darstellungen versucht von einer Zeit, die man die
erste Nachkriegszeit nannte. Von einer zweiten hérte man nie etwas. Auch das
war ein Betrug. Ich habe mir beinahe auch weismachen lassen, wenn die
Tirstocke und Fensterstocke erst wieder eingesetzt werden, wenn die

Schutthaufen verschwinden, dann wird sogleich etwas besser werden, man wird
wieder wohnen und weiter wohnen kénnen. (Malina S.261)

Diese Passage bzw. Erinnerungsstorung der weiblichen Ich-Figur bezieht sich
auf das strukturelle, gesellschaftlich aufgezwungene Vergessen eines kollektiven
Gedé&chtnisses, das als Folge diskursiver, gesellschaftlicher Machtmechanismen
bzw. eines sprachlichen Dressierakts entstanden ist.  Dabei illustriert die
weibliche Ich-Figur wie das Denken durch Machtdiskurse, im Rahmen der von

ihnen festgelegten Wahrheit, kanalisiert und diszipliniert wird, wobei diese

S%\vgl. Aleida Assmann: Formen des Schweigens, S.61.
510v/gl. Wolfgang Funk: Gender Studies, S.108.
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festgelegte Wahrheit eine trlgerische, offiziell manipulierte Wahrheit ist, und
von der Realitat und Wirklichkeit abweicht.>!!

In dieser Hinsicht sollten die Zerfahrenheit und Erinnerungsstérung der
weiblichen Ich-Figur, die sie daran hindern ,die kleinen Geschichten” zu
erzahlen, berlcksichtigt werden. Diese Geschichten werden von diesem
diskursiven Machtapparat -der den Willen zur Wahrheit kontrolliert-
ausgeschlossen, da sie den Schwachen, Marginalisierten und den Rand-
Stehenden angehoren. Sie sind von der disziplindren Wahrheit abweichend und
mit dem wilden Denken zu konnotieren.?*2 Dieser offizielle Wille zur Wahrheit,
der in dieser patriarchalischen gesellschaftlichen Wirklichkeit mittels
vorgegebener Praktiken fest verankert ist, gilt als Instrument der Fortschreibung
von Macht, bestimmt was/wer zum Schweigen verurteilt wird und was/wer die
groRe Geschichte ausmacht. ®* Zu diesem Entschluss, fiir eine autonome
Erkenntnis, kommt die weibliche Ich-Figur erst zum Schluss des Werkes Malina,
wo sie erkennt, dass Malina -ihr ménnlicher Double- als Reprasentant der Macht
und der diskursiven Ordnung, sie an ihrer Erinnerung und das Erzahlen stort und
somit hindert, um die Alleinherrschaft zu Ubernehmen, bzw. die grolie
Geschichte auf Kosten der kleinen Geschichten, der Leidenden, der Schwachen
und der Opfer errichtet.>1

Ich: (dolenre) VerlaR mich nicht! (canrabile nssai) Du mich verlassen! (senza

pedale) Ich wollte erzahlen, aber ich werde es nicht tun. (mesro) Du allein storst

mich in meiner Erinnerung. (tempo giusto) tbernimm du die Geschichten, aus
denen die groRe Geschichte gemacht ist. Nimm sie alle von mir. (Malina S.332f)

Dieses "Mundtot-Machen"®'®, dass auf einem strukturellen Vergessen griindet,
lasst sich im Werk DFF erfassen, auch hier sollten die Opfer, fur die
Fortschreibung der patriarchalischen Herrschaft, Uber das grausame,
patriarchalische, despotische Verhalten und Verbrechen keine Zeugenschaft

ablegen bzw. Schweigepflicht bewahren. Zum eigenen Schutz greifen die

511 vgl. Wolfgang Maller-Funk: Kulturtheorie, S.203.
512 \/gl. Michel Foucault: Nitzsche, die Genealogie, die Historie, S. 79. Siehe auch Michel Foucault:
Analytik der Macht. S. 126f.
513 \Vgl. Wolfgang Muller-Funk: Kulturtheorie, S.198f.
514 Michel Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S.79.
515 Vgl. Aleida, Assmann: Formen des Schweigens, S. 61.
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patriarchalischen Tater zu unterschiedlichen Mitteln und Mechanismen wie. z.B.
Verbote und Tabus, um die Leidenden zum Schweigen zu bringen, zur
Verdrangung ihrer Erinnerungen oder gar zu ihrer Zerstorung; so wird dieses
strukturelle, regulierte Vergessen und Verdréangen wie folgt in DFF thematisiert:
Die Franza-Figur wird von ihrem Ehe-Mann mittels "Folterwerkzeugen der
Intelligenz" (DFF S.74) und Machtmechanismen auf die schlimmste Art
traumatisiert und fur wahnsinnig erklart. Diese kann aufgrund dieses diskursiven
Ausschlusses Uber Jordans Gréueltaten nicht berichten, da ihre Stimme als
Wahnsinnige die Glaubwiurdigkeit verloren hat, fir unmindig erklart und zum

Schweigen verurteilt ist.

Was hatte ich sagen kénnen. Mein Mann, verzeih diesen lacherlichen Ausdruck,
dem nichts entspricht, er- mordet mich. Ich werde ermordet, helft mir. Das hatte
ich sagen mussen, aber stell dir vor, in dieser Gesellschaft, wenn einer kommt
und sagt: ich werde ermordet. Bitte wie und von wem und warum, bitte
Angaben, Beweise. Ich hatte keine Beweise, ich war dem Klerus ausgeliefert,
denn ich hatte nicht die sprichtwdrtliche Angst, sondern die andere, die man
niederwiirgen kann mit den Psychopharmaka und den Spritzen und dem
Stilliegen und die man steigern konnte mit der Angst vor der Angst. (DFF S.77)

Mittels Psychopharma hat ihr Mann es geschafft ihre Erinnerungen, Erfahrungen,
die mit Angsten gemischt sind im Unterbewussten zu verdriangen, sodass sie
keine Zeugenschaft ablegen kann. Jordan -ein groRer Stratege- war sich sicher,
dass Franza, das Schweigen nicht brechen wird.

Er - sie verbesserte sich - Jordan hat sich nie vor mir geflirchtet. Er war so
sicher, daf ich es niemand sage, daf ich eher krepiere. Auch zuletzt nicht. Es
war ihm nicht einmal ein Unbehagen anzumerken gewesen. (DFF S.139)

Des Weiteren lenkt die Figur Franza ihr Augenmerk auf die vorigen Frauen, die
Jordan zum Opfer gefallen und lautlos verschwunden sind; sie betont damit
Jordans Strategie des Verstimmelns und des strukturellen Vergessens. Franza
erkennt, dass diese Frauen, dieselbe Leiderfahrung durchmachen mussten und
vor Jordans Ruf in der Offentlichkeit zu schweigen haben; so kénnen sie weder
das Verschwiegene, Verdrangte offenbaren, noch sich dagegen wehren.
Eingefangen in seiner Welt, von seinen Mechanismen und seiner Gewalt

kontrolliert und reguliert, konnten diese Frauen, trotz der Gewissheit und
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Erkenntnis, zu der sie kamen, ihr Schweigen nie brechen, stattdessen hatte jede

ihre Geschichte fir sich behalten.

Das sagst du, weil du nicht weif3t, was das heif3t. Erst jetzt habe ich mich nach
den anderen Frauen gefragt, und warum die alle lautlos verschwunden sind,
warum die eine nicht mehr aus dem Haus geht, warum die andere den Gashahn
aufgedreht hat, und jetzt bin ich die dritte, mit diesem Namen, die dritte
gewesen, verbesserte sie sich, gewesen. Es ist, als ob tUber der ganzen Zeit, die
im Dunkeln gelegen ist, ein Scheinwerfer anginge, alles liegt da, nackt, graflich,
unubersehbar, nicht zu bersehende Indizien, und wie bereitwillig habe ich
geglaubt, sie seien dumm, verstandnislos, defekt gewesen, nichtswirdige
Kreaturen, die sich mit einem Abgang ins Schweigen selbst bestraften fur ihr
Scheitern an einer hoheren Moral, an einer Instanz, einem Malstab, den ich zu
dem meinen machen wollte. (DFF S.70)

Dieses strukturierte Vergessen wird explizit von der Franza-Figur besprochen,
indem sie von den Spétschéden spricht, die zur Erinnerungsstorung fuhren und
somit zum Schweigen, zur Sprachlosigkeit der Leidenden, was mit Aleida
Assmanns Auffassung zusammenféllt. Laut Assmann verschlie3t der tiefe
Schmerz und Leid den Mund der Opfer und fiihren somit zu ihrem Schweigen
und Selbst-Zensur. Die Erinnerungsarbeit der Leidenden ist gelahmt, da ihre
Erinnerung durch das Leiden und Schmerz zerfahren, zerfetzt und mit Lucken
versehen wurde, und diese Letzte im Depot des Unbewussten verlagert und
begraben. So sind in dieser Hinsicht das Schweigen und die Sprachlosigkeit der
Opfer als Schutz der Tater und als Zerstérung, Schaden und Schmerz der Opfer
zu verstehen. 51

Spatschaden. Ich bin ein einziger Spatschaden, keine Erinnerungsplatte, die ich
auflege, die nicht mit einem schrecklichen Nadelgekratze losginge, kein
Sommertag, auf den nicht ein Giftspriihregen niederginge, keine Nacht, von der
ich nicht zwanghaft denke, er hat sich seine Notiz gemacht, keine Vergelilichkeit,
die nicht in Fehlleistung und Bedeutungswahn begraben worden wéare. (DFF
S.78)

Das ihr und den anderen Frauen strategisch aufgezwungene Schweigen - das mit
dem Verdrangen einer Erinnerung einhergeht- vergleicht sie es mit dem der
Juden, die zum Schutz der Tater in Konzentrationslagern vergast worden sind
und folgerichtig tUber das kollektive Verbrechen - das an ihnen ausgetibt worden
ist - keine Zeugenschaft ablegen konnten. In diesem Zusammenhang l&sst sich

die Figur Franza mit dem Zeugen B. identifizieren, einem weiteren Opfer der

516 \/gl. Aleida Assmann: Formen des Schweigens, S. 57.
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Alltagspraxis der nationalsozialistischen Schreckensherrschaft, des Holocausts,
dem unter dem Trauma - das aus seiner lebens- und identidtsbedrohenden
Erfahrung und dem tiefen Schmerz entstanden ist - die Sprache fehlt.>!’ Dieser
Zeuge konnte - aufgrund der Angst, die in ihm eingepragt ist- Uber seine
Leiderfahrungen nicht berichten, stattdessen hatte er mit Schuldgefiihlen zu
kampfen und entschuldigte sich fiir sein Weinen.

Nicht mehr ihr Name. In dem Nurnberger Prozel3bericht hatte sie nicht mehr
weiterlesen konnen, als der Zeuge B. an der Reihe war, Kkastriert,
Verbrennungen, nachtraglich noch Hodenoperation, aber nicht das war es
gewesen, was sie an dieser Stelle jedesmal <- - -> gesehen, sie hatte schon zu
viele Protokolle und Krankengeschichten gelesen, kaum je anderes in den letzten
Jahren. Der Zeuge B. war ins Stocken gekommen, -ein, vielmehr er war auf der
Seite plotzlich wie vom Papier und vom Druck verschluckt. Anklagevertreter
McHaney, nachdem er auf seine Fragen keine Antwort bekam: Zeuge, haben Sie
keine Furcht!

Aber dann war wieder das Schweigen nach dieser protokollierten Zeile. Und
dann Zeuge B., nachdem die Erde sich einmal um ihre Achse gedreht hatte,
damit diese Seite beschrieben werde: Verzeihen Sie, daf ich weine ...

Sonst war in den ganzen Protokollen kein »Verzeihen Sie« vorgekommen, und
von den Arzten lauter Satze Uber Erlasse und was als rechtsverbindlich
erscheinen mufite, und: das konnte ich gar nicht beurteilen. Und: das weil ich
nicht. Und: dartiber war mir nichts bekannt. Und: das kann meines Erachtens
nicht so beurteilt werden. Immer war von Erachten die Rede, niemals brach ein
Schweigen aus, nie kam etwas ins Stocken. (DFF S.132f)

"Der Korper [jedoch] als Informationstrager und Schlachtfeld zugleich"®!8, leistet
Widerstand und wehrt sich gegen dieses ihm aufgezwungene Schweigen und
strukturelle Vergessen, indem er das Verdrangte, Verbotene, im Unbewussten
eingegrabenen Schmerz und unangenehme Erinnerungen hervorbringt, so
beginnt der Kdorper, "wo die Zunge Uberfordert ist [...] in einer Sprache der

Symptome zu sprechen"®19, 520

4.2. Die Uberwindung des abendlandischen Identitats- und Subjektkonzepts

Beide Werke Bachmanns lassen sich als Denunziation der ménnlichen Herrschaft
einordnen, indem Bachmann das patriarchalische Macht- und Denkgeb&dude als

Referent ausfihrt, das mit der Anerkennung des vaterlichen Gesetzes und

517 vgl. Ebd.
518 Wolfgang Muller- Funk: Gender Studies, S.108.
519 Aleida Assmann: Formen des Schweigens, S. 57.
520 Mt diesem Punkt werden wir uns im nachstkommenden Unterkapitel 4.2.2. auf S.282 dieser Arbeit
ausfuhrlicher auseinandersetzen.
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Ausschluss des Weiblichen aus dem Symbolischen, der Schrift und der Sprache
gebunden ist. Dabei geht es Bachmann nicht um die Rekonstruktion dieser
Herrschafts- und Machtverhéltnisse, sondern mehr um eine dekonstruktive
Subversion dieser mannlich konnotierten Denkweise, denn beide Werke
Bachmanns -Malina und DFF- weisen sich als Subversion gegen diese
méannlich-phallisch determinierte Sprache auf. Sowohl der Eintritt als auch der
Austritt des Weiblichen in/aus die/der Symbolischen Ordnung werden von einem
Verlust, Begehren und Riss begleitet, so ist in dieser Hinsicht die weibliche
Sprache mit einem Mangel gekennzeichnet, der durch bestimmte
Erkenntnisansatze und Ausdrucksmoglichkeiten kompensiert werden soll. Da
wir im literarischen Text zwischen einem manifesten, explizit formulierten
Textanliegen und einem latenten Textbegehren unterscheiden, einem Subtext, der
zu entschliisseln gilt, wo unter Textbegehren das Ungesagte, Verbotene und
Verdrangte gemeint ist, das mittels bestimmter Ausdrucksformen aufgezeigt
werden soll, um die Existenz des weiblichen Subjekts und seine Identitat zu
garantieren. Diese Konzeption der Gewalttatigkeit der Sprache ist jedoch
doppeldeutig und bezieht sich sowohl auf die Autorschaft, da mit dem
Schreibprozess, durch die Verdichtung und Verschiebung der Signifikate vieles
ungesagt bleibt, als auch auf die weibliche Sprache, da dem Weiblichen durch
den Subjekt- und Identitdtsanspruch vom Vater-Gesetz vieles abgezwungen und
im Depot des Unbewussten verschoben und verdrangt wird.%?* Die weibliche
Sprache wird dekonstruktivistisch in eine Absage der mannlichen Sprache
umgedeutet.

Laut Irigaray und Cixous fiihren Frauen infolge der kulturellen Festschreibung

als das vom "Mangel" gekennzeichnete Geschlecht ein eher wortkarges Dasein

aullerhalb des symbolischen Ordnung bzw. an deren Randern, wenn sie sich

nicht einer entfremdeten und entfremdenden - da mannlichen- Sprache
bedienen.5?2

Bachmann versucht diese phallisch determinierte Denkweise und Gewalt der

symbolischen Ordnung subversiv zu Uberwinden, indem sie das ausgegrenzte

%21 \V/gl. Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, S. 3ff.
52 Ebd. S.5
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Weibliche privilegiert und den latenten, verdrangten Inhalt mittels bestimmter,
gegensystematischer, umgekehrter Prozesse aufzeigt.
Die Dekonstruktion dieser Ordnung muf3 zwar zunachst tiber eine Privilegierung
des Weiblichen erfolgen, da dieses innerhalb der phallogozentrischen Ordnung
metaphorisch mit dem Verdrangten identifiziert ist: dem Unbewufiten,
Unheimlichen, Nichtidentischen, dem Tod. In dieser Funktion ist das

Weibliche/die Frau die unterdriickte »Wahrheit« des herrschenden,
patriarchalischen Sinnsystems, das vom »Gesetz des Vaters« bestimmt wird.>?3

So wird diese dekonstruktive Subversion von Bachmann auf unterschiedlichen
Ebenen realisiert z.B. auf der sprachlichen Ebene, indem sie in Anlehnung an
Gabriele Kachold "Lass mich schreibend wieder leben">?* sich eine eigene
individuelle Schreibweise verschafft, die von der Norm abweicht, so sind beide
ihre Werke fragmentarisch aufgebaut mit einer Sinndiffusion versehen, bei der
die Handlung zerfetzt ist. Bachmann ist sich der Notwendigkeit einer Rlckkehr
in die Ordnung und der Sprache bewusst, und dass der Austritt aus der
Gesellschaft nicht moglich ist; so heifdt es fir sie, was es den Umgang mit der
Sprache betrifft, "er (Dichter) muss im Rahmen der ihm gezogenen Grenzen ihre
Zeichen fixieren und sie unter einem Ritual wieder lebendig machen, ihr eine
Gegenart geben, die sie nirgendwo sonst erhdlt auller im sprachlichen
Kunstwerk.“ % Mit dieser Behauptung befinden wir uns bei Foucaults
Auffassung, die davon ausgeht, dass wir uns dieser Macht nicht entziehen
konnen, wir konnen allenfalls lernen, mit der Macht, die in uns und hinter der
Sprache lauert, umzugehen. %% Laut Foucault kann sich das Subjekt nicht
aullerhalb der Machtbeziehungen situieren, sodass auch seine Subversion
innerhalb dieser stattfindet. Mit diesen neuen Schreibweisen, bzw. Gegenart der
Sprache versucht Bachmann dem Ausgeschlossenen, Unsagbaren, Verdréngten
wieder einen Platz zu verschaffen, indem sie in der Ordnung bleibt, ohne sich des
begrifflichen Apparats der patriarchalischen Ordnung zu bedienen. Laut Jean

Baudrillard hat Literatur die F&higkeit "eine Abwesenheit zurtickzugeben, die im

523 |ena Lindhoff; Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.9.
524 Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, S.1.
525 Ingeborg Bachmann (2010): Werke. Hg. v. Christine Koschel, Inge von Weidenbaum und Clemens
Minster. Bd 1-4. Minchen: Piper, Bd 4, S.192.
526\/gl. Wolfgang Miller-Funk: Kulturtheorie, S.194f.
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Allgemeinen durch eine totale Anwesenheit verhindert wird." %7  Auch
Bachmanns Schreibstrategie passt sich der Behauptung Baudrillards an, der die
Literatur als Ort des Verschwindens betrachtet, jedoch nicht als Ort der
unwiderruflichen Ausléschung oder radikalen Eliminierung ,,von Unsichtbaren®,
sondern in Form eines Erscheinens/VVerschwinden, sodass in diese Leere, die

dadurch entsteht, zur neuen Sinnrekonstruktion kommt.>28

Ergénzend kritisiert Bachmann insbesondere das mannliche Subjekt und
Identitatskonzept, denn fiir Bachmann hat jede bisherige Theorie des Subjekts
dem ménnlichen Begehren entsprochen. In der Unterwerfung unter dieser
Theorie verzichtet die Frau, ohne es zu wissen, dass sie diese Préadiskurse
annimmt auf die Besonderheit ihrer Beziehung zum Imaginaren.>?
Das Subjekt erscheint in der poststrukturalistischen Theorie als bloRes Produkt
sprachlicher Strukturen und kollektiver Diskurse; sein Selbstverstandnis als
autonomer Ursprung seines Denkens und Sprechens ist nur ein illusionarer
Versuch, die sinn- und realitatskonstitutive Macht der Sprache zu leugnen.

Durch diese Leugnung stitzt das Subjekt das phallogozentrische
Bedeutungssystem der abendlandischen Kultur.5%

Bachmann versucht ihren Protagonistinnen Franza und der weiblichen Ich-Figur
in ithren Werken bestimmte Befreiungsmdglichkeiten anzubieten, die eine
weibliche ldentitats- und Subjektkonstruktion ermdoglichen der Weiblichkeit
einen Platz in der Gesellschaft. Bachmann schafft neue Formen, um das
Weibliche zu symbolisieren, indem sie an die Grenzen der véterlichen Ordnung
stolt, das negativ konnotierte Ungesagte, Verdrangte, was im patriarchalischen
Diskurs keinen Ort findet, mittels Schweigen, Traum, Krankheit, Wahnsinn und
Hysterie aufzuwerten und in ihren Werken eine kommunikative Funktion
verleiht.

Wenn es stimmt, dal} es in der Symbolischen Ordnung keinen Ort fiir die Frau

gibt, dann missen wir, um daran etwas zu andern, nach Formen suchen, um das
Weibliche zu symbolisieren.>3!

527 Jean Baudrillard; Enrique Valiente Noailles: Gesprachsfliichtlinge, S.19.

528 \/gl. Ebd. S.26

529 \/gl. Luce Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S.169.

530 _ena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.8.

%31 Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.133.
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4.2.1 Weibliches Schweigen, eine Umkehrung patriarchaler
Machtausiibungen

Das Schweigen wird in der abendlandischen dualistischen Denkweise negativ
und defizitar konnotiert. Laut Foucault wird alles, was sich nicht der
Vernunft/Ratio anpasst, als Wahnsinn kategorisiert und ausgeschlossen, mit dem
Schweigen verurteilt und dem Weiblichen zugesprochen. 532 Das Schweigen der
weiblichen Protagonistinnen in den Werken Bachmanns hat eine doppelte
Funktion, es ist zwar ein - von den mannlichen Machtbeziehungen -
aufgezwungenes Schweigen, Verstummen, das den Protagonistinnen eine
Subjekt- und Identitatskonstruktion verwehrt und somit weiterhin den Ausschluss
aus der Gesellschaft, der Schrift und Ordnung organisiert und fuhrt. Parallel ist
dieses Schweigen auch bedeutungsvoll und wird von den weiblichen
Protagonistinnen bewusst und strategisch als Transgression eingesetzt, denn es
offenbart etwas, was das Sprechen verbirgt. Es ist- von dieser Auffassung
ausgehend- als Ungesagtes zu verstehen, wobei dieser zum Schweigen verurteilte
Wahnsinn weiter als "obstinates Gemurmel einer Sprache, die von allein ohne
sprechendes Subjekt und Gespréachspartner spricht" 533 existiert.

Laut Foucault erscheint der Wahnsinn wieder in der poetischen Sprache. Fir

ihn bewegen sich der Wahnsinn und die Literatur in den Landgebieten der

Gesellschaft, jonglieren mit Tabus und Verboten, reagieren speziell auf die

Zensur der Sprache, indem sie unter dem Denkmantel des Un- oder Nicht-Sinns
verbotene Bedeutungen einflieRen lassen.>3*

Foucault appelliert in seinem Aufsatz "Der Wahnsinn, das abwesende Werk™ an
das Sein der verbal und schriftlich niedergebrachten Sprache, bzw. an dem aus
dem Logos ausgeschlossenen, verschwiegenen Teil und das er mit der Literatur
als Sein assoziiert.

Es ist an der Zeit, sich dartber klar zumachen, dal? die literarische Rede sich
nicht durch das bestimmt, was sie sagt, auch nicht durch die Strukturen, die sie

532 \/gl. Wolfgang Miiller-Funk: Kulturtheorie, S.199.
533 Michael Foucault (1993): Wahnsinn und Gesellschaft. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S.12.
S34Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica Zlrn,
S.8.
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etwas bedeuten lassen, sondern dall sie ein Sein hat, und dafl man sie nach
diesem Sein befragen muR.5%

In dieser Hinsicht bezieht sich Bachmann mit der Thematik des Schweigens
selbst-reflexiv auf die literarische Produktivitat, die mit einem Riss, mit einem
ungesagten, verschwiegenen Teil versehen istund parallel mit der Problematik
der  weiblichen Identitatsbildung, die mit dem  Wahnsinn und
Selbstausléschungsdrang der weiblichen Protagonisten einhergeht, indem sie den
weiblichen Protagonisten -Franza in DFF und die weibliche Ich-Figur in
Malina- das Schweigen als Sprache des Protestes zuschreibt, um gegen die
herrschenden Macht- und Unterdriickungsmechanismen Widerstand zu leisten.
Da das Schweigen, fur den Wahnsinn, das ausgeschlossene Sprechen, das
abwesende Werk und das Unbewusste steht, folgerichtig mit einem Inhalt
versehen ist, will sich Bachmann diesem Unbewussten widmen, dem
aufgezwungenen  Schweigen der  weiblichen  Protagonistinnen  eine
kommunikative und protestleistende Funktion verleihen, um das zerstorte
weibliche Subjekt zu rekonstruieren und den Verlust, der mit dem symbolischen

Produktionsprozess einhergeht, zu rehabilitieren. 53¢

Im Werk Malina wird das Schweigen aufgewertet; die weibliche Ich-Figur
entscheidet sich fiir das Schweigen als Rettung aber auch als Protest gegentiber
der herrschenden symbolischen Ordnung, um nicht in ein zerstorerisches,
patriarchalisches Denken zu untergehen. Es ist ein selbstgewahltes Schweigen,
an dem sie sich graduell klammert und angeeignet. Das Schweigen ist in dieser
Hinsicht als Uberschreitung bzw. Uberwindung der Grenze, der abendléndischen
symbolischen Sprache zu verstehen, die mit einem zweiten Verlust bzw. der
Zerstorung ihrer weiblichen ldentitat konnotiert ist. Die weibliche Ich-Figur
wihlt bewusst das Schweigen aus, um gegen ,,die Vater-Figur>*’ Widerstand zu
leisten. Die Gewaltigkeit dieses Schweigens und dessen zerstorerische Kraft wird

in der folgenden Szene auch als Umkehrung in eine Abwehr aufgezeigt.

535 Michel Foucault: Der Wahnsinn, das abwesende Werk, S.127.
536 aut Ilse Aichinger ist die Rede von spurensichernden Orten. Siehe Literaturseminare von Prof. Dr.
Rafika Beghoul, die auch in ihrer Dissertation die Literatur als Wahnsinn bezeichnet und den Riss
generisch mit der Werdung von Literatur verbindet.
537 Die Vaterfigur wird von der weiblichen Ich-Figur mit einem unbekannten Mann identifiziert.
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Ich gehe mit meiner ganzen Kraft und bleibe an dem grofen Tisch in dem
Gerichtssaal stehen, wahrend der Mann auf dem Tisch gegenuber sein Schnitzel
unter dem Kreuz zu zerschneiden anfangt. Ich sage noch s nichts, lasse aber
meinen Abscheu erkennen dariber, wie er mit der Gabel in das Kompott fahrt
und mir jovial®® zulachelt, nicht anders als dem Publikum, das plétzlich den
Saal raumen muB, er trinkt Rotwein, daneben liegt schon wieder eine Zigarre,
und ich sage noch immer nichts, aber es ist doch unmif3verstéandlich fur ihn, was
mein Schweigen heillt, denn jetzt gilt es. Ich nehme den ersten schweren
Aschenbecher aus Marmor, wiege ihn in der Hand und hebe ihn hoch, der Mann
it ruhig weiter, ich ziele und treffe den Teller. Dem Mann fallt die Gabel aus
der Hand, das Schnitzel fliegt auf den Boden, er halt noch das Messer und hebt
es, aber gleichzeitig hebe ich schon den nachsten Gegenstand, da er noch immer
nicht antwortet, und ziele genau in die Kompottschussel, er wischt sich mit einer
Serviette den Saft aus dem Gesicht. Jetzt weil er, daf3 ich kein Gefiihl mehr habe
fir ihn und dalR ich ihn toten konnte. Ich werfe ein drittes Mal, ich ziele und
ziele, ich ziele genau, und der Gegenstand wischt flach ber den Tisch hin, so
daR alles wegfliegt, Brot, Weinglas, Scherben und eine Zigarre. Mein Vater halt
sich die Serviette vors Gesicht, er hat mir nichts mehr zu sagen. (Malina S.233)

So ist das Schweigen diesbeziglich nicht als sinnlos und leer zu verstehen,
sondern als neue Sinngebung, die mit einem schwerwiegenden Inhalt beladen ist;
es dient der "Entsymbolisierung" %% und Grenziberschreitung dieser
herrschenden symbolischen Ordnung. Eine dhnliche Passage lasst sich auch im
Werk DFF finden.

Ja, ich habe ihn nur angesehen, und dann ging mir auf, was seine Strategie war,
er war ein grol3er Stratege, das vor allem. Er lachelte und sagte, nun kdnnten
wir uns einen kleinen Whisky génnen, es sei ja nun bald so weit. Er schenkte mir
ein Glas ein und brachte es mir, ich lie meine Augen nicht von ihm, und dann
wufdte ich, dall es mir nie gelingen wirde, ihn zu stellen, ihm etwas zu sagen,
Prosit, sagte er, das waren harte Zeiten. Ich hob mein Glas und dann wuf3te ich,
daR er genau wuldte, er wulite, was in mir vorging und er genoB es, [ ... ](DFF
S.82)

Auch hier hat das Schweigen Franzas eine kommunikative Funktion, denn als
indirekter Sprechakt vermittelt es einen protestleistenden, bedeutungsvollen
Inhalt gegentber Jordans Grdueltaten bzw. Verhalten. In Anlehnung an
Wittgensteins Satz: "Wovon man nicht sprechen kann, dariiber muss man

schweigen" ¥, verzichtet Franza auf Jordans Sprache bzw. die Sprache des

538 herablassend/ wohlwollend
5% Lena Lindhoff spricht von einem Verfahren der Entsymbolisierung und leitet damit einen anderen
literarischen Prozess ein, indem das ausgeschlossene, unterdriickte Andere hervorgebracht bzw.
ausgegraben wird. VVgl. Lena Lindhoff : Einfihrung in die feministische Literaturtheorie, S.VII.
540 | udwig Wittgenstein (1968): Logico-philosophicus. Logische-philosophische Abhandlung. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, S.115.
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Anderen, des Patriarchats, deren einschrdnkenden Ausschluss- und
Machtmechanismen sie umkehrt; dafir bedient sie sich einer individuellen
eigenen Sprache und zwar die des Schweigens, die mit dem Blick bzw. mit der
Korpersprache einhergeht, diese lasst sich von der symbolischen Sprache
abheben und abgrenzen. In diesem Fall ist das Schweigen mit einem subversiven
Potential versehen, das zur Re-/Konstruktion des weiblichen Subjekts fiihrt, denn
das Schweigen als neue aufgewertete weibliche Sprachform, das Bachmann
gezielt einsetzt, 16st die bestehende Ordnung auf und ist somit als Uberschreitung
der Grenze und Negation einer logischen Sprache und eines

méannlichen/patriarchalischen destruktiven Denkens zu verstehen.

Des Weiteren bezieht sich Bachmann mit der Motivik des Schweigens auf den
literarischen Schreibprozess, der mit einem Verlust und Riss versehen ist, um die
andere  Sprache, den anderen Sinn zu rehabilitieren. Mit den
Erinnerungsstérungen der Protagonistinnen, die schweigend und der sprachlos
dargestellt werden, zeigt Bachmann dem Rezipienten, dass Vieles ungesagt
geblieben ist; so rehabilitiert sie demzufolge den verdrédngten Teil. Diese
Momente der Erinnerungsstorung, der Sprachlosigkeit dienen als Nahtstellen,
spurensichernde Orte, denen eine autorreflexive Funktion zusteht, diese sind
vertikal verbunden bzw. blicken abwaérts auf eine Zeit der Immanenz, eine
Polyphonie und Enunziation und sind somit erinnernd an die vorsemiotische

Phase und an die Autorin Ingeborg Bachmann selbst.>*!

4.2.2 Der hysterische Diskurs als Gegendiskurs und Dekonstruktion, als
Transgression des anderen Korpers

Bachmann begehrt gegen die "patriarchalisch-determinierte ldentitatsstiftung">*
auf, indem sie den weiblichen Protagonistinnen -Franza und die weibliche Ich-
Figur in Malina- die Hysterie als Krankheit zuschreibt. Mit dem hysterischen

Leiden zeigt ihr unkontrollierter Korper seine Unféahigkeit sich in die ihnen

%41 \/gl. Dr. Rafika Beghouls Seminare: Grammatik und Rhetorik des literarischen Diskurses eine Lektlre
von Christa Wolfs Kassandra-Projekt.
542 Marianne Schuller (1990): Im Unterschied: Lesen, Korrespondieren, Adressieren. Frankfurt am Main:
Neue Kritik, S.22.
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zugestellte weibliche Rolle hineinzuversetzen und leisten Protest gegen diese
vom Patriarchat bzw. Gesetz des Vaters normierten weiblichen
Identitatsbildung.>*® So auch Dieter Breuer nach Lena Lindhoff, der die Ursachen
dieser hysterischen Erkrankung "in unbefriedigtem Ehrgeiz, in brach liegenden
Begabungen und intellektuellen Interessen, die mit der weiblichen

Rollenzuweisungen kollidierten'>*, sieht:

"Die Adoleszenten, welche spater hysterisch werden, sind vor ihrer Erkrankung
meist lebhaft, begabt, voll geistiger Interessen; ihre Willensenergie ist oft
bemerkenswert. Zu ihnen gehoren jene Madchen, die nachts aufstehen, um
heimlich irgendein Studium zu treiben, das ihnen die Eltern aus Furcht vor
Uberanstrengung versagten.">*

So lassen in dieser Hinsicht die hysterischen Anfalle der weiblichen
Protagonistinnen "das Kinstliche, Gewaltsame, Krankhafte der weiblichen
Rollenzuweisung sichtbar werden, das die patriarchalische Ordnung hinter dem
Anschein von Natur zu verbergen trachtet.">*®Diese hysterische Erkrankung geht
laut Freud und Breuer nicht auf organischen Ursachen zurtick, sondern folgt
einer "emotionalen Erschitterung”>* und eines psychischen Traumas, wobei
diese hysterischen Symptome sich durch "Reminiszenzen" ¥ aufzeigen. Die
Leidenden werden von quélenden Erinnerungen geplagt, die korperliche
Ld&hmungen oder Bewegungen auslésen. So auch die weiblichen
Protagonistinnen- Franza und die weibliche Ich-Figur- die auch unter
"Reminiszenzen">* leiden, "diese schitteln ihren Korper"s® und fallen in eine
"Todesstarre®! . Nachweisbar ist dies an den hysterischen Anféllen der Figur

Franza in DFF; diese leidet "an Ekel vor Nahrung,[...] an starken Sehst6rungen,

43 Vgl. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.155. Zu vermerken ist, dass
Hélene Cixous und Luce Irigaray bereits in den 70er Jahren auf die Etymologie der Hysterie verwiesen,
und die auf den ,,Uterus® zuriickgebracht wird. Vgl. Zitat auf S. 237 dieser Arbeit.
544 |_ena Lindhoff: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie. S152.
55 Ebd. S.153.
546 |_ena Lindhoff: Einflihrung in die feministische Literaturtheorie, S.153.
547 Ehd. S.150.
48 Epd.
%49 Mit Reminiszenz ist der gescheiterte Erinnerungsversuch einer Hysterikerin gemeint. Siehe: "Kommt
eine Hysterikerin in eine Situation, die die Erinnerung an das traumatische Erlebnis evoziert, so verfallt
sie in ihre Symptomatik wie eine Schallplatte, die immer an denselben Stellen hangenbleibt". In: Ebd.
S.152
50 Ehd.
551 Ehd.
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Taubheit, Desorganisation der Sprache, schweren Lahmungen der Arme und
Beine und psychotischen Halluzinationen, die sie in Angst und Schrecken

versetzen.">>2

Er hoffte, sie habe nichts in seinem Gesicht bemerkt und auch nicht, daB er noch
nichts gesagt hatte. Die Hauptsache ist, dall du gekommen bist, wei3t du - sie
stotterte, er hatte nicht mehr recht verstanden, was sie zuletzt gesagt hatte, nur
daR sie noch immer etwas zu sagen versuchte und nicht reden konnte. Er kite
sie und hielt sie fest, kiiBte sie auf das schmutzige, verschwitzte Haar. Du muft
jetzt nichts sagen, die Hauptsache ist, dall du hier bist. Ich - sie kam wieder
nicht weiter, und sie weinte nicht nur, es war noch etwas andres, das von dem
Weinen nur die Trénen hatte, sie zitterte und ihr Kérper tat etwas mit ihr, was er
nicht niederhalten konnte mit den Armen, in einer Konvulsion, in immer
starkeren Zuckungen, sie schlotterte und wollte ihn wegstoRen und krampfte sich
dann wieder an ihn, und er sagte immerzu, aber Franza, Franza, er konnte nur
immer wieder ihren Namen sagen und sie halten und er wufite nicht, wie lang
das schon dauerte und wie lang das noch dauern konnte, er hielt sie bald locker
bald fester und achtete nicht auf sie, sondern dachte nur noch, dal} das eine ganz
unmogliche Situation war, und in diesem Haus, und Kilometer weit kein Arzt
und kein Telefon und als sie zusammenknickte, als hatte sie weder Muskeln noch
Knochen, und als er jetzt ihren Kopf in einer Hand liegen hatte, wenn sie also
nicht tot war, nein, das war sie nicht, totkrank, da bekam er wieder den Boden
unter die Fufle, den er brauchte, er muf3te jetzt nur noch bis morgen frih mit ihr
die Nacht hinter sich bringen und morgen, und dann sofort - morgen wollte er!
Er hob sie auf und trug sie in die Kammer, in der nichts als die zwei Betten der
Grolieltern standen, und legte sie auf das Bett, das er sich bezogen hatte, die
Matratze fing zu rascheln an, ein schreckliches Gerdusch in der Totenstille und
Atemlosigkeit, es raschelte das Maisstroh, aber Franza lag ganz still und horte
das wohl nicht,[...] (DFF S.28f)

Jetzt fing das wieder an, und Martin hatte, ohne es zu wollen, schuld daran.
Dann kippte Franza weiter mit ihren Gedanken, ihre Hande und Fiile
verdrehten sich, und sie kippte wieder weiter, und wiederholte etwas von den
Kirzeln in Jordans Mappen, der Fall F., ich zu einem Fall gemacht! Dann
jammerte sie tbergangslos: mein Kdrper, er ist ganz beleidigt, an jeder Stelle
beleidigt. Ich kann so nicht weiterleben. Ich kann das nicht. Wie oft muB ich
noch in den Nil tauchen, damit das abgewaschen wird von ihm. (DFF S.106)

Schmerz, seltsames Wort, seltsames Ding, in der Naturgeschichte des Menschen
dem Korper zugedacht, aus dem Korper abgewandert und brisanter gemacht in
seinem _Gehirn. Ich bin in der Wiste, um meinen Schmerz zu verlieren, und
verlier ich ihn nicht, der durch meinen Kopf, durch meine Atemorgane, durch
die Herzcoronarien witet und bis in die verdrehten Extremitaten, dieser
wahnsinnige Schmerz, der sich alle paar Stunden ein anderes Feld aussucht, um
mich auszuprobieren, meinen Kiefer, um ihn zu sperren, meine Z&hne, um sie
klappern zu lassen, meine H&ande, damit sie taub werden, fremd an mir
weghangen und mir die Schale aus der Hand gleitet, und wenn ich den nicht
mehr verliere, nicht in diesen Knien, die einsacken, diesen Augen, in denen nach

%2 Ehd. S.153
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dem vorlbergehenden Tod die Pupillen schaukeln und schief stehen. Und wenn
ich den Schmerz nicht mehr verliere ... (DFF S.112)

Diese Symptome, die der Korper von sich bringt, gelten als Protest gegen das
Verdrangte und den Schmerzerfahrungen, die im Unbewussten und tief im
Korper eingelagert sind, so wird jedes Kdrperorgan zum bewussten Symptom
und Sprache gebraucht, das auf das Verdrangte reagiert. Zu dieser
"Symptombildung"®>® kommt es jedoch, erst "durch ein Erlebnis, das eine starke
Gefiihlsregung">>* bei den Leidenden auslost und erweckt. Der Korper wird zum
bewussten, nicht total kontrollierbaren, lebendigen Archiv.

Die schmerzlichen Erinnerungen sind der Hysterikerin nicht mehr préasent, sie

sind verdrangt. An ihre Stelle ist eine Ansammlung von Symptomen getreten, die
das Erlebte unbewuRt archivieren und immer neu inszenieren.>®

All diese vorgefuhrten Symptome wie z.B. die Sprachlosigkeit Franzas, ihr
Stottern und ihre Lahmungen représentieren das, was sie an Leiderfahrung in
ihrer Ehebeziehung mit Jordan erlebt hat, er hat sie gelahmt, und ihr Korper
antwortet mit einer Ldhmung, er hat sie zum Schweigen aufgezwungen. Sie
verliert zwar die Sprache und die Stimme, aber ihr Korper erfindet eigene
Signale. Franza wird von Jordan ausgegrenzt, ihre Existenz wird in seiner
Anwesenheit ignoriert, und dem zu Folge versucht sie sich umzubringen bzw.
sich aus dem Leben zu eliminieren, indem sie den Arzt Kdrner, um den
Gnadentod bittet (Vgl. DFF S. 130). Diese hysterischen Symptome sind als
Wiederholung des Erlebten anzunehmen, aber auch als Protest gegen die
patriarchalischen Normen und die mannlichen Machtverhéltnisse, die von Jordan
und den Weilen/Kolonisatoren ihr und anderen Frauen aufgedrungen und

angetan sind.>

In Anlehnung an Breuer wird mit der Ich-Spaltung Franzas, die sich im Text
beobachten l&sst, die weibliche ldentitatsproblematik angesprochen, so begehrt
Franza mit dieser gespaltenen Subjektivitdt gegen die Nichtexistenz einer

weiblichen ldentitdt auf, indem sie das verdrangte Andere, "das Subjekt des

53 Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart: Metzler Verlag, S.151.
54 Ehd.
5%5 Ehd.
5% \/gl. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. S.153
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UnbewuRten">" aufzeigt, und befreit das mit der aufgezwungenen weiblichen
Rollenzuweisung verdrangt worden ist. Bei dieser Ich-Spaltung zeigen sich "zwei
verschiedene BewuRtsseinszustande">®8: In dem einen bewussten Zustand, ist sie
normal und verhdlt sich der Norm gemé&R und entsprechend den von einer
Disziplinierungsmacht festgehaltenen Regeln; "in dem anderen, unbewuRten
Zustand, der anfallartig in Gestalt von »Absence« und psychotischen
Halluzinationen auftritt, ist sie »bose«, aggressiv, »unzurechnungsfahig«">?,
wobei dieser Letzte fir das -von einer “planméaRigen Dressur" %0 -
ausgeschlossene Andere und Wahnsinn steht, da der Korper laut Foucault durch
Mechanismen und Disziplinen wie Uberwachung, Kontrolle, Dressur und
Ausschlielungen erst zugerichtet und eingerahmt wird, damit er so funktioniert
wie es gesellschaftlich erwiinscht ist, wie der passenden Szene Franzas im
Rauschzustand zu entnehmen ist. %! Im hysterischen Anfall werden ihre beiden
Korper, der nicht-gewordene, unterdriickte und sich weigernde durch Hysterie
wach. Beide erwachen und liefern sich einen Befreiungskampf in eine wie
erflllte, wie gekannte Einheit. Die nicht-gewordenen Glieder I[&hmen den bisher
bewussten, patriarchal geférderten aufgedrangten Teil. Der nicht-gewordene
Korper, die nicht gewordenen Glieder werden metaphorisch mit den
Hieroglyphen bezeichnet und identifiziert. Diese Textpasse erinnert uns nicht nur
an die polyphonen Korper, Stimmen vor dem Logos, lassen aber auch eine
Analogie mit der Frithromantik, mit Friedrich Schlegels ,,Rede liber die neue
Friihromantik® zu. Die Hieroglyphen sind die geretteten Zeichen, Stimmen,
Gefhle, die bisher unterdriickt waren und heute erneuert entschliisselt, vertraut
und befreit werden sollten. Sie sind flr die krank-gesunde Franza das neue

Alphabet flr die neue Sprache einer neuen Nuchternheit und Geflihlsspreche.

S57F{ir Lacan sagt die Sprache, in der das Subjekt sich ausdriickt, immer etwas Anderes als das, was das
Subjekt gerade sagen will. Siehe dazu Jacques Lacan- Ein Radioessay von Hans-Martin Schénherr-Mann
In: https://www.deutschlandfunk.de/jacques-lacan-ein-radioessay.700.de.html?dram:article id=80128,
Zugang: 15.05.2020.

558 |_ena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.

59 Ebd.

560 Christine Hauskeller (2000): Das paradoxe Subjekt: Widerstand und Unterwerfung bei Judith Butler
und Michel Foucault. Tibingen: Kimmerle, S. 46.

%61 \/gl. Christine Hauskeller: Das paradoxe Subjekt: Widerstand und Unterwerfung bei Judith Butler und
Michel Foucault, S. 48 ff und 153ff.
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Es geschieht, es geschah etwas, erst unmerklich, dann schneller, der Rauch fing
an, in Schwaden durch den Korper zu ziehen, Franza fihlte ihn zuerst in den
Schenkeln, er fing das Fleisch zu quélen an und niederzuhalten. Sie wollte
aufstehen, in einer Panik. Wo waren die anderen hingeraten, wo sind die, wo ist
jeder. Es war unertraglich, so noch einen Augenblick sitzen zu bleiben -
Augenblick, wenn das noch ein Augenblick war, da war schon die Zeit weg,
keine Zeit mehr, der Raum in der Bewegung, der Korper in Gegenposition zur
Zeit und dem Raum hier. Sie kroch, da von niemand Hilfe zu erwarten war, von
dem Stuhl herunter, lieR sich gleiten, kroch auf dem Boden mit aufgesperrten
Augen, es war schon gefahrlich, wenn einmal die Lider den untren Lidrand
beriihren muBten. Sie erreichte die Terrasse, die mit Teppichen ausgelegt war,
und legte sich auf den Ricken, die Augen nach dem Licht im Zimmer
dirigierend. Sie hatte zuletzt ganz tief inhaliert, den Rauch angehalten in den
Lungen, bis zum Erbrechen, aber die Ubelkeit war keine wie vor dem
Erbrechen: sie wendete das Fleisch um. Franza schlof3 die Augen und lief3 sich
hinunterstoRen. Wo hinunter? Sie wollte zuriick vor Entsetzen, weil sie nicht
mehr einen, sondern zwei Korper hatte, sie hatte sich verdoppelt, sie
verschréankte die Hande uber der Brust, aber da verschréankten sich inre anderen
riesigen Hande auf ihrem anderen Korper. Ich bin zwei geworden, einmal
riesengrof3 und einmal von meiner GroRe. lhre beiden Korper, auf dem Riicken
liegend, kamen in die Schwebe, die vier Fiil3e gingen in die Hohe, die zwei Kopfe
blieben auf dem Teppich, ich mul3 eins werden, sie dachte immerzu nur daran,
daR sie wieder eins werden musse,[...] Unter den geschlossenen Lidern lief ein
Zeichenband, mit schwarzweillen Ornamenten bedeckt, es lief und lief, und die
Hieroglyphen walzten uber ihre Augen, unter ihren Augendeckeln. Die Augen
wieder offen, blitzschnell gedffnet trotz des Drucks, damit diese unentzifferbare
Schrift ins Stocken kam. Versicherung, daf? alles noch da war, wieder das
Zimmer. Ein schaler warmer Geruch vom Nil. Ein Ende mit der Schrift. Ein
andrer Anfang. Sie krampfte die Hande fest um ihre Kérper, in denen alles fur
diese Hande fiihlbar wurde, alle Arterien und Venen, die Muskeln, alle Knochen,
ein Rontgengefihl, niemand konnte einen Korper so durchleuchten und zerlegen,
wie er ihr aufging durch diese Gefuihlssonden. (DFF S.115ff)

Der Haschischkonsum versetzt die weibliche Protagonistin Franza in einem
hysterischen Wahnzustand zwischen Schlaf- und Wachzustand, es verwischen
sich die Grenzen zwischen Fiktion und Realitat, da die Zeit aufgehoben, "der
Raum in der Bewegung, der Korper in Gegenposition zur Zeit und Raum” (DFF
S.112) stand, was typisch flr die Hysterie, den Traum und die Heterotopien ist;
zudem ist dieser Rauschzustand mit unterschiedlichen hysterischen Symptomen
versehen wie z.B. die Ubelkeit, das Erbrechen, die Lidhmungen, der Schwindel
und die Spaltung des Subjekts/Ichs, sodass wir diesen Rauschzustand mit dem
hysterischen Anfall gleichstellen kénnen. Die Figur Franza versucht eins zu
werden, indem sie auf den anderen unterdriickten weiblichen Teil ihrer Selbst

besteht, der im abendl&ndischen, dualistischen System keinen Platz findet. Sie
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vereint in diesem "hysterischen Zustand-als Gegendiskurs"®%?- das Eine mit
Anderen und das Sowohl als auch, die Realitat mit der Fiktion, den Wahn mit der
Vernunft, das Ménnliche mit dem Weiblichen und uberwindet durch diesen
Dialogismus das Symbolische bzw. die abendlédndische Ordnung, dass dem
weiblichen Begehren keinen Platz verschafft und stattdessen zum Schweigen,
zum Verdréangen verurteilt bzw. ins Unterbewusstsein untergrabt. Zu einer
vollkommenen Identitdts- und Subjektkonstruktion kommt es durch die
Vereinigung der beiden Pole, diese erfolgt durch die Uberschreitung der Grenze
des abendlandischen, dualistischen Systems, durch den hysterischen Diskurs,
wobei dieser letzte- als weibliche Korpernahe Sprache- eine Entsymbolisierung
des Logos reprasentiert.®® Des Weiteren bezieht sich diese Szene mit dem
Hieroglyphenband, der sich im Koérper, unter den Augenlieder walzt, auf die mit
der Genese der Schrift verlorengegangenen Einheit zwischen Korper und
Sprache, da die Hieroglyphen eine Schriftart darstellen, die sowohl Bild als auch
Schrift ist, und somit die Emotionalitat/Sinnlichkeit als auch die Rationalitat
vereint. Diese Symbolik der Hieroglyphen ist mehrdeutig und ambivalent, da es
sich sowohl selbstreflexiv auf den Traum als auch auf die Schreibweise
Bachmanns bezieht. Bachmann setzt sich gegen die symbolische Ordnung, die
sich auf Kosten des anderen totalen Korpers etabliert, dabei pladiert sie -durch
die Aufhebung der Korper-Geist Opposition- fiir eine neue Sprache, die das

ausgegrenzte weibliche Begehren aufzeigt und zur Entfaltung bringt.>¢*

Die  Weiblichen  Protagonistinnen  leiden unter  Erinnerungs- und
Sprachstérungen, die aus einem Trauma-Erlebnis resultieren und zur Nicht-

Existenz, Ichlosigkeit, zum Verlust und Verwischen einer weiblichen Identitét

%2 |_uce lIrigaray versteht das Weibliche als einen Gegen-Diskurs zum mannlichen Symbolischen, da das
weibliche Begehren innerhalb dieser Ordnung nicht symbolisiert werden kann. Dazu pladiert sie fir
Formen, fir eine andere Sprache, um das Weibliche zu symbolisieren. Siehe Nicole Masanek:
Mannliches und weibliches Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in der Literatur, S.38.
563 Siehe In dieser Hinsicht Luce Irigaray: Flr sie hat die Frau ein starke Nahe zum Karperlichen,
Imagindren und Unbewussten und es sind diese die das Sprechen und die Sprache des Weiblichen
bestimmen. In: Luce Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S.179f. Vgl. auch Héléna
Cixous die von ein kdrpernahes Sprechen- ein Sprechen des Unbewussten und des Traums- spricht. In:
Hélena Cixous: Die unendliche Zirkulation des Begehrens, S.10f.
%64 V/gl. Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica
Zurn, S.123.
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und eines weiblichen Subjekts fiihren. %% Zur Wiederherstellung und
Rekonstruktion eines weiblichen Subjekts kommen Hysterikerinnen unbewusst
durch das Wiedererleben bzw. ein "Déja-vu Erlebnisses">®, zur Rekonstruktion,
Belegung zerstorter Erinnerungen und Sprache und schlieRlich  zur
Wiederherstellung  der  verlorenen  Einheit  zwischen  Korper  und
Sprache/Bewusstsein.®®” Als Beispiel gilt die Vergewaltigungsszene Franzas, die
in Gizeh an der Pyramide von einem Weilen vergewaltigt wird; diese erweckt
bei ihr Erinnerungen an den ehelichen faschistischen Terror in der Beziehung mit
Jordan in Wien. Anders als in Wien kommt die weibliche Protagonistin Franza
durch eine korperliche als auch sprachliche Protesthaltung zu sich selbst und
manifestiert sich, indem sie sich den Kopf gegen die Steinquader schlagt und
"laut in einer anderen Stimme: Nein. Nein" schreit (DFF S.143). Dabei l&sst sich
diese Wiederherstellung der Sprache, der Negation und Abwehr Franzas, die den
Korper mit den anderen Sprachen vereint, als Wiederherstellung einer totalen
weiblichen ldentitat interpretieren.>68
Der Mann packte sie von hinten, fast sanft, wie sie noch merkte, sie fiel gegen
die Steinwand, er hielt sie mit schwachen Armen umklammert, dann stiel? er ihr
noch einmal den Kopf gegen das Grab, und sie horte keinen Laut aus sich
kommen, aber etwas in sich sagen;' Nein. Nein. Die Wiederholung. Die
Stellvertretung. Sie blieb so an dem Stein hangen, mit seitlich hingelegtem Kopf,
und als sie sich umdrehte, sah sie ihn langsam weitergehen; in die Richtung, aus
der er zuerst gekommen war. Er entfernte sich, sie dachte, sie musse vielleicht
um Hilfe schreien. Sie muflte nur einen Schrei herausbringen, aber warum
jemand zuhilfe rufen, er kam schon fast zur Biegung, und wozu schreien, warum
denn, ein armer Teufel, die brauchen das, nur erschrecken, sie strich das
Leinenkleid hinten glatt. Es ist nichts, nichts ist geschehen, und wenn auch. Es
ist gleichgultig. Ihr Denken rif3 ab, und dann schlug sie, schlug mit ganzer Kraft,

ihren Kopf gegen die Wand in Wien und die Steinquader in Gizeh und sagte laut,
und da war ihre andere Stimme: Nein. Nein. (DFF S.142f)

Eine weitere bedeutende Passage, die auf die weibliche Identitatsrekonstruktion

hinweist, ware Franzas Fluch kurz vor ihrem Tod.

%5 Vgl. Lena Lindhoff: Einfilhrung in die feministische Literaturtheorie, S.156.
%66 Herbert Uerlings: »Ich bin von niedriger Rasse« (Post-)Kolonialismus und Geschlechterdifferenz in
der deutschen Literatur, S. 133.
67 \V/gl. Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica
Zurn, S.125.
%68 \/gl. Rita Morrien: Weibliches Textbegehren bei Ingeborg Bachmann, Marlen Haushofer und Unica
Zurn, 125.
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Alle Vorstellungen zerbrochen.

Die WeiRen. Mein Kopf.

Die WeiRen, sie sollen.

Sie sollen verflucht sein.Er soll.

Sie bewegte noch den Mund, als wollte sie ihm etwas sagen, zuletzt, was sie ihm
noch nicht hatte sagen kénnen.

Sie wollte nichts geheimhalten, aber nun blieb etwas geheim.

Die WeiRen (DFF S.145)

Mit diesem Fluch kehrt Franza zu ihrer Magie, zu ihrem Wesen zuriick, das ihr
von ihrem Ehemann abgezwungen worden ist. Sie bedient sich einer magischen
Sprache, die einer Wilden, die sich von der logischen Sprache abgrenzt;
demzufolge findet Franza zu ihrer weiblichen Identitat zuriick, wird Subjekt. Des
Weitern zeigt dieser Fluch nicht nur eine sprachliche Grenzliberschreitung,
sondern auch eine Unverganglichkeit ihres Protest, da mit diesem ewigen Fluch
die Grenzen zwischen Leben und Tod aufgehoben werden, aber zugleich bleiben
die Weilien -stellvertretend fir das Patriarchat- ewig verflucht. Franzas Tod ist
auch in dieser Hinsicht mit einer ewigen Protesthaltung gegen dieses mannlich-

determinierte Normensystem versehen. 56

Diese Symbolik des ewigen Fluchs ist mehrdeutig zu interpretieren, er hat eine
selbstreflexive Funktion und bezieht sich auf eine Autorfunktion. Angesichts
dieses ewigen Fluchs leistet Bachmann Widerstand gegen die Vergéanglichkeit,
gegen den Tod des Autors, indem sie mit dieser Geschichte die
Grenzilberschreitung zwischen Leben und Tod auf ihre Existenz besteht. Mit der
AuBerung "Sie wollte nichts geheimhalten, aber nun blieb etwas geheim."(DFF
S.145) thematisiert Bachmann, das Unsichtbaren, das nie total sagbar wird den
semiotischen/ symbolischen Werdegang hin zum Logos, der mit einem Verlust
versehen ist, so besteht sie auf die Zeit der Immanenz und betont damit die

vorsemiotische Phase in ihrer Ganzheit.

Ahnlich wie die Figur Franza in DFF hat die weibliche Ich-Figur in Malina mit
hysterischen Anféllen zu k&mpfen. Die hysterischen Symptome, die unbewusst
und eruptiv erscheinen, versetzen den Korper der weiblichen Ich-Figur in einen

unkontrollierbaren, befremdenden Zustand wie z.B. den Fieber- und

%69 \/gl. Eva Christina Zeller: Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza, S.86f.
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Wahnzustand, das Zittern, die SchweiBausbriiche, Krampfe und L&hmungen;
diese signalisieren eine Art Protesthaltung gegen ein lahmendes Vater-Gesetz
bzw. gegen eine mannlich-patriarchalisch determinierende Ordnung, die zur
AusschlieBung eines weiblichen Subjekt und Zerstérung einer weiblichen
Existenz fhrt.

Malina halt mich, er ist es, der sagt: Bleib ganz ruhig! Ich muR ruhig bleiben.
Aber ich gehe auf und ab mit ihm in der Wohnung, er mdchte, daR ich mich
hinlege, aber ich kann mich nicht mehr auf das zu weiche Bett legen. Ich lege
mich auf den Boden, stehe sofort wieder auf, weil ich so auf einem andren Boden
gelegen bin, unter dem sibirischen Mantel, der warm war, und ich gehe,
sprechend, redend, Worte auslassend, Worte einlassend, mit ihm auf und ab. Ich
lege meinen Kopf verzweifelt an seine Schulter, da, in dieser Schulter muf
Malina ein gebrochenes Schlisselbein mit einem Stuck Platin haben, seit einem
Autounfall, er hat es mir einmal erz&hlt, und ich merke, daf mir kalt wird, ich
fange wieder zu zittern an, es kommt der Mond hervor, er ist von unsrem Fenster
aus zu sehen, siehst du den Mond? Ich sehe einen anderen Mond und eine
siderische Welt, aber es ist nicht der andere Mond, von dem ich sprechen will,
nur reden muf ich, immerzu reden, um mich zu retten, um Malina das nicht
anzutun, mein Kopf, mein Kopf, ich Werde wahnsinnig, aber Malina soll das
nicht wissen. Trotzdem weil Malina es, und ich bitte ihn, wahrend ich an ihn
gekrampft, auf und ab renne in der Wohnung, mich niederfallen lasse, wieder
aufstehe, mir das Hemd aufmache, mich wieder hinfallen lasse, denn ich verliere
den Verstand, es kommt Uber mich, ich verliere den Verstand, ich bin ohne
Trost, ich werde wahnsinnig, aber Malina sagt noch einmal: Sei ganz ruhig, a3
dich ganz fallen. Ich lasse mich fallen und ich denke an lvan, ich atme etwas
regelmaliger, Malina massiert meine Hande und meine FiRe, die Gegend um
das Herz, aber ich werde ja wahnsinnig, nur eines bitte, ich bitte dich nur um
eines ...(Malina S.194f)

Anders als bei der Franza-Figur wird die "Erinnerungsarbeit">® der weiblichen
Ich-Figur nicht durch Déja-Vu Erlebnisse realisiert, sondern im Traum, wobei
Malina an ihrer Seite — hier auf Freuds Traumdeutung anspielend - die Rolle des
Analytikers Ubernimmt. Demzufolge kommt es zur Rekonstruktion des
Verdréngten, des Traumas, der die weibliche Ich-Figur in einen hysterischen
Zustand versetzt hat. Die grausamen Leiderfahrungen der weiblichen Ich-Figur

ausgehen von einer Vater-Tochter Beziehung aus, wobei die Vater-Figur

570 "Die psychoanalytische Erinnerungsarbeit wird [...] von Breuer und Freud als ein mihsamer und
langwieriger Vorgang dargestellt, bei dem die erstarrten, einander Uberlagernden «Archive» der
Erinnerung Schicht flr Schicht abgetragen und entziffert werden miissen, um an den pathogenen
Ursprung zu langen” In: Lena Lindhoff: Einfilhrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.
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unterschiedliche autoritdre und despotische Rollen Gbernimmt; diese werden in

34 unterschiedlichen Traumszenen prasentiert.>’!

Die Vater-Figur als Stellvertreter geschlossenen abendlandischen Systems, das
"die Zerstorung des Sprechapparats"®’2 , zum Verstimmeln und zur Sprach- und
Identitatslosigkeit der weiblichen Ich-Figur fuhrt, sollte Gberwunden werden
damit eine Wiederherstellung der Sprache und die weibliche Identitatssicherung
ermoglicht werden. Die Sprechbehinderung wird von Bachmann im Plural
représentiert, damit rekonstruiert sie eine Arch&ologie der Gewalt und
sprachlicher Behinderung. Die Ich-Figur in Malina erprobt die Negation in allen
ihr bekannten Sprachen und rehabilitiert ihre Identitat in ihrer Pluralitdat und
Hybriditat wieder: sie gewinnt sich in Grenzverlaufen und Uberschreitungen
wieder.

Ich kann ja nichts sagen, weil ich weg von meinem Vater und 0ber die

Marmormauer muB, aber in einer anderen Sprache sage ich: Ne! Ne! Und in

vielen Sprachen: No! No! Non! Non! Njet! Njet! No! Ném! Ném! Nein! (Malina
S.175).

Diese Szene der Uberwindung der Marmormauer steht fir die Uberschreitung
der Grenze der logischen, méannlich-determinierten Sprache, so findet die
weibliche Protagonistin in einer anderen Sprache das Wort wieder, was zur
Wiederherstellung der eigenen Identitdt und Rekonstruktion des weiblichen
Subjekt fiihrt. Mit der Szene des Wiederholten Nein-Rufs der Ich-Figur, der in
unterschiedlichen Sprachen hervorgebracht wird, schafft es die weibliche Ich-
Figur sich gegen die Vater-Figur aufzulehnen, von dem sie sich zum Schluss
distanziert und ihn als ihr Morder ausfindig macht: "Er ist nicht mein Vater, Er
ist mein Mérder" (Malina S.235).°3Dazu vertritt die weibliche Ich-Figur mit

diesem Nein, der in unterschiedlichen Sprachen zum Ausdruck kommt,

571 Siehe S.77f und S.228 in dieser Arbeit und Kapitel 2: Der dritte Mann in Malina.
572 Siehe dazu die Szene der Zerstérung des Sprechapparats der weiblichen Ich-Figur: "[...Jund ich sage:
Ne! Ném! Aber damit ich aufhdre, mein Nein zu rufen, fahrt mir mein Vater mit den Fingern, seinen
kurzen festen harten Fingern in die Augen, ich bin blind geworden, aber ich mu3 weiter gehen. Es ist
nicht auszuhalten. Ich Iachle also, weil mein Vater nach meiner Zunge langt und sie mir ausreilen will
damit auch hier niemand mein Nein hort, obwohl niemand mich hért, doch eh er mir die Zunge ausreift,
geschieht das Entsetzliche, ein blauer riesiger Klecks fahrt mir in den Mund, damit ich keinen Laut mehr
hervorbringen kann." In: Ingeborg Bachmann: Malina, S.176.
573 Vgl. Gabriele Bail: Weibliche Identitat. Ingeborg Bachmanns »Malina, S.44.
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universell alle Frauen und somit auch Bachmann, die fiir eine neue Schreibweise
und Sprache der Subversion und die gegen eine herkdmmliche symbolische

Ordnung, eine kalte ,,Marmormauer* eintritt.

4.2.2.1 Der Schweigebruch weiblicher Protagonistinnen als Rehabilitierung
verdrangter Vergangenheit

Mit der Motivik des Schweigens, die beiden weiblichen Protagonistinnen
zugesprochen wird, versucht Bachmann tabuisierte Themen wie z.B. die
Judenvernichtung, den Holocaust, den faschistischen Terror und die
Geschlechter-Differenz, die fir die Fortschreibung der Herrschaft und zum
Schutz der ménnlichen Tater in der Gesellschaft verdrangt wurden,
anzusprechen. Das was in Vergessenheit gedrangt wurde, versucht Bachmann als
eine Vergangenheit, die nicht vergeht auszugraben und damit eine Gberwundene
Schuldfrage anzuschneiden. Sie versucht die Erinnerung an ein kollektives
Gedachtnis zu reaktivieren. Mit dem "weiblichen Korper">’#, der von bestimmten
patriarchalischen Mechanismen dressiert und kontrolliert und zum Schweigen
aufgezwungen wird, versuchen die weiblichen Protagonistinnen das Schweigen
zu brechen, indem sie die verdrangte Vergangenheit bzw. die Geschichten in
Form von Bildern und korperlichen Symptomen zur Sprache bringt und somit

"anhaltende, virulente Gegenwart bleiben">".

Diese Thematik des Verdrangens, des Schweigens und Verschweigens bzw. der
Zerstorung der Erinnerung und somit des Gedé&chtnisses wird schon im Prolog
zum Werk Malina als offene, oft in Eile eines ,,heute* vergéngliche angegangene

Geschichtsproblematik thematisiert.

574 Siehe: "Das Ziel ist der endgiiltige Sieg tiber das Patriarchat. Das Mittel, mit dem dieser Zweck
erreicht werden soll, ist der weibliche Kérper (My body is my weapon!). Denn, so die Argumentation
weiter, die Macht des Patriarchats beruhe in erster Linie auf einer Entfremdung der Frau von ihrem
eigenen Korper, dessen Funktionen und Darstellungsweisen streng kontrolliert und geordnet werden”. In:
Wolfgang Funk: Gender Studies, S.108. Siehe auch: " Der Kdérper fungiert als Chiffre, als Spur, als
Geschichte, als Erinnerung, da sich Erlebtes in ihm einschreibt. Damit wird der Koérper zum
Ausgangspunkt und Produktionsort von Prozessen der Sinnstiftung und -Streuung. Der Korper wird in
seiner eigenen Materialitdt wahrgenommen und als Handlung, als Sprache gebraucht und nicht als Tréager
"fur etwas". Schreiben wird zum Koérper und Korper zum Schreiben, Kérper ist Schreiben, ist Handeln,
Darstellen und umgekehrt.”In: De Toro Alfonso: Materialien zu einem Modell der Hybriditat, S.46.

S5 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses, S.328.
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Nur die Zeitangabe mufite ich mir lange (berlegen, denn es ist mir fast
unmoglich, "heute” zu sagen, obwohl man jeden Tag "heute" sagt, ja, sagen
muf, aber wenn mir etwa Leute mitteilen, was sie heute vorhaben -um von
morgen ganz zu schweigen-, bekomme ich nicht, wie man oft meint, einen
abwesenden Blick, sondern einen sehr aufmerksamen, vor Verlegenheit, so
hoffnungslos ist meine Beziehung zu heute, denn durch dieses Heute kann ich
nur "in hochster Angst und fliegender Eile™ kommen und davon schreiben, oder
nur sagen, in dieser héchsten Angst, was sich zutragt, denn vernichten mufte
man es sofort, was tber Heute geschrieben wird, wie man die wirklichen Briefe
zerreifldt, zerknullt, nicht beendet, nicht abschickt, weil sie von heute sind und
weil sie in keinem Heute mehr ankommen werden.(Malina S.10)

Mit dieser AuRerung bezient sich Bachmann auf die wvon den
Ausschlussmechanismen und unterschiedlichen Machtbeziehungen
ausgeschlossenen, verdrangten, und untergrabenen dunklen Geschichten, an die
man sich nicht zu erinnern hat, und auch erinnern will, da sie zum Schutz der
Tater nicht der Gegenwart gehdren. Der Korper jedoch weil sich von dieser
Norm und Disziplinierungsmacht und ihren Taktiken zu befreien, indem er seine
eigene Sprache spricht, so bricht der Korper als Heterotopie das Schweigen, und
bringt das Verdrangte hervor. Dieses Verdréngte, in die Vergangenheit
gedréngte, taucht unbewusst im Traum auf, wird durch hysterische Anfélle an die
Oberflache kommen oder durch wiedererlebte Situationen, Déja-vu Erlebnisse,
wie die in Agypten vom Korper ausgegraben ohne den bewussten Willen des
Subjekts. Die Rettung liegt in diesem autonomen Korper und dessen hiitendes

Unbewusstes.

In dieser Hinsicht ist sowohl der Traum als auch der Korper als
Abweichungsheterotopien, der  Andere-Raum  /Gegenraum  fur  die
ungeschriebenen Geschichten, wo die Geschichten der Schwachen, Leidenden
ihren Platz finden, bzw. sichtbar werden. °® Siehe dazu die Gaskammer-
Traumszenen in Malina (S.174) und DFF (S.70), diese sind auf ein kollektives
Verbrechen und zwar den Holocaust referierend, so besteht mit diesen

Traumszenen, die unbewusst zur Sprache kommen, eine Kontinuitat flr

576 \/gl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Kérper, S.16. Vgl. a. Der Artikel ,,Christoph
Ransmayrs Geopoetik und Heterotopien, eine Gegen-Genealogie zur Macht in ,,Die letzte Welt“ von Frau
Prof. Dr. Beghoul.
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kollektive Verbrechen, die bis in die Gegenwart reichen und somit immer aktuell

und verewigt bleiben, sowohl historisch als auch im Gedéachtnis.>’

4.2.3 Raumlichkeit als Mittel der Identitatsstiftung im Werk Der Fall
Franza

Anders als Wien- als ein Zentrum der Norm, der Zensur, der Herrschaft, der
Gewalt-, Machtstrukturen und Ort der Unterdriickung einer weiblichen ldentitét -
kommt es sowohl in Galicien als auch in Agypten zur Rekonstruktion der
abgezwungenen weiblichen ldentitat. Laut Simone de Beauvoir etabliert sich das
méannliche Subjekt, indem es sich dem Weiblichen entgegensetzt bzw. indem er
das Weibliche, als das Andere, als Unwesentliche, Objekt, als Gegenpol seiner
Selbst setzt. 5® Auch ist dazu Edward Saids Auffassung zu erwahnen, die davon
ausgeht, dass die ldentifikation in Abgrenzung zum Anderen, sich nach dem
Schema einer bindren Opposition vertraut/ unvertraut etabliert, wobei diese
bindre Opposition hier in der Geschlechterdifferenz ausgestaltet ist, da Jordan das
Andere/Fremde furr Franza reprasentiert.>’® Jordan ist namlich die einzige Figur,
die fur die Franza-Figur "nicht durchschaubar war" (DFF S. 71), das Umgekehrte
gilt fur die Figur Jordan, denn fir ihn ist die Franza-Figur auch eine Fremde, ein
anderes Ich, so auch Franza: "Warum bin ich so gehal3t worden? Nein, nicht ich,
das andere in mir[..]" (Ebd.). Die Identitatskonstruktion etabliert sich in
Beziehung zum Anderen durch die Differenz, die in der Gegenuberstellung der
beiden oppositionédren Pole entsteht, wobei Jordan -als Représentant der Macht-
Franza mit dem negativen Anderen Ich konnotiert. 58

In Wien- Ort der Machtmechanismen, Zensur und Unterdriickung- wird Jordan
im Vergleich zur Figur Franza als zerstérerische Andere dargestellt, er versucht
durch Verbrechen, das in einer hohen Zivilisation, mit einem hohen Raffinement

und einem Grad an Intellektualitat stattfindet, das Magische, Utopische, Wilde

577\/gl. Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses, S
261.
578 Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau, S.11.
579 \/gl. Edward Said: Orientalismus, S.13-15.
580 Die Konstruktion von Identitaten entsteht durch die Differenz und die Beziehung zum Anderen, denen
Macht zu Grunde liegt, wobei diese Differenz das Entstehen von herrschenden sozialen Gruppen, aber
auch von marginalisierten, ausgeschlossenen und unterdriickten sozialen Gruppen ermdéglicht. Vgl. In:
Christina Lutter; Markus Reisenleitner: Cultural Studies. Eine Einflihrung, S.93.
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der Franza-Figur abzuzwingen, indem er sie in seinem "Bedeutungswahn™ (DFF
S.78) zu petrifizieren versucht. In Wien ist Franza eine "kleine Dame geworden,
die ihre Frisur gewechselt hatte und mit ihrer Sprachbegabung akzentlos aus
Galicien herausgefundenen hatte, und auf einen anderen Akzent in Wien
Ubergewechselt hatte, die durch die Herrengasse und tiber den Kohlmarkt ging,
als waére sie nie Uber die Zundholzelbricke gegangen.” (DFF S.27) Franza hat
sich dem fassadenhaften Leben Jordans angepasst, dazu hat sie die ihr
zugesprochene Rolle der Hausfrau zu Ubernehmen und ihre Intellektualitét
aufzugeben. So wurde Franza durch den gesellschaftlichen, patriarchalischen
Rahmen in Gewaltstrukturen hineingesetzt und aus ihrer urspriinglichen Identitéat
herausgezwungen. Verglichen wird dieser Entfremdungsprozess, dem Franza
fallig ist, mit dem der Kolonisatoren, die die Einheimischen, Fremden in ein
stereotypisches Bild von Wilden erzwingen, diese Verfahren und
Verschiebungen zielen auf das Aufwerfen der einheimischen Identitat bzw. fir
die Assimilation, mit dem Ziel der Fortschreibung von Herrschaft, eines
hierarchischen Verhaltnisses zwischen den Kolonisatoren und Kolonisierten, was

zur Selbstentfremdung der Einheimischen fuhrt.

Er hat mir meine Glter genommen. Mein Lachen, meine Zartlichkeit, mein
Freuenkdnnen, mein Mitleiden, Helfen- konnen, meine Animalitdt, mein
Strahlen, er hat jedes einzelne Aufkommen von all dem ausgetreten, bis es nicht
mehr aufgekommen ist. Aber warum tut das jemand, das versteh ich nicht, aber
es ist ja auch nicht zu verstehen, warum die WeiRen den Schwarzen die Guter
genommen haben, nicht nur die Diamanten und die Nisse, das Ol und die
Datteln, sondern den Frieden, in dem die Guter wachsen, und die Gesundheit,
ohne die man nicht leben kann, oder gehdrten die Bodenschatze mit den anderen
Schéatzen zusammen, manchmal glaub ich es. (DFF S.84f)

Ein weiterer wesentlicher Anhaltspunkt, der zu berlcksichtigen waére, ist dass
Jordan fir Franza ein Wissenschaftler, ein Psychotherapeut ist. Er représentiert in
ihrer Ehe-Beziehung die Wissenschaft. Fiir die Aufrechterhaltung seiner Rolle
benotigt er ein Objekt, einen Kranken, den er sich durch die Machtrelationen- die
seiner autoritdren Position als Wissenschaftler unterliegen- verschafft. Jordan
bedient sich seinen "Folterwerkzeugen der Intelligenz" (DFF S. 74) und macht
Franza zu seinem Fall. Indem er seine Sprache der Stenografie verwendet,

verkirzt er die ldentitdt der Figur Franza auf ratselhafte Symbole. (Vqgl.
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Ebd.107) oder l&sst sie ganz verschwinden, wie es der Fall in ihrer Nicht-
Erwéhnung als Mitarbeiterin in seiner der Publikation war. (Siehe DFF S.81)

In dieser Hinsicht fungiert Jordan als arroganter, narzisstischer, egozentrischer
Gegner zu Franzas Identitatsentwurf, da er seine Uberlegenheit und seine
Identitat auf Kosten Franzas Identitat konstruiert.®®! So fliichtet die Figur Franza
in einem zerfahrenen Zustand, zutodgeritselt und ,zerblittert“ zu ihrem
Ursprung, zu ihrer Herkunft in Galicien zuriick. Franzas Metapher vergleicht
sich mit einem Buch, dem die Seiten fehlen.

Warum bin ich so gehaft worden? Nein, nicht ich, das andere in mir, alle
Erklarungen stellen sich ein, und du wirst sie sofort haben, wenn ich dir drei
Geschichten erzéhle, aber ich habe sie nicht. Ich habe keinen Sinn zu finden, fir
ein Wirgmal am Hals, fur meine Zerblatterung, ich bin ganz zerblattert, von
einem diabolischen Versuch [...] (DFF S.71)

4.2.3.1 Galicien, Franzas abgesonderter, origindrer Schutzraum
Galicien stellt im Vergleich zu Wien einen ausgegrenzten anderen Ort, die

Peripherie dar. Im Vergleich zu Wien ist es ein anderer Raum, eine Heterotopie,
in dem sonst gultige Gesetze aufgehoben sind, es herrscht ein anderes
Sprachsystem und somit ein anderes Gesetz und eine andere Ordnung, die sich
der patriarchalischen Ordnung als Herrschaft der Vernunft und AusschlieBung
des Anderen etabliert, entzieht.5®2 Dieser periphere Ort wird im Werk DFF als
Ort aufgegriffen, der von Jordan unbetreten und ihm unbekannt ist, was
bestétigt, dass dieser Ort von der patriarchalischen Ordnung fern bleibt. Franzas
Galizien machte sie mit der volkstimlichen Kultur und Feierlichkeiten vertraut-
wie aus den ,,Kiirbisleuchtern® zu entnehmen ist.

Wenigstens hatte das Fossil nie diesen Boden hier betreten, war nie an die
Siegel und Namen herangekommen, mit denen hier alles verschlisselt war, und
nie hatte er die Franza gekannt, die mit den Kurbisleuchtern herumgegangen
war [...] (DFF S. 26)

In Galicien, der Herkunftsort der Figur Franza, herrscht das Gesetz der Natur,
Franza lebt in Galicien mythisch und frei, sie ist die Karnevaleske, "barfiiige
Wilde" (DFF S.23), die auBerhalb der fesselnden Ordnung in Wien lebt. Sie hat

sich weder nach einer bestehenden Ordnung zu verhalten noch sich einem

%81 \/gl. Sabine Grimkowski (1992): Das Zerstorte Ich. Erzahlstruktur und Identitét in Ingeborg

Bachmanns "Der Fall Franza" und "Malina". Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann, S63.

%82 \/gl. Michel Foucault: Die Heterotopien. Der utopische Korper: zwei Radiovortrage, S.16.
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fassadenhaften Leben wie in Wien anzupassen, denn dort in Wien herrscht ein
anderes Ritual, und zwar das der Wildnis.

Franza fllichtet aus dem befremdenden Wien, aus dem Denk- und Normensystem
ihres Mannes Jordan nach Galicien als Befreiungsraum und Ausbruch aus der
bestehenden Ordnung. Fir Franza ist Galicien dagegen ein Schutzraum, da dieser
Ort ihr eine andere geheime Sprache spricht, die fir Jordan unversténdlich ist, so
bleibt dieser Ort ihm unzugénglich. Des Weiteren gilt dieser Ort fur Franza als
identitatsstiftender, -bildender Ort, der ihr bei der Rekonstruktion, der in Wien
zerstorten, Identitdt helfen wir. ,, Jemand wie Franza [...], da3 mufte ja leben in
der Magie" (DFF S.56), in der Anti-Norm Galiciens, deshalb kam Martin auf die
Vermutung, ,,gegen seiner Vernunft®, die ihm verloren gegangene Schwester
wieder in Galicien zu finden. Diese AuBerung "gegen seine Vernunft" deutet fur
Martin, dass Galicien, ein Ort ist, der sich gegen die Vernunft, gegen die
herrschende Ordnung setzt, und somit einen Gegenraum, eine Heterotopie fur
eine nicht auffindende Schwester darstellt.

[...Jund er sagte: Sudbahnhof. Franza mufite zuhause sein. Wenn es tberhaupt
etwas zwischen ihnen beiden gab oder je gegeben hatte, dann dies: daR sie jeder
von jedem einmal im Leben wissen wirden, wo der andere im entscheidenden
Moment war, und er wufRte darum, gegen seine Vernunft (und von der allein
hatte er etwas zu halten gelernt, und er war gut damit gefahren) - dal3 er jetzt
nur noch den Zug erreichen musse, um sein kleines Kriminalratsel 16sen zu
konnen. (DFF S.23)

In Galicien versohnt sich Franza mit einer freien Identitatskonstruktion, die sich
von den patriarchalischen Anforderungen distanziert, was sich im Kosenamen
"Wilde" (DFF S.23 und S.101) oder "Gitsche"%8 (Ebd. S. 26) widerspiegeln

bzw. reproduzieren lasst.

4.2.3.2 Agypten ein interkultureller Zwischenraum und wiedergewonnenes
Hldentititsrecht“ Franzas

%83 Das Wort ,,Gitsche* aus dem Tiroler Dialektarchiv, aus der Gailtalregion und heit Madchen aus dem
Gitschtal, bzw. aus  den Berggipfeln. Siehe: Osterreichisches  Volksworterbuch:
https://www.bairisch.org/wort/3790 , Zugriff. 07.06.2020. Diesen Namen hat Franza in Wien aufgeben
missen, stattdessen ist sie auf den formalen, offiziellen Namen Franziska gewechselt. VVgl. Der Fall
Franza S.26.
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Die Franza-Figur besteht in Galicien darauf ihren Bruder Martin auf seiner Reise
nach Agypten zu begleiten, dort will sie ihre urspriingliche Identitat, die in Wien
von ihrem Ehemann Jordan zerstort wurde, rekonstruieren.

Die Figur Franza leidet unter Erinnerungs- und Sprachstérungen, die aus einem
traumatischen Erlebnis resultieren, damit Franza jedoch zu ihrer Identitét
zuriickfindet, sollte sie vorerst die Sprach- und Erinnerungsstérung Gberwinden;
die Identitatsfindung ist wiederum nur durch das Bekennen des pathogenen
Ursprungs moglich. Laut Freud und Breuer, ist eine psychoanalytische
Erinnerungsarbeit erforderlich, die ein langwieriger, mihsamer Prozess darstellt,
um an den pathogenen Ursprung zu gelangen, denn die Hysterikerin verfallt
durch Situationen von Déja-vu Momenten, die Erinnerungen an das traumatische
Erlebnisse evozieren, in ihre Symptomatik wie eine Schallplatte, die immer an
derselben Stelle hangen bleibt. % Im Werk Der Fall Franza ist eine
selbstreflexive Passage zu finden, die diesen mihsamen Prozess der
Erinnerungsarbeit bespricht:

Spatschaden. Ich bin ein einziger Spatschaden, keine Erinnerungsplatte, die ich
auflege, die nicht mit einem schrecklichen Nadelgekratze losginge,[...]Jkratzende
Erinnerungsnadel. (DFF S.78)

Er hoffte, Franza sei mit ihren Gedanken nicht schon wieder in Wien, weil sie
sich durch jeden Namen, durch jeden Zufall zurtickschleudern lieR. (DFF S.90)

Durch diese Erinnerungsstérung bzw. Unterbrechungen und Liicken entsteht eine
Struktur von Uberlagerungen, ein Archiv der Erinnerung, das Schicht fiir Schicht
abgetragen und entziffert werden musse, um den pathogenen Ursprung zu
erkennen und die zerstorte Identitdt zu rekonstruieren. 8 Passend zu dieser
Auffassung bezeichnet Martin seine hysterisch-kranke Schwester mit Fossil, da
ihre Identitat, Korpergedachtnis mehrschichtig, aus mehreren Uberlagerungen
besteht, die Giber die Jahre entstanden sind. Um den entfremdenden Zustand der
todkranken Schwester zu erklaren, sollte er vorerst die Ursache dieser Stérung

und Erkrankung erkennen, indem er auf ihre Lebenserfahrungen und

%84 \/gl. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.
%85 V/gl. Lena Lindhoff: Einfilhrung in die feministische Literaturtheorie, S.152.
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Erinnerungen, die sich lber die Jahre akkumuliert haben, zurlckgreift. Dem
Namen und einleitenden Satz in DFF ,,Professor Fossil* steht Franza als ,,Fossil*,
das das Magische, Lebendige und die Pluralitdt von Bedeutungen entgegensetzt.
Zwei Genealogien stehen einander gegenuber, die des Todes und des
Lebendigen. Auch sieht Martin das Innere seiner Schwester, wie ein
geologisches Phanomen.

Jemand wie Franza, so ein Fossil, das mufite ja leben in der Magie und in
Bedeutungen. Martin kannte keine Magie, ihm war schon eher zumute wie dem
Maler, der gesagt hatte, ehe er ein Bild von einer Landschaft male (als
unreduzierbare magische Bilder von den andren apostrophiert), musse er ihre
geologische Schichtung kennen. Das konnte sich horen lassen. Und ehe Martin
von seiner Schwester etwas wissen mochte und zu einem Bild kam, wollte er
herausfinden, wie sie auf ihrem Boden beschaffen war, nein, mehr als das, denn
den Boden kannte er noch einigermafen, aber was sich dann tberlagert und
verschoben hatte, was gewandert war, sich gefaltet hatte und was Machtigkeiten
erreichte von solchen Hohen. (DFF S.56)

Der Zustand der Schwester Franza bleibt jedoch fur den sich "auf sein Wissen
und [seine] Vernunft stiitzenden Bruder"*®verwirrend, so vergreift er sich in die
klassische Erkldrung und Etymologie der Hysterie als ,,Uterus®, und versteht
diese hysterischen Anfélle als Alibi bzw. Protest um die sexuellen Winsche
auszuleben, deshalb besteht er darauf, seine Schwester mit jemanden zum
Schlafen zu bringen.%®’

Er mufite sie dazu bringen, mit jemand zu schlafen, ganz gleich mit wem. Er
konnte es wohl tun und wiirde es auch tun, wenn es keine andre Moglichkeit gab,
aber er wollte nicht dieses Risiko flr sie beide, am wenigsten fir Franza, und
dann war es die Frage, ob das die Hilfe war. Aber das Fossil mufBte er
ausloschen. (DFF S.107)

Fur Franza, als eine die auRerhalb der bestehenden Ordnung steht, ergibt sich die
Denkweise und Analyse ihres Bruders als unfruchtbar. Franzas Verhalten in
Agypten und besonders in der Wiiste entspricht nicht den Erwartungen Martins,
denn in der Wuste, wo er ihren Zusammenbruch erwartet und "ihm der Mut

sank" (DFF S.101), lebte Franza auf. In Luxor hingegen "hatte sie diesen

586 Siehe dazu "Martin las, denn er verlieR sich auf die Bicher" In: Der Fall Franza S.203. Martins
Denken ist von der bestehenden, patriarchalischen Ordnung kanalisiert. Diese Bucher zu denen Martin
greift haben eine disziplindre, kanalisierende Funktion mit dem Ziel eine festgelegte Wahrheit zu
vermitteln, dabei unterbinden sie die Produktion eines subversiven Denkens. Vgl. Wolfgang Muller-
Funk: Kulturtheorie, S.203.

587 \/gl. Lena Lindhoff: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, S.153.
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Zusammenbruch" (Ebd. 104) wieder. So ist in dieser Hinsicht ihr Bruder "ein
ohnméchtig gewordener Beschutzer" (Ebd.), der fir Franzas Zusammenbruch

keine Erklarung finden konnte.

Warum Franza in der Wiste sich zu Recht fand und warum Luxor fir sie "einen
Punkt der Krankheit" (DFF S.104) darstellt, der sie in einen hysterischen
Zustand versetzt, werden wir in den nachkommenden Ansdtzen angehen. Dazu
werden wir zeigen, ob Franza sich von dem verinnerlichten Schmerz trennen und

zu ihrem Wesen bzw. ihrer Identitat finden konnte.

e Die Wiste

"Die Wiiste entzieht sich der Bestimmung" (DFF S.86) und steht somit als
Heterotopie, als Anderer-Raum zum machtzentrierten, sozial-kodierten Wien und
zur europaischen Zivilisation, auf3erhalb der bestehenden Ordnung. Franza hatte,
das normenhafte Verhalten, das sich nach dem Fassadenhaften Leben in Europa
richtete, aufgegeben. Sie achtete weder auf die Hygienemalnamen, noch wollte
sie sich dem Kleidungsstil der Européer halten. Als befreite Wilde begann Franza
aufzuleben und konnte somit zu ihrer Natur und ihrem Ursprung zurtickkehren.

Franza ging auf die andere Seite des Busses und zog sich, ehe die ersten Manner
zuriickkamen, die Unterwasche, unter Verrenkungen, unter dem Kleid weg und
stopfte das verschwitzte Nylon- und Spitzenzeug in die Reisetasche. Als sie
wieder fuhren, sagte sie zu Martin, ich habe das nicht mehr aushalten kénnen,
sient man das, dal’ ich nichts anhabe darunter. Da Europa zuende war, alles
zuende, insbesondre fur eine WeiBe mit Gewohnheiten, Tabus und
Deformierungen, unterlieR Martin einen kritischen Blick und sagte, es sei doch
vollig egal, und sie ziehe so einen Blddsinn besser tiberhaupt nicht an . [...JWer
flrchtet hier die von den WeilRen katalogisierten Bakterien. Wer wascht einen
Becher aus, wer kocht das Wasser ab, wer Jaust die Salatblatter, wer nimmt den
Fisch unter die Lupe? (DFF S.94ff)

Fur Franza ist die Wiste ein Schutzraum, der ihr eine Befreiungsmdglichkeit
bietet. Es ist der Ort, der vom Schaffen und despotischen Verhalten der Weilen
fern blieb, deshalb bestand sie hartndckig darauf in der Wuste zu bleiben und
nicht "nach Kairo zuriickzukehren™ (DFF S.101).

Die WeiRen. Hier waren sie endlich nicht mehr. Hier muldte sie sich nie mehr
umdrehen und sie hinter sich gehen héren und flirchten, gewirgt zu werden, an
eine Wand zu fallen vor Schreck, aus einem Auto in den Schnee gestofien zu
werden. Sie horte auf, sich [zu] flirchten, von jemand angeschrien, belauert und
gewurgt zu werden. (DFF S.92)

298



Sie fihlte sich in der Wist in Sicherheit und ist sich sicher, dass sie hier zu
ihrem Recht kommen wird. Sie identifiziert sich mit den Einheimischen, denen
das teure, so begehrte Wasser nicht verweigert werden darf und verschob dieses
Recht auf ihre identitdre Rechte; "es darf auch mir hier etwas nicht verweigert
werden. Ich komme zu meinem Recht." (DFF S.101). Die Wuste war ihr
zuriickgeholtes Recht.

Franza "ging nicht mehr geblickt und hielt sich immer seltener verkrampft am
Tisch fest". Sie bluhte auf, sie zitterte nicht mehr und ihre Haut wurde im
Vergleich zu Martins "braun und fest" (Ebd.).

e Luxor und Kairo

Luxor ist fur Franza ein Punkt der Krankheit. Die Begegnung mit Situationen,
die bei ihr ein Déja-vu Erlebnis auslésen, und die verdréangten, traumatischen
ehelichen Erlebnisse und quélenden Erinnerungen mit Jordan aufrufen
versetzten sie in einen hysterischen Zustand. Dazu ist Luxor -verglichen mit der
Waste- ein Ort, der von den WeiRen und ihren Machenschaften begeben ist, was
auch an Jordans Missbrauch und Machenschaften erinnert. Franzas hysterische
Anfalle fingen schon am selben Abend der Einreise in Luxor, nach dem
lebendigen Eingraben im Nilschlamm, an. Im Nilschlamm von ihrem Bruder
Martin eingepackt, flhlte sie sich, nach dem der Schlamm durch die Sonne
trocken wurde, eingemauert. Sie war gelahmt, konnte nicht um Hilfe rufen, da
ihre Worte unhorbar waren. In ihrem Mund "rann der Sand, in die Augen, sie
erstickte schon."” (DFF S.106). Dieses wiedererlebte Gefiihl des Erstickens und
Verstummelns evoziert qualende Erinnerungen an die Ehe mit Jordan, mit dem
sie beide Geflihle konsequent erfahren musste.

Franza wand sich im Schlamm, in den Mund rann der Sand, in die Augen, sie
erstickte schon. Noch eine Regung, dann wiirde sie wirklich ersticken. Wenn sie
schrie, dann wirde der Sand zustoRen und ihr die Luftrohre fillen. Martin zog
sie hoch, und es gelang ihm nicht, sie zu bewegen, er schlug die erstarrten
Schlammstlicke von ihr. Warum hast du denn nichts gesagt, warum sagst du
denn nichts! Sie taumelte ins Wasser mit tranenden Augen, spuckte den Sand
aus, tauchte in den Nil. Ich wollte ja schreien, immer wollte ich schreien. Aber
ich habe ja nie schreien kénnen.

»Wenn das Ersticken anfing, ging ich rechtzeitig aus dem Zimmer. Ich weil
nicht, ob er es damals schon merkte.[...]« (DFF S.106)
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Diese Erfahrungen von Luxor ist von weiteren Ereignissen, Szenen und Bildern,
gefolgt, die sie an ihre Ehe mit Jordan erinnern. Dazu kommt die Leere aus den,
"ausgekratzte[n] Zeichen im Tempel der Konigin Hatschepsut, von der jedes
Zeichen und Gesicht getilgt war auf den Wénden" (DFF S.109).%88 Auch ist die
Szene des Schlachtens bzw. Aufopferns des Kamels (Vgl. Ebd. S.113). Der
Anblick dieser Szenen versetzte Franza in die Opferposition und sie lief3 sich mit
der Konigin Hatschepsut und dem Kamel identifizieren. Ein weiterer
unangenehmer Anblick, mit dem Franza sich identifizieren lief3, ist der "Kritin"
(DFF S.114), dessen Beine und Arme verdreht sind. Er ist gelahmt und l&sst -
ohne Widerstand zu leisten - die Argernisse und Unannehmlichkeiten der Kinder
zu. Franza versucht an den Kritin vorbeizusehen, um die Identifikation mit ihm
zu vermeiden; Franza sagt zu Martin: "lch kann aber nicht (ber ihn
hinwegsteigen, das kann ich nicht. Das ist alles schon in mir. Er fahrt in mich,

deswegen kann ich nicht hinschauen." (Ebd.S.114)

Im Rausch, der durch den Haschichkonsum verursacht wurde, und als Hypnose
betrachtet wird, ist die Franza-Figur in einem heterotopischen Zwischenzustand,
zwischen Realitat und Fiktion versetzt. Ihr Korper wird ihr zugénglich, seine
Bedirfnisse werden ihr offenbart, so lernt sie sich mit sich selbst und ihrer
Vergangenheit zu versdhnen und kommt allméhlich zur Heilung. Franza, die
durch dieses hysterische andere Ich, doppelt geworden ist und das durch
bestimmte Déja-vu Ereignisse als Art Protest bzw. Revolte auftaucht, wird mit
dem der Ordnung entsprechenden Ich vereint, so kommt Franza in dieser
Hinsicht zu einer vereinten, vollkommenen Identidatskonstruktion, die sowohl das
Eine als auch das Andere vereint. Franza wird bei Situationen, die bei ihr ein
Déja-vu Erlebnis erwecken ganz anders. Diese fuhrten namlich nicht mehr zu
einem epileptischen Zucken, zur Todesstarre, zu Sehstérungen und Lahmungen

Franzas.>%°

588 Sjehe dazu S. 18, 128, 166f und 268 dieser Arbeit.

%89 Fasziniert von Charcot in Paris beschloss Freud Hypnose als Handlungsmethode der Hysterie zu

verwenden, so versetzte er die Hysterikerinnen in Hypnose und studierte sie. Siehe dazu: "Bei Charcot in

Paris beobachtete Freud erstmals die hysterischen Symptome, die sich in epileptoiden Zuckungen an

ganzen Korper zeigten und tber L&hmungen und Sehstérungen bis zum Delirium fuhrten. Und er konnte

mit verfolgen, wie diese schrecklichen Krankheitszeichen in der Hypnose verschwanden. Nach seiner
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In der Szene im Tempel (DFF S.108) und im Mumiensaal (Vgl. Ebd.121f) duRert
sich Franza genervt von den Machenschaften der Weilien, die die Gréber
geschandet haben, die Toten aus ihren Graber weggeschleppt haben und im
Mumiensaal zur Show ausstellen. Dieses Verhalten beschreibt sie als Schande.
Die Archaologen. Sie haben die Toten weggeschleppt. Sie starrte in das
Tutanchamon-Grab und sagte, es ist eine Schande, das alles ist eine grole
Schande. Verstehst du mich nicht. So sind sie. Ich kann das gar nicht ansehen.

Die ganze Schande kommt in mir zusammen, weil sie sonst niemand spurt.
(108f)

Im Mumiensaal beschreibt sie mit einem Gefiihl von Ekel das Verhalten der
Europder, die mit ihren Leicas und aus Gier ihre Gesichter tber die Grabsérge
senken. Franza weigert sich - mit ihrem unbenutzten Billet- aus Solidaritat mit
den Mumien das Mumienzimmer zu betreten, stattdessen erbrach sie zu ihrer
eigenen Erleichterung vor dem Mumienzimmer. Franza behauptet ihre Nicht-
Zugehorigkeit zu den Weilien, indem sie sie als Fremde bezeichnet- und dufRert
sich zu ithrem Erbrechen mit Stolz: "ich habe euch, euch Leichenschanden,
wenigstens vor die Fille gespien.” (DFF S.122). Franzas Weigerung vor dieser
Leichenschédndung geht von einem lebendigen Bedirfnis die Toten ihrer Ruhe
und Dunkelheit zu Gberlassen. In diesen Mumien sieht und erkennt sie
,,Lebenszeichen®.
Ihr Toten zwischen 9 und 12 und von 4 bis 6. Hier ist ein unbenutztes Billet, hier
ist einer, der will euch nicht zu Staub verfallen lassen, der will euch das Leinen
wieder Uberziehen, euch die goldenen Masken Uberstiilpen, euch in die bemalten
Schreine zuricklegen, sie schlieen, eure Sarkophage zurtickbringen, euch in die
Felsen einfahren, euch dem Dunkel zuriickerstatten, damit ihr wieder regiert

und eure Schriften bleiben, Lebenszeichen, Wasserzeichen, die gefliigelte Sonne,
die Lotosblume. (DFF S.122)

Auch zur Szene der Frau am Bahnhof, die von ihrem Mann -vor einem Publikum
von Ménnern-, am Haar gezogen wird, &uf3ert sich Franza anders als erwartet.
(Vgl. DFF S.133). Franza kommt zu Wort, indem sie stellvertretend fir die Frau
den Mann fir wahnsinnig erklért, um auf sein grausames Verhalten aufmerksam

zu machen, damit der Frau geholfen werden kann. Mit dem Ruf Franzas ,,der

Riickkehr aus Paris tat Freud alles, die Heilung durch Hypnose auch in Osterreich zu programmieren.” In:
Markus Georg (2019): Sigmund Freud. Der Mensch und Arzt. Seine Félle und Sein Leben. Minchen:
Langen-Muller, S.119.
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Mann ist Wahnsinnig* kehrt die weiblich konnotierte Wahnsinnsgeschichte um,
und setzt vor allem neue ,,Sinne®, die des Sehens, des Schreins Franzas als neue
historische Perspektiven.
Die Frau, Martin! Der Mann ist wahnsinnig, er ist wahnsinnig, so tut doch
etwas, er ist wahnsinnig. Sie wiederholte so viele Male in sich den Satz, bis sie

ihn herausbrachte in einem so deutlichen Englisch, daR jeder verstehen muRte.
(DFF S.134)

Relevant ist auch die Begegnung Franzas mit dem NS-Arzt Korner (Vgl. DFF

S.137). Diesem- stellvertretend fiir Jordan- konnte Franza stolz Angst einjagen.
Korner war wirklich weggefahren, ihretwegen, aus Furcht vor ihr. Jemand
hatte Furcht vor ihr gehabt, zum erstenmal jemand vor ihr und nicht mehr sie

vor jemand. Auf der Fahrt nach Gizeh sagte sie Martin im Taxi:
Er - sie verbesserte sich - Jordan hat sich nie vor mir gefurchtet. (DFF S.139)

Diese Reaktion Koérners bestatigt Franzas Veranderung und weist daraufhin, dass
Franza zu ihrer Identitdt und Sprache gefunden hat. Eine weitere dhnlich Szene,
die die Rekonstruktion der zerstorten Identitdt Franzas bestatigt, ware die der
Vergewaltigung an der Steinquader in Gizeh. (Vgl. 142) In dieser Szene wehrt
sich Franza indem sie in einer "andere[n] Stimme" (DFF S.143), das wiederholte
"Nein" (Ebd.) gegen die Vergewaltigung, die reprasentativ fir die
Machenschaften der Weien und des Patriarchats, aber auch gegen den weil3en
Téter ist, der Stellvertretend fiir Jordan ist, ruft.

Gefolgt wird diese vorige Szene und Negation Franzas von einer anderen
AuBerung mit der sie, nach dieser Vergewaltigung, zum Tod geht: "Die WeiRen,
sie sollen. Sie sollen verflucht sein. Er soll." (DFF S.145) Mit diesem Fluch den
Franza kurz vor ihrem Tod an die Weil3en richtet, kehrt sie" zu ihrer Magie und
Identitat"®% zuriick, so leistet sie auch nach ihrem Tod Protest und Widerstand
gegen die WeilRen, das Patriarchat und ihre Machenschaften, die bis in die
Gegenwart reichen, und somit immer aktuell sich wiederholen und verewigt
bleibt, "als wére kein Tag vergangen" (Ebd.109). So hat es Franza wie die
Konigin Hatschepsut in der Leerstelle weggewischter Spuren auf dem Stein

geschafft nach ihrem Tod, durch den Fluch weiter zu existieren. "An der Stelle,

59 Siehe dazu Eva Christina Zeller: Ingeborg Bachmann: Der Fall Franza, S. 80.
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wo er sie getilgt hat, sie doch tehen geblieben ist. [...] Er [der Man] hat sie nicht
zerstoren konnen." [Ebd.]. In Analogie zu dieser Interpretation wére auch der
Sprung der weiblichen Ich-Figur in die Wand, im Werk Malina, zu interpretieren.
Zwar steht der Sprung in die Wand fir ein Verschwinden bzw. Tilgen, aber
zugleich fiir ein Weiterexistieren, das mit dem Riss an der Wand- als Art
"Stabilisator der Erinnerung"®®!- markiert wird. (Vgl. Malina S.336). Bachmann

sorgt wiederholt fur weiblicher Spurensicherung, auch ihrer Subversion.

Fazit

Franzas Proteste vor den Akten und dem Handeln der WeiRen in Agypten sind
anders als in Wien. Ihre Proteste Werden laut, auch symbolisch am Erbrechen
sichtbar markiert. Diese Protestdemonstrationen sind als Emanzipationsprozess
aus européischen Prozessen der Objektation, die Bachmann an der Franza-Figur
und an der Kommerzialisierung der Show-Stellung dieser Pharaonen-Korper und
Mumien illustriert. Franza rehabilitiert mit dieser Protesthaltung nicht nur ihr
anderes Ich, die andere ldentitat einer sich weigernden Frau, sondern wird
interkulturell zur Anwaéltin geschandeter Mumien-Kdorper durch Kolonisatoren
und WeiRen. Mit diesen Szenen zieht Bachmann mit der Reprédsentation der
Franza-Figur eine Bilanz und Kulturkritik gegen eine Welt des Geldes, der
Instrumentalisierung, der jegliche Moral und Rechtgefuhl auch auf eine Identitét
abgegangen ist.

Franzas Reise nach Agypten durch die Wiste ist eine Reise durch die
Geschichte, Archdologie von Unterdriickung, vor allem von Frauen, auch die die
als Herrscherin einen Namen hinterlassen haben.

Diese dgyptische Reise ist auch eine Grenziiberschreitung ins Innere in die
Inneren Schichten eines Korpers, aus dem nur und ausschlieBlich eine

Emanzipation unterdriickter Frauen moglich wird. Bachmanns Stimme instituiert

591 Assmann Aleida: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses, S.328-
335.
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sich hier zu einer Bilanz-ziehende-neue, bzw. Gegen-Historikerin, die
transgressiv die andere Geschichte schreibt und mit Hilfe der Literatur und
Kultur den Weg fir andere Emanzipationsprozesse, fur Gegendiskurse und
weiblicher Transgression bahnt und eroffnet.

Grenziiberschreitend universalisiert Bachmann ,,Verbrechen* gegen Frauen,
grenziiberschreitend bahnt sie Wege ihrer Emanzipation auch durch Schreie, und
die Schrift. Sie warnt vor allem vor der unsichtbaren Macht, dem mannlichen

Missbrauch von Autoritét, aber auch scheinbarer ehelicher Flrsorge.

SCHLUSSFOLGERUNG

In beiden Werken Malina und DFF hat Bachmann mit ihrer angestrebten
schopferischen Art exemplarisch eine "neue Sprache" vorgefiihrt. Bachmanns
Poetik zeichnet sich dadurch aus, dass Sie dem Menschen die Wahrheit auch mit
dem Preis des Leides und Schmerzens zumutet, auch ihm die zumutbare
Wahrheit zumutet>®?, indem sie es wagt in der Gesellschaft unangesprochene,
tabuisierte,  ausgeschlossene  Themen,  wie Alltaglichkeit  einer
Geschlechterproblematik, die Autoritat in der Kunst des Gesetzes der mannlichen
Autorschaft gegeniiber einem weiblichen Schreiben, sowie die Problematik
patriarchalischer Macht- und Gewaltaustibens als Medium der Fortschreibung
von Herrschaft und mannlichen Uberlegenheit, im Sinne eines hierarchischen
Verstandnisses und einer ménnlichen Norm, vorzufiihren und aufrechtzuerhalten.
Dies erfordert den Austritt bzw. die Befreiung aus der bestehenden
patriarchalischen Ordnung, die Zerstorung der erstarrten Gesellschaftsstrukturen
und das Offnen des geschlossenen Systems eines Logozentrismus. Mit der
Grenzuberschreitung wurden die bindren Oppositionen des Abendlandes von
Bachmann in Frage gestellt, folgerichtig konnten die Grenzen der Sprache

uberschritten werden, um somit tabuisierte Themen, Reprasentationen und

%92 Siehe Essay von Ingeborg Bachmann: Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar, S.275-277.
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Sinngebungen anzusprechen, zu sprengen und ungeschriebene Geschichten einen
Platz zu verschaffen, denn die Grenziiberschreiten ist vordergriindig bei ihr eine
poetische Notwendigkeit und VVoraussetzung von utopischem Schreiben, um dem
Unsagbaren, Verschwiegenen Worte und Zeichen einzurdumen. In Anlehnung an
Wittgensteins Auffassung l&sst sich hinter der Grenze das Unsagbare

aussprechen.

Diese von Bachmann erstrebte Grenzlberschreitung, die mit der Konstruktion
einer neuen Wirklichkeit und Weltordnung einhergeht, macht sich an der
Komposition und fragmentarischen Struktur ihrer Werke bemerkbar, diese
markieren in diesem montierten Ganze und hybrider Formen, die Textmerkmale
verschiedener Gattungsherkunft vereinen, eine Offenheit. So werden in dieser
Hinsicht von ihr die herkdmmlichen traditionellen Gesetze der Literatur
Uberschritten.  lhre  semantisierten  Strukturen und gewagten  Sinn-
Uberschreitungen vermitteln ihr komplexes Kunst- und Weltverstandnis, aber

auch die kreative Uberschreitung als Engagement

Des Weiteren, sind sowohl das standige Oszillieren und Wechsel zwischen der
AuBen und Innenperspektive als auch der Wechsel zwischen den
Erz&hlinstanzen, besonders im Werk DFF, von uns betont worden. Diese stehen
fir die Uberschreitung der traditionellen Erzéhlweise aber auch sozial-
historischer, ideologischer Grenzen und fiihren somit zur Konstruktion einer
neuen Schreibweise bzw. neuen Sprache, die Grenzen zur Konstruktion des

Selbst, des Subjekts und dessen Befreiung von Traumata gewahren.

Erganzend, l&sst sich die Konzeption der Grenziiberschreitung in sprachlicher
Gestaltung beider Texte erfassen, wo die Grenzen zwischen Zeit und Raum und
somit Fiktion und Realitat aufgehoben werden. Bachmann utopisches Spiel, Spiel
mit Heterotopen weist eine unendliche Variation und Kreativitat auf. lIhr Spiel
zwischen Rationalem/Irrationalem ist ein Spiel mit Paradoxen, das fur die
Befreiung aus der Herrschaft aber auch von den logischen, abendl&ndischen
Gegensatzen bzw. von der bestehenden Ordnung. Diese Grenziiberschreitung

greift auf eine Mehrsprachigkeit, Vielstimmigkeit, intertextuelle Vernetzung
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beider Texte miteinander und weitere reichlichen selbstreflexiven,
theorisierenden Orten. In diesem Zusammenhang gehen mit Bachmanns
schopferische Art die Texte (ber ihre Grenzen; dementsprechend wird das
Unsagbare, Verdrédngte, ohne fixierte Benennung und aulerhalb der
Zuordnungsbeziehung zwischen Signifikant und Signifikat, in diesem

Dazwischen bzw. Enter-Dit aufgezeigt.

Im dritten Kapitel konnten wir die unterschiedlichen Ideologien, die Bachmann
kritisch implizit und explizit aufgegriffen und denunziert hat, vorfihren.
Ausgehend von einem privaten, ehelichen Geschlechterverhaltnis hat Bachmann
das Repertoire abendl&ndischer dualistischer Denksysteme, einer Vorherrschaft
méannlicher Ratio und die daraus resultierende Gesellschaftsstruktur Kkritisiert.
Bachmann illustriert ein konkretes Bild der Verbindung von Kolonialismus,
Imperialismus, Faschismus und Geschlechterverhéltnis. Franzas privates Ehe-
Verhaltnis mit Jordan in DFF wird in Analogie mit dem Faschismus und der
Kolonisierung gesetzt. In dieser Analogie situiert Bachmann den Ursprung des
faschistischen Denkens, aber auch des imperialistischen und kolonialistischen
Denkens, dessen Geprage auch im privaten und im zwischenmenschlichen Leben

findet und ein Denken in/nach Oppositionen und Hierarchien vehikelt.

Des Weiteren lassen sich patriarchalisch bedingte Ideologien auch als
machtférmige Diskurse bestimmen, die sich mittels Ausschlussmechanismen wie
Verbote, eines Ausschlusses und des Willens zum Wissen und zur Wahrheit
etablieren. So Ubt Bachmann ausgehend von dieser Strukturanalogie Kritik an
der patriarchalischen Ordnung und ihren Machtpraktiken auch in der Ehe, die
diese Diskurse und lIdeologien bestimmen, Kriege, despotische, faschistische
Machenschaften und Eroberungen evozieren, um der Fortschreibung von
Herrschaft willen. Demzufolge ersucht sich der Imperialismus, Kolonialismus
und Faschismus nach Bachmanns Konzeption neue Rdume, Verhéltnisse, denn
flr sie ist das Verbrechen und somit die imperialistischen, faschistischen und
kolonialistische Gewalttaten nicht vorbei, sie tauchen blof} in einem anderen
Geist auf, in privaten Rdumen, und werden t&glich in unserer Umgebung, in
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unsrer Nachbarschaft und vertrauten Privatsphédre begangen ( Siehe DFF S.8).
Fur Bachmann ist das alltdgliche Geschlechterverhaltnis stellvertretend fir
Diskurse und ein Handeln nach Ideologien eines Imperialismus, Faschismus und
Kolonialismus, da ihnen dieselben Macht- und Herrschaftsmechanismen und
Mechanismen der Kontrolle, Manipulation und eines Dressierens von Subjekten
zu Grunde liegen.

Bachmann hat durch eine Vater-Tochter Beziehung in Malina und der Ehe
Franzas mit Jordan in DFF versucht die systematische und institutionelle Gewalt
gegenuber einer Weiblichkeit und ihren Ausschluss aus der Kulturproduktion
aufzufuhren; dabei versucht sie mit dem Doppelgénger-Motiv -eine Synthese, die
sowohl die Vernunft als auch die Emotion vereint- dem Weiblichen einen Platz
neben dem Méannlichen zu verschaffen und das symbolisch und heterotopisch mit
dem Verschwinden der weiblichen Ich-Figur in die Wand ins Scheitern geht. Das
Weibliche, als das Andere, Wahnsinnige, Emotionale — nach dem maénnlichen
Wert- und Normensystem Ausgegrenzte - findet keinen Zugang zur
symbolischen Ordnung, zur Sprache, stattdessen wird es in den Schatten
gedrangt und dem Mannlichen, dem Trager der Vernunft die Alleinherrschaft
Uberlassen. Diese betrifft auch die weibliche Autorschaft, die in der Literatur und
Kultur als dominant mannlich besetzte, kontrollierte Institution keine
Anerkennung gewahren, da es fur die Frau bzw. fiir das weibliche Geschlecht im
Symbolischen keine Entsprechung geben soll. Man besteht jedoch trotzdem auf
die Schrift, die Sprache und die Vernunft, so muss man als Frau- in Anlehnung
an Christa Wolf, die sich in ihrer vierten Frankfurter Poetik-Vorlesung (1982)
,»Voraussetzungen einer Erzdhlung: Kassandra® zu Ingeborg Bachmanns Werk
Malina aufiert- indem man sich der Manner-Institution nahrt, wie Literatur und
Asthetik, den Selbstvernichtungswunsch kennenlernen.5% Eine schreibende Frau

geht namlich an den Mann und an die Méanner-Institution verloren.>%

5% Siehe dazu: ,,Ich behaupte, daB jede Frau, die sich in diesem Jahrhundert und in unserem Kulturkreis

in die vom mannlichen Selbstverstdndnis gepragten Institutionen gewagt hat - »die Literatur«, »die

Asthetik« sind solche Institutionen-, den Selbstvernichtungswunsch kennenlernen mufte. In ihrem

Roman »Malina« 143t Ingeborg Bachmann die Frau am Ende in der Wand verschwinden und den Mann,

Malina, der ein Stick von ihr ist, gelassen aussprechen, was der Fall ist: Hier ist keine Frau. Es war Mord,
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Das Weibliche wird in diesem bipolaren System - von der Sprache
ausgeschlossen- kann sich nur in seine Beziehung zum Mannlichen als Objekt
identifizieren. Das Ménnliche hingegen als Repréasentant des Patriarchats verfugt
uber das Symbolische und somit tber die Sprache, was ihm den Subjektstatus
bewilligt. Das Weibliche denunziert, entpuppt Bachmann in dieser Hinsicht als
vom mannlichen Folterwerkzeug der Intelligenz kanalisierte, domestizierte und
dressierte, was zur Entfremdung und Zerfahrenheit der Weiblichkeit fihrt.
Bachmann zeigt im Gegenzug wie sich das Weibliche, mit unterschiedlichen
Registern, gegen diese Ausschlussmechanismen zur Wehr setzt, um das ihr
abgezwungene Wesen, und das ausgeschlossene, amputierte, unterdrtickte und
entartete Andere zu rehabilitieren.  So hat das Weibliche in diesem
Zusammenhang sich einer anderen Sprache, einem Gegen-Diskurs zu bedienen
wie z.B. dem Traum und der Hysterie. In Bezug darauf zeigt Bachmann, dass
das Weibliche nur auBerhalb der bestehenden Ordnung, in sogenannten anderen
Rdaumen, Heterotopien wie z.B. in der Wuste, der Wand, zur Sprache finden
kann, um dadurch zu ihrer urspriinglichen ldentitéat, ihrem Wesen und Subjekt
zurlickzukehren. Bachmanns imaginierte R&ume und Kartographie, der
Konfrontation beider Diskurse des Mannlichen mit dem Weiblichen, sind von
hochster Kreativitdt und stellen das konkrete Beispiel einer utopischen

Grenzilberschreitung, von unendlichen Heterotopien in der Kunst dar.

heiflt der letzte Satz. Es war auch Selbstmord.” In: Christa Wolf: Christa Wolf Voraussetzungen einer
Erz&hlung: Kassandra, S. 197.
594 \/gl. Hans Holler; Arturo Larcati (2016): Ingeborg Bachmanns Winterreise nach Prag. Die Geschichte
von ,,.Bohmen liegt am Meer“. Miinchen: Piper Verlag, S. 88.
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Summary in English

Theme of the thesis: "Malina und Der Fall Franza von Ingeborg Bachmann, eine
Bihne fur Zwischenrdume und Geschlechterdifferenz. Eine Lektiire im Lichte

postkolonialer, feministischer und interkultureller Theorien™.

English: Malina (1971) and Ingeborg Bachmann's Case Franza (posthumous
work 1978). A staging of Third Spaces and gender differences. A cross-reading

with regard to postcolonial, feminist and intercultural theories".

The theme of our thesis is the analysis of two works by the Austrian author
Ingeborg Bachmann, ’Malina‘’ and *’Der Fall Franza’’, which are pioneering
on many levels, not only in their explicitly feminist problematic and cachet, which
has permeated literature since 1968. But above all in their avant-garde spirit, firstly
in the hybridity of form and the crossing of genres, also in the analysis of the
discourse and the mechanisms of domination and marginalisation of the female
voice, both socially and sociologically speaking, through the restricted familiar
environment - the family and the couple - and through an exclusion from the public
sphere, explicitly, the exclusion of this voice from writing and, by the same token,

from a collective memory and artistic inscription within it.

It will also be necessary to emphasise the female body, which has been banished
not only from history and its revolutionary ruptures, but also from all forms of
expression marking a gendered counter-discourse that has been doomed until now

to marginalisation, exclusion, oblivion and the erasure of its traces and features.

Bachmann combines several approaches and theories; In addition to an approach

through what women's and feminist writing has brought today, we approach our



analysis of literary discourse in both works through a cultural and ideological
approach, specifically through a theory of Michel Foucault's Discourse Analysis
as well as from an intercultural approach and a postcolonial perspective,
denouncing all forms of hegemony, of exclusion of the other, of difference, which
here is that of the sexes, of the female sex from its identity, stifled, calculated and

manipulated by systems of regulation and instrumentalisation.

Bachmann denounces the enslavement of the other through the violence suffered,
to the point of accepting it, both by Franza in “’Der Fall Franza‘’ and by the
anonymous °’I figure’’, doomed to disappear behind a wall, and by narrative
techniques, the inventiveness of heterotopic places, surpassing the limits of the text
and vertically implying the heterogeneity of the author's competence as well as a
self-reflexive dimension. There are as many situations brewing a weaving of

recurrent Motifs making the two works crossed and circular scenes.

Bachmann deconstructs the history of an alienation to invert it into a reconstruction
of this suppressed identity which frees this body from an aphasia, from a silence
following violence, rape, from a forgetting. Hysteria is the typical example of a
negation of its etymology linked to the "uterus”. This mode of inversion refers to
a recovered will and negation. Bachmann reverses the codes of a system
functioning by dualities that exclude that of a negation of a "no" shouted in all

languages by Franza.

Dialogicity becomes the contesting structure that will have marked the semantised
structure and in paratactic movement rehabilitating each other. Bachmann creates
third, unreal spaces - such as the wall behind which the anonymous °’I figure’’
disappears in “’Malina’’ - or even intercultural spaces, such as Franza's trip to
Egypt, which she inverts into "third places" of resistance, transgression and female
presence. It is on this staging of unreal topographies, that she denounces the

practices of patriarchal systems and their modes of substitution.

Franza, who rediscovers her word, her negation, frees herself through this language
of negation, rediscovered and drawn from the depths of her memory, that of a body

that is the object of psychoanalytical experimentation by a husband who will have



dedicated his wife's contribution to his research to a silence that now becomes
synonymous with, and the source of, her awakening through the rediscovered

word, through the senses , as well as through contestation.

Bachmann reconstructs the repertoire of all the allienations of the feminine, she
invents heterotopias that only literature and the imagination are able to create in
order to reinvent the world, tarnished by an archaeology of violence.

She proclaims by the same token the commitment of her writing, of the form of
her highly elaborate, fragmented and strongly semantised structures. Everything
becomes meaningful, everything tells, forms as well as spaces, third places,
heterotopias, signifying the irrefutable implication today of both form and content,

of motifs and themes and not hiding an open and committed poetics of the author.

Ingeborg Bachmann's two works, ’Malina‘’ and “’Der Fall Franza’’, take a
retrospective look at women's consciousness. She reconstructs the intertwined
links of the history of cultures and their patriarchal systems, as well as an
archaeology of violence, including the alienation of women from the status of
subject. She visualises the question of responsibilities towards future generations,
as well as genocide and the sacrifice of their own daughters and children. The
archaeology of violence and the mechanisms of exclusion of the feminine is
intimately linked and woven into its meaning with the history and ideology of

fascism, present in her eyes in unsuspected places, links and spaces.

Among the places linked to history and heterotopias that Bachmann stages and that
explicitly evoke intercultural links of encounters as well as distancing, especially
towards a colonial and hegemonic history, there is Egypt, Luxor, which will be the
theatre of the awakening, of an awareness of a generalized violence towards
women. This place will serve as a pretext to take up a terminology, a word "the
whites”, thus suggesting the history of conquests, colonisation and the
instrumentalisation of mummified bodies. Bachmann's postcolonial gaze brings
together the two histories, that of the dominated with women, their bodies, will

and ratio colonised. This place liberates this other Body, until then suffering(s),



the other memory, allowing it to rehabilitate this other identity, which now
appropriates the negation, its "no" and its name.

Bachmann's poetics already heralded the trend of postmodern criticism and

literature, which dominated German-language literature in the 1980s.



Résumé en Francais

Le Theme de la These: "Malina und Der Fall Franza von Ingeborg Bachmann, eine Bilhne
fur Zwischenrdume und Geschlechterdifferenz. Eine Lektlre im Lichte postkolonialer,

feministischer und interkultureller Theorien"

Francais: Malina (1971) et le Cas Franza (oeuvre posthume 1978) de Ingeborg Bachmann.
Une mise en scéne d'Espaces tiers et de différences de sexes. Une lecture croisée au regard

des Théories postcoloniales, féministes et interculturelles™.

Le théme de notre Thése porte sur l'analyse de deux ceuvres de lauteure autrichienne
Ingeborg Bachmann et qui sont Malina et "Der Fall Franza™, qui s'averent étre pionnieres
a de multiples niveaux, non seulement par leur problématique et cachet explicitement
feministes ayant imprégnés la littérature depuis 1968, mais surtout par I'esprit avant-gardiste
d'abord de par I'hybridité de la forme et le croisement de genres, aussi dans Il'analyse du
discours et des mécanismes de dominations, de marginalisations de la voix féminine, autant
socialement, sociologiquement parlant par le milieu familier restreint - que sont la famille et
le couple - que par une exclusion de la sphére publique, explicitement, I'exclusion de cette
voix de I'écriture et par la méme d'une mémoire collective et inscription artistique dans cette

derniére.

Aussi faudra t'il mettre lI'accent sur ce corps féminin bannit non seulement de I'histoire, de ses
ruptures révolutionnaires ainsi que de te toutes formes d'expressions marquant un contre -
discours genré voue jusque la a la marginalisation, I'exclusion, a l'oubli et a I'effacement de

ses traces, de ses traits.

Bachmann associe plusieurs approches et théories; en plus d'une approche par le biais de ce
que qu'aujourd'hui I'écriture féminine et féministe a apporté, nous abordons notre analyse du
discours littéraire dans les deux ceuvres par une approche culturelle et idéologique,
spécifiqguement par une théorie de l'analyse du Discours de Michel Foucault, que par une

approche interculturelle et un regard postcolonial, dénoncant toutes formes d'hégémonies,



d'exclusion de l'autre, de la différence, qui est ici celle des sexes, du sexe féminin de son
identité, eétouffée, calculée et manipulée par des systemes de reglementations et

d'instrumentalisation.

Bachmann dénonce l'asservissement de l'autre par des violences subies, jusqu'a l'acceptation
de ces derniéres, autant par Franza dans Der Fall Franza que par le "Je" anonyme, voué a
disparaitre derriére un mur, et dépassant par des techniques narrative, l'inventivité de lieux
hétérotopiques les limites du texte et impliquant verticalement I'hétérogénéité d'une
compétence de l'auteur ainsi qu'une dimension autoréflexive. 1l y autant de situations brassant

un tissage de Motifs récurrents faisant des deux ceuvres des scenes croisées et circulaires.

Bachmann déconstruit I'histoire d'une aliénation pour l'inverser en une reconstruction de cette
identité étouffée qui libére ce corps d'une aphasie, d'un silence postérieur a des violences,
viols, d'un oublie. L'hystérie et I'exemple type d'une négation de son étymologie reliée a
"l'uterus”. Ce mode d'inversion réfere d'une volonté et négation retrouvees. Bachmann
inverse les codes d'un systeme fonctionnant par dualités qui excluent, par celui d'une négation

d'un "non" crié dans toutes les langues par Franza.

La dialogicité devient la structure contestatrice qui aura marqué la structure sémantisée et en
mouvement paratactiques rehabilitant par un dialogisme l'un et l'autre. Bachmann créer des
espaces tiers, irréels - a I'exemple du mur derriére lequel disparait le "je " anonyme dans
Malina - ou méme interculturels a I'exemple de ce voyage de Franza en Egypte, quelle
inverse en "lieux tiers”, en "Zwischenrdume™ de résistance, de transgression et de présence
féminine. C'est sur cette mise en scéne de topographies irréelles, d'un imaginaire que l'auteure

dénonce des pratiques de systémes patriarcaux et leurs modes de substitutions.

Franza qui redécouvre son verbe, sa négation se libére par ce langage de la négation retrouvée
et puisée des profondeurs de sa mémoire, celle d'un corps jusque la objet d'expérimentations
psychanalytiques d'un mari qui aura voué la contribution de sa femme dans ses recherches a
un silence, qui maintenant devient synonyme, source d'éveil, par la parole retrouvée, par des

sens nouveaux "Sinnlichkeit" ainsi que par la contestation.

Bachmann reconstruit le répertoire de toutes les alliénations du féminin; elle invente des
hétérotopies que seule la littérature et I'imaginaire sont en mesure de créer pour réinventer le

monde, terni par une archéologie de la violence.



Elle proclame par la méme I'engagement de son écriture, de la forme de ses structures trés
élaborées, fragmentées et fortement sémantisées. Tout devient sens, tout raconte, les formes
comme les espaces, lieux tiers, les hétérotopies, signifiants I'implication aujourd'hui
irréfutable autant de la forme comme du contenu, de motifs et de themes et ne cachant pas une
poétique ouverte et engagée de l'auteur.

L'esthétique d'Ingeborg Bachmann reconstruit et réhabilite dans les deux ceuvres Malina et
Der Fall Franza un regard rétrospectif, doublé d'une conscience au féminin. Elle reconstruit
des liens croisés et entrelaces de I'Histoire des cultures, de leurs systemes patriarcaux, ainsi
qu'une archéologie de la violence, entre autre d'une aliénation au féminin, bannie du statut de
sujet. Les deux oeuvres visualisent la question des responsabilités face aux générations
futures, ainsi que de génocides et de sacrifice de leurs propres filles et enfants. L'archéologie
de la violence et des mécanismes d'exclusions du féminin est intimement liée et tissée dans sa
signifiance a I'histoire et ideologie fasciste, présente a ses yeux dans des lieux, liens et espaces

insoupgonnables.

Parmi ces lieux liés a I'histoire et hétérotopies que Bachmann mets en sceéne et qui évoquent
explicitement des liens interculturels de rencontres comme de distanciations, surtout envers
une histoire coloniale et hégémoniale; I'Egypte, Luxor seront le théatre de l'éveil, d'une
conscience d'une violence généralisée envers les femmes. Ce lieu lui servira de prétexte pour
reprendre une terminologie, un mot "les blancs”, suggérant ainsi I'histoire des conquétes, de
la colonisation et d'instrumentalisation de corps momifiés. Le regard postcolonial de
Bachmann rapproche les deux histoires, celle des dominés avec les femmes, leurs corps,
volonté et ratio colonisés. Ce lieu libere cet autre Corps, jusque la souffrance(s), l'autre
mémoire, lui permettant de réhabiliter cette autre identité, qui maintenant sapproprie la

négation, la subversion, son "non" et son nom.

La poétique de Bachmann a déja annoncé le courant d'une critique et littérature postmoderne,

qui dominera les littératures de langue allemande dans les années 80.
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